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La falta de documentación escrita relacionada con su desarrollo y sus actividades. y las nu- 
merosas películas perdidas, han impedido que se conozcan de manera detallada el des- 
arrollo y las actividades del movimiento cinematográfico de izquierdas en Occidente antes 
(le la 11 Guerra lfundial. Por supuesto. estos obstáculos también han condicionado el análi- 
sis de la actividad cinematográfica desarrollada por los colectivos franceses situados en el es- 
pectro ideológico del movimiento obrero. 

En siis comienzos. el movimiento obrero francés considera el cine sobre todo en térmi- 
nos formativo'; y propagandísticos1. Despuh de la 1 Guerra I\fundial, la quiebra de las gran- 
des empresas supone, en teona, extraordinarias posibilidades para las pequefias entidades 
que se crearán en él ámbito del cine francés durante estos años. Sin embargo. la dificultad 
para afrontar los elevados costes que exige cualquier actividad de producción en el sector 
impide. si no el desarrollo, sí la permanencia de las iniciati~~as independientes como las que 
podían llevar a cabo los colectivos cinematográficos de izquierdas. Como consecuencia de 
totlo5 estos factores. aunque puedan reseñarse un cierto níirnero de títulos realizados, en 
Francia no se decarrolla un esfuerzo constante en la proclucción ideológicamente compro- 
metido con la izqiiiertla y el movimiento obrero hasta la época de mayor auge del Frente 
Popular. 

T~mpoco la produccibn cinematográfica realizada en la Francia de mediados de los años 
treinta vivía un huen momento: incluso el cine producitlo en el ámbito de la industria sufna 

* I?;\L4CITLWA S ~ Y C H E Z  .AL.ucÓs e? profeora titular de Cine Infnrmati\.o y Documental en la 
Facultad de Ciencias de la Comlinicacion de la L-ni\-erticlad de ?Iilaga y ejerce como coordinadora de los cur- 
so.; (le doctor.itlo (le dicho tlepanamento. Sur líneas (le investiycitin se centnn en la Historia Social del Cine 
! la Hiqtnria clel Cine Dociimental. jliernhro <!el Grirpo de E.ctirdios (le Cot~irrnicoción jt Sociedod de lo 
hfor~rrtrcirifr efr .41rhilrrci(i. pnnicipa a~imismo en el prcyecto Ir al citie en Espoña /1,96-19Z9). La opani- 
rcrciíjn &I t~ritrc,tcr7irnienlo corno ffrccor (It, nloderniznción, financiado por el llinisterio de Ciencia y 
Tccnrilocja. Entre riir puhlicnciniic.; reciente\ cabe destacar el IihrciJ. A. García Galin<lo. J. F. Gutiérrez Lo7ano. 
l. Snnrlic7 .\I:irctin rvd~.i.  Itr co>rirr~?ic~oció~r mcial htrflrrie el Frc~nqiri.smo (?l:ilaya. 7íI03). que coetlita e in- 
c1iii.r [re.; tr~hnios \ii!.oc. :i<i como dnr apon:icinnes whre la acti\itlad cinemarogrifica en \I:ílasa (lunnte la 
Tnnsicitin en -\. Compani.. J. Serra. S. Pon5 ietl.;.), Lri comrrnicoció arrdioi~isiral en lo hictkria (Palma de 
\!:~llr~rc:i. 2 í W  1. 

: .lunqiie h3i. 311tom (Iiie mencion:in alqinnr pmluccioncs rali7xht por lat opni7aciones de la izquierth 
fnncesn, incliiro cuantlo sri I:ihor m 9 mucho ni:¡.; intenta. después (le la 1 Giiern \luntliaI los colectn~m qiie re- 
nlinn acti\itl:itles cinematnyr.ificas en el imhito (le 13 izquierda francesa. sobre todo en la Orhita de influencia de 
Int ccimliniqtxs, se tleclican. preferentemente, a I:I tlihi~ii~n tle peliculn', miichz de ellat so\iéticxq. 



una coyuntura sumamente conflictiva debido a los problemas económicos y la presión de la 
censura. En situación crítica, el cine nacional tampoco contaba con un apoyo decidido por 
parte de los distintos ejecutivos que se suceden al frente del país durante estos años. Pero, 
a pesar de todo, de forma paralela a la constitución de la coalición frentepopulista. en 
Francia crece todo un movimiento asociativo derivado de los principales partidos de iz- 
quierdas, con el objetivo de incorporar el cine a la práctica militante 17 utilizar toda su capa- 
cidad potencial, que demuestra ser mucha, para la educación política y la difusión de la cul- 
tura entre las masas obreras. 

El hecho de que todo este cine pueda integrarse en el mismo contexto no significa, sin 
embargo, que no haya que apuntar también una serie de rasgos diferenciadores para carac- 
terizar la actividad que desarrollan unos y otros: aunque con una frecuencia un tanto irre- 
gular, los comunistas franceses desarrollan las posibilidades de la propaganda cinematogd- 
fica con más recursos 11 más audacia2. En una posición política de marginalidad, al contrario 
que los comunistas que están en primera línea de la izquierda francesa, sobre todo a partir 
de los años treinta, los miembros de la corriente de la Izquierda Revolucionaria de la SFIO, 
por su parte, realizan el mayor esfuerzo para establecer un servicio de información cinema- 
tográfica que funcionara con una frecuencia constante. 

En principio, el cine de estas organizaciones cinematográficas de inspiración frente- 
populista no cuenta con acceso a medios de distribución y exhibición va establecidos, 
como es el caso de las películas elaboradas por las empresas convencionales, v, por lo 
tanto, su ámbito de difusión es teóricamente mucho menor. Imposible saberlo con cer- 
teza porque no se conservan datos exactos al respecto. Sin embargo, el elevado número 
de colectivos dedicados a la difusión cinematográfica que se crean en el ámbito de la iz- 
quierda y el movimiento obrero franceses, ya desde finales de la década de los veinte, 
permiten pensar que es muy probable que este tipo de producciones tuviera una consi- 
derable aceptación. 

Todo lo que se refiere a la difusión del cine obrero puede ejemplificarse en la labor de 
los principales colectivos cinematográficos que funcionan en el ámbito del partido socialis- 
ta, el Servicio Cinematográfico de la Federación del Sena y L'Eqzlipe. Tampoco hay datos 
concretos sobre el eco real que pudo llegar a tener el material que realizaron. De todas ma- 
neras, estas producciones fueron frecuentemente e.hibidas por las secciones y federacio- 
nes socialistas, sobre todo en ciudades en las que la SFIO estaba mejor implantada, como es 
el caso Bayona o Narbona. Según Robert Talpain, responsable del alquiler y la tlistribución 
de películas en los dos servicios cinematográficos socialistas, entre 1936 y 1938 se llegaron 
a organizar más de 4.000 sesiones cinematográficas en las distintas secciones o federaciones 

Aunque se tienen pocos datos concretos al respecto. ya desde I»s anos veinte, el Partido Comunista 
Francés había puesto en marcha distintas iniciativas de propasanda cinematcigrifica pan sensihilizar a los mi- 
litantes acerca de las posibilidades educativas del medio cinematográfico. Ver A. Grolleron, Le cinérnn 1.11 por 
les Commrtnistes de la r&ionpan.~ienfie riir Cor1,qre.í de Tozrrs nlr Fmnl Popiikrire (París, Mtjmoire (le mai- 
trise, París 1, 1983, pp. 150-158. Pero es principalmente a travks t!e la seccicín cinematográfica (le la 
':bsociation des écrivains et artistes rtjvolutionnaires" (Acociacicin de Escritores y Artistas Reiolucionarios. 
.4E4R), como, a partir de 1932, los comunistas se constitu!.en en el apoyo inititucional mis importante con 
que puede contar el cine de izquiertlas en Francia antes del Frente Popular. Pero. aunque cineartas como 
lean Vigo o Luis Buñuel o críticos como Léon bloussinac se cuenten entre sus mienibros. no exicte constan- 
cia de que la sección cinematosrifica de la .krociación de Escritores !. Artistas Revolucion:irios tlerarrollara 
otras actividades además de la difusión restringicla de películas (le vanguardia. .4ntes de la eclositiii conrern- 
poBnea al movimiento frentepopulista. únicamente piieden reseñarse unos pocos titulos realizaclos en im- 
bitns comunistas. Es el caso de Prix etproJtc. tambitjn concicida como Le poninle de terre ( Yves Allearet. 
1931) o La Crise (1932). 



' Vcise T. Perron. "Petit aperqi poiir une hictoire (le la SFlO er du cinéma" (Cnhim et rer'ire de L'OL'RS. 
n." 240. rnmbiiinio 1993). p. T. 

S .\'ore airs Cnnmrndt,~ de h C F  F6rlt'rnle sirr IeJonctionnemmt dir .%vicie cinemnt~phiqzre jlrs-1s- 
qirilrr .j0'6y7 en "Carpeta Y+-. Cinéma" (Fondos Roherf Talpain. París. BIFI). p. 4. 

' En 1'93S. por eiemplo. en el relimen anunl ¡le las acti\-itlatles del partido. Roben Gnnvallet. tesorem de 
In SRO. hace rnencicln a 13s ~rsiones oyani71da en 22 Incaliclstle de 1s zona de la ?lancha en iulic 
lnq que asisten l.íAf! perronri.;. VerL:-ilninnnch Pop~rl~iw. 193s. 

64 ,',f:T'C!. itp? 

, - - . . - . - ., A . - :  

- . - .... - - . . . . .  . .  . . . . . . .  
..... -- .... - - . .  , ...... 

, - - .... . ...... ...... . . . . . .  
. - - , .. - ...... . . . . .  
. . - ,- - - - , . . - , . . . .  ................................... 

.. , - ...... .............. 

... m ..... -,.. 

z-.: 7 . -  - . ::=:::t .p.: : zr!z - - 
:a - 
9-  - - -  - 
- - 

-c!q~e.  C~llilCll 

- 

de la SFIO?. Se trata. evidentemente. de una exagera- 
ción. sobre todo si se compara con las cifras que se 
ofrecen por parte del propio Senricio Cinematográfico 
de la Federación del Sena. 

Seaún exponen sus responsables, en octubre de 
193-. el sen7icio había proporcionado el alquiler de sus 
películas a las federaciones de la SFIO en 400 ocasiones. 
-4demlís, también se habían distribuido 150 películas 
que el senicio. a su vez, había conseguido en otras em- 
presas de distribución'. Por supuesto que a estas cifras 
habría que añadir las sesiones de proyección que tanto 
el Senricio Cinematográfico como LEqítipe podían or- 
ganizar a caqo de quienes así lo requirieran por no con- 
tar con la infraestructura necesaria. Sin embaqo, lo que 
sí es cierto. es que los contenidos cinematográficos di- 
Fundidos por los socialistas parecen tener bastante ecoí. 

Pero, a pesar de sus éxitos en lo que se refiere a la 
definitiva integración del cine en las prácticas militan- 
tes. es muy discutible que la labor de los colectivos 
que se constituyen en el ámbito de la izquierda fran- 
cesa llegara a tener una trascendencia real en la es- 
tructura de la industria del cine nacional. En conjun- 

Formulario para el to, puede considerarse que la actividad de las agrupaciones cinematográficas del ámbito 
de obrero alcanza un ámbito geográfico bastante amplio. Sin embar~o, muy frecuentemen- 

ofrecidas por 
L'~4uipe que debía te. la difusión de las películas es muy reducida y la frecuencia de la labor desarrollada por 
ser utilizado por la estos colecthros es muy escasa en las comunidades pequeñas. Además, la coordinación 
sección del Partido existente entre todos estos grupos de la izquierda empeñados en integrar el cine entre 
Socialista Francés 

SUS instrumentos de propaganda es casi inexistente 1. esto contribuye también a restar 
que pretendiera 
proceder a dicho eficacia a todas sus iniciativas. 
alquiler. Es probable que sea precisamente el hecho de que las actividades de estos colectivos no 

alcanzaran a toda la opinión pública de la ipoca. la circunstancia que ha propiciado que su 
labor en el imhito de la propaganda cinematográfica no haya sido tratada con el suficiente 
detenimiento. Aún así. el hecho (le que los comunistas fueran los principales artífices de 
toda la actividad cultural desarrollada en el ámbito del Frente Popular ha facilitado que las 
agrupaciones cinematográficas que se formaron en el contexto del PCF hayan sido relativa- 
mente las mejor estudiatlas. Lo mismo que la estructura y las pautas de funcionamiento es- 
tos grupos. tampoco siis actindades de producción. distribución y exhibición de contenidos 
cinematogrificos relacionados con la guerra de España se han dimensionado de la manera 
mlís apropiada. 

Pero antes de analizar la propaganda cinematográfica en favor de la República que 
desarrolla la izquierda francesa durante la guerra civil. parece adecuado abundar un 



poco más en algunos rasgos básicos de la estructura de estos colectivos cinematográfi- 
cos y en la labor que realizan precisamente en los años en los que se desarrolla el con- 
flicto español. 

Las agrupaciones cinematográficas en los años del Frente Popular 
El periodo de los Frentes Populares supone una evolución considerable del movimien- 
to cinematográfico desarrollado entre los partidos de la izquierda y asociaciones obre- 
ras. Desaparece el anonimato en el que hasta entonces habían trabajado los realizado- 
res de este tipo de cine v, al contrario que en el periodo anterior, las películas pasan a 
ser claramente identificadas con los equipos técnicos que las elaboran. La causa princi- 
pal de esta "profesionalización" del cine de izquierdas puede atribuirse, sobre todo, al 
compromiso político antifascista que, al igual que entre el resto de los intelectuales, em- 
pieza a ser un factor dominante en el ámbito de la industria cinematográfica y muy es- 
pecialmente entre los profesionales del cine francés6. Además, se produce un creci- 
miento de las cifras de sindicación entre los miembros de la industria que también 
resulta muv significativo de este acercamiento de los profesionales del cine, tradicio- 
nalmente muy individualistas. al movimiento obrero y a los partidos políticos más pró- 
ximos a él. 

Este nuevo impulso imprime una mayor heterogeneidad a la actividad cinematográfica 
que se desarrolla por parte de la izquierda en Francia durante el periodo frentepopulista. Y, 
además, desde el punto de vista técnico, supone la realización de un número considerable 
de largometrajes, cuando, exceptuando la actividad de las empresas puestas en marcha por 
Willi Münzenberg durante la República de Weimar, hasta entonces, el cine de la izquierda re- 
alizado en los países occidentales se había caracterizado por las producciones a pequeña es- 
cala. Aunque pueden contabilizarse aún bastantes títulos, alguno de ellos tan significativos 
como La Marseillaise (Jean Renoir, 1938), toda esta actividad cinematográfica, cuya finali- 
dad principal había sido la reafirmación de la unidad frentepopulista, decaerá considerable- 
mente en Francia debido a la tensa atmósfera política que supone el final del gobierno en- 
cabezado por Léon Blum. 

Pero hasta que las circunstancias determinen el definitivo agotamiento de este cine mi- 
litante, que sólo volverá a experimentar un nuevo impulso en torno al movimiento que tie- 
ne su mejor cristalización en mayo de 1968, en la Francia de los años treinta se desarrollará 
una producción cinematográfica de carácter singular, ni siquiera equiparable al modelo del 
admirado cine soviético. A través de una elección formal casi mayoritaria en favor del docu- 
mental y del noticiario, los artífices de este cine francés de izquierdas buscarán, sobre todo. 
que la masa obrera se reconozca a sí misma como representante del momento histórico en 
el que vive. 

Pero, además de las similitudes formales en el cine que realizan, es preciso destacar 
que una de las prioridades de quienes realizan una actividad cinematográfica en el ámbi- 
to del Frente Popular francés es la adopción de mecanismos de producción que no tuvie- 
ran nada que ver con las fórmulas tradicionalmente empleadas por la industria. Se adop- 
ta así el modelo de la cooperativa cinematográfica como signo de la nueva concepción 
cultural vigente. Sin embargo, a pesar de algunos intentos como la efímera "Association 

Según afirma Pascal Ory. en el cine francés del periodo frentepopulista "( ... ) la rnaynri de los nombres 
destacados por la crítica en la nueva generación. que entonces contaba con unos treinta anos. tenía lazos e~pli- 
citos con la izquiercla." P. Ory, La Belle Illr~+on. Cztltrrre el politique sol6 le si,zne di¡ Fmnl Popzrlnirc: 1935-1938 
(Fans, Librairie Plon, l%-Í), p. 462. 
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j de la propaganda cinematográfica que el de los comunistas. Sin embargo, se trata de un con- , cepto del cine de propaganda obligado más bien por la falta de recursos que por la falta de 
audacialo. 

I Pero, además de una exposición acerca de sus principios generales, es preciso apuntar 
algunos rasgos acerca de la estructura que adquieren las distintas organizaciones cinemato- 

1 gráficas, mucho más compleja y más variopinta en el caso de los comunistas. La producción 
1 comunista se canaliza a través de diversos instrumentos desde la fundación de la Alliance 
1 du Cincha Indépendant (Alianza del Cine Independiente), en 1935, hasta el gran momen- 

to de esplendor que supone Ciné-Liberté, la primera de las asociaciones cinematográficas 
obreras francesas est~cturada en tomo a una unidad de producción. También hay que re- 
señar la existencia de otras organizaciones comunistas como Les Films Populaires, que fun- 

1 cionan durante el periodo inmediatamente anterior a la U Guerra Mundial. En el ámbito de 
1 estos colectivos trabajarán algunos de los cineastas más destacados de la época, entre quie- 

nes destaca, por supuesto, Jean Renoir, coordinador de la principal película de propaganda 1 comunista de todo e periodo, La iiie eg ñ nom, y principal artike del gran símbolo cine- 
matográfico del frentepopulismo, La Marseillaise. Sin embargo. al contrario que en otros 

1 sectores de la cultura, como el teatro. a pesar de sus esfuerzos. los comunistas franceses no 
consiguieron polarizar los esfuerzos de todo el cine de izquierdas durante los años del 
Frente Popular. 

Aunque no se constituye formalmente hasta marzo de 1936, dos meses más tarde que la 
Alliance du Cinéma Indépendant, también en 1935, comienza a funcionar el socialista 
"Service cinématographique de la Fédération socialiste de la Seine" (Servicio Cinematográfico 
de la Federación socialista del Sena)ll, dirigido por Pivert, líder de una de la corrientes del par- 
tido, la "Gauche Sociaiiste Révolutionnaire" (izquierda Socialista Revolucionaria). Incluso a pe- 
sar de la falta de consideración que predomina en la dirección de la SFIO hacia las posibilida- 
des de la propaganda c i n e m a t ~ ~ c a ,  de hecho, la actividad cinematográfica de otras 
asociaciones culturriles socialistas es muy escasa, el talento de Pivert y la operatividad de su 
equipo determinan que su labor adquiriera una importancia considerable'?. 

Ya en una posición de disidencia dentro del partido socialista, el 24 de junio de 193i13, 
Pivert y sus seguidores fundan la cooperativa cinematográfica que serviría a los intereses so- 
cialistas a partir de 1946, L'Equipe. A pesar del silencio de los diversos estudiosos del cine 
francés de la época al respectoi4, aún antes de la declaración de guerra, los miembros de 

' O  En un informe sobre el Servicio que escribe poco después del atentado de Léon Blum. en febrero de 1936. 
Piven h a  que su pamdo debe a b q p  por la puesta en marcha de unas " a d t é s  proletariennes": "No podemos 
pensar, por el momento, en la puesta en marcha de importantes películas de propaganda. (...) que sobrepasan con 
mucho toda. las posibilidades financieras del Partido. Por el contrano, resulta completamente accesible la posibilidad 
de &r noticiarios conos que adquieran el carácter de alternativa para la información cinematográfica capitali~ta. 
C..) El resultado financiero de este tipo de producción es extremadamente ventajoso y, sin duda, el Partido debe con- 
sagrar (...) ias sumas necesarias una edición prudente y a ritmo moderado." Senxice cinánntqqraphiq~le de la 
Fédératirm de la Seine. Rapporr (1936) en "Carpeta 3747. Cinéma" (Fondos Robert Talpain. París. BIFI). pp. 1-2. 

" Note auu Camarades de la C. E Fédérale. . . . p. 1. 
l 2  A finales de julio de 1937, el servicio contaba con un capital valorable en 165.000 francos sólo debía 

rembolsar una cantidad de 17.500 francos a la Federación de la que fnrmaba parte. Ver Note atcc Camnrades de 
la C.E Fé&ale ..., p. 2. 

' Statzrts de la Société de Pdtlction des Films L'Eqziipe (1937, en carpeta "Papiers Divers de L'Eqzripe" 
(Fondos Roben Talpain, París, BIFI) 

'' De entre los autores que se ocupan del cine francés en estos años, sólo Pascal 0. menciona la existen- 
cia de L'Eqilipe; aunque data sil creación a comienzos de 1937 y no le atribuye ninguna importancia a sus acti- 
vidades durante el periodo frentepopulista. Ver P. O?. La Belle llliciion, pp. 439 y 563. 



i'Equ2pe iban a seguir desplegando un nivel de actividad muy simi- 
lar al que habían llevado a cabo durante la época en la que se ocu- 
paban de la producción y la distribución de películas desde la 
Federación del Sena de la SFIO. 

De hecho, en 1937, la empresa pasa a difundir las películas pro- 
ducidas por la Sección cinematográfica del Sena. Pero, además, los 
miembros de LEqzripe se ofrecen también para encargarse de pro- 
ducir el material que pudiera ser de interés para los posibles clien- 
tes. La cooperativa estaba, igualmente, en disposición de ofrecer a 
los solicitantes cualquier título de ficción o película de complemen- 
to documental, cómica o de dibujos animados. En caso de que los 
interesados dudaran acerca de su elección, tenían la posibilidad de 

/ 1 recibir de manera gratuita el catálogo editado por L'Equipe e, inclu- 

Anagrama de la so. dos o tres guiones de películas que les sirvieran para decidir su 
Sociedad de elección. Cna agrupación que deseara realizar una provección debía solicitar los títulos de- 
Producción LEquipe. seados con al un mes de antelación. Los costes del traslado del material corrían a su 

cargo y, además, o bien debía abonar con antelación una cantidad mínima de 100 francos, o 
bien sólo se recibiría las pelíczilas deseadas colztra ~eembolso'~. 

Sólo después de haber expuesto, lT mw someramente, algunas características básicas de 
la labor cinematográfica que se realiza en el ámbito de influencia de comunistas y socialistas 
franceses durante el periodo frentepopulista, se puede pasar a intentar evaluar los esfuerzos 
de los artífices del cine militante francés en lo que respecta a la Guerra Civil Española. 

La producción centrada en el conflicto español y otras iniciativas de 
propaganda cinematográfica de las organizaciones frentepopulistas francesas 
h pesar de que el cine realizado por la industria no carezca de orientación al respecto, la pro- 
ducción sobre la contienda en el ámbito del Frente Popular francés supone una elaboración 
propagandística mucho más explícita de la guerra civil'! En principio, la producción de las 
organizaciones cinematográficas francesas de inspiración frentepopulista no tiene los cana- 
les de distribución y exhibición establecidos como ocurre en el caso de las películas elabo- 
radas por la industria y, por lo tanto, su difusión es mucho menor". Ni siquiera hay cifras 
exactas sobre las películas canalizadas a través de los cauces de exhibición más convencio- 
nales que funcionan a lo largo del periodo de entreguerras. Pero, como ya se ha dicho, en 
el caso de la producción cinematográfica realizada en ámbitos de izquierdas, se conoce aún 
menos sobre su impacto real. 

Imposible, además, intentar deducir la cantidad de espectadores que acudían a las 
proyecciones de cine militante a partir de la frecuencia con la que se celebraban o del área 

'' it@rniation etrryée a2r.i FL;fihntions Socialim par LEq~ripe (1933, en carpeta "Coupures de Presse 
et liite senice cine. Documents i cla.;er" (Fondos Rolxn Talpain. Pans, BIFI) 

'" De hecho. el conflicto español se conviene en el único tiipico temitico común en el cine de las orga- 
niiacionei cinem;itoprificis (le la izquierda francesa y (le otros países occidentales, que se afanan en difundir 
m:tterinl cinematopnfico sobre la siriiaciiín española que. en muchos casos, puede provenir de la República 
1.. mur frecuentemente. (le 13 embajada repiihlicana en Paris. Pero, en otros. v con el principal objetivo de re- 
cautlrtr fondos clestinados a Espaiia. es elabnndo por miembros de las propias asociaciones cinematográficas 
con la financincirin de oyanizaciones extranjeras constituidas en a?~ida del gobierno lgal  espaiiol. Ver B. 
Hogenkdmp, "1.e rnnuvenient cwvrier et le cintma" ilrnnqe et Son. La Rer~re du Cinéma. n." 366, noviembre 
de 1981). p. 130. 

'' Ver .l. Grolleron. Le cinhnn rir par les Cornn~zr?~istes de In r(~ion parisirnne ~ I I  Congres de Totirs au 
Fmnt Poplrlaire, p. 1 3  y B. Hogenkamp. "Le mouvernent ouvrier et le cinema", p. 125. 



geográfica en la que se llevaban a cabo. La rentabilidad económica no era la finalidad de 
las organizaciones que practicaban esta estrategia de propaganda, con lo que un público 
numeroso no era una condición necesaria para la exhibición de este tipo de películas. 
Igualmente, la estrecha colaboración que se establece entre las agrupaciones políticas de 
la izquierda francesa o de algunos de sus miembros y los representantes de la República 
espanola en Francia, también inducen a la confusión en cuanto a las cifras referidas a la di- 
fusión del cine realizado por la izquierda francesa durante la guerra civil a favor de la cau- 
sa de los republicanos. 

Es muy frecuente, por ejemplo, que las películas realizadas por intermediación (le Luis 
Buñuel y de sus colaboradores para la elaboración de la propasanda cinematográfica en la 
embajada del gobierno legal español en París, fueran difuntlidas en muchas ocasiones tra- 
vés de los canales controlados por el PCF. Demostrada su hincionalidad para el ejercicio de 
la propaganda política, el cine se había convertido en uno de los vehículos privilegiados por 
la República tanto dentro como fuera de su país, y, muy especialmente, en Francia. uno de 
los objetivos esenciales de la democracia rep~iblicana. No se trata. sin embargo, de una es- 
trategia específicamente fijada desde las instancias competentes de la administración espa- 
ñola. Además, ni la orientación propagandística ni los géneros a los que se adscribía esta 
producción cinematográfica, el documental y el noticiario. con iin eco mucho menor entre 
el público, hubieran permitido contar con los circuitos convencionales para proceder a su 
distribución masiva en otros países. 

La única posibilidad para la difusión de todos estos títulos en Francia son, por tanto. los 
circuitos de exhibición alternativos facilitados por las organizaciones ideológicamente afi- 
nes, que, gracias a las amistades cercanas al partido de las que goza Buñuel, en el caso fran- 
cés son, sobre todo, las del PCF. De todas maneras, a pesar de la falta de datos exactos al res- 
pecto, el número creciente de sesiones de cine militante que se producen en Francia a lo 
largo de los años treinta y la gran cantidad de salas dedicadas a su difusión que también pro- 
liferan permiten deducir que, como otras películas realizadas por militantes de la izquierda 
francesa, los títulos centrados en la guerra de España debieron tener una dih~sión conside- 
rable, aunque en medios estrictamente militantes. 

Además, los gobiernos franceses de estos años, en su intento por ganarse a los sectores 
influyentes de la industria cinematográfica, dejan de un lado la mayor parte de los requeri- 
mientos de los colectivos independientes: su única labor en el ámbito cinematográfico es la 
producción de una treintena de medio y cortometrajes, casi todos financiados por el primer 
gobierno Blum a través de la- dirección de propaganda del Comisariaclo general de la 
Exposición de París. De todos los financiados por las instituciones francesas durante el 
Frente Popular, la mayoría de los títulos conocidos, como~ezinesse de France (Jean Benoit- 
Lkvy, 1937, sobre los beneficios del deporte al aire libre, carecen de matices políticos. Sólo 
hay unc de ellos, Pay, un montaje de imágenes de noticiarios realizado con motivo de la 
Reunión Universal por la Paz del verano de 1936, que constituye una evocación pacifista de 
mayor trascendencia ideológca. Precisamente en este cortometraje de montaje se utilizan 
imágenes de la recién iniciada guerra de España. 

Todas estas circunstancias propician que las organizaciones cinematográficas del espec- 
tro frentepopulista carezcan de los medios financieros y la infraestructura necesarios para 
realizar una labor acorde con la intención que las anima. Cnas carencias que, evidentemen- 
te, también se manifiestan en todas sus actividades relacionadas con la guerra de España. 
Aunque, por supuesto, tampoco hay que desdeñar todas las contradicciones que origina el 
conflicto entre una izquierda de adscripción mayoritariamente pacifista como otro de los 
motivos por los que, al igual que en el caso inglés, las referencias a la guerra civil en la pro- 
ducción cinematográfica de la izquierda francesa son sorprendentemente poco numerosas. 



No queda constancia de que grupos culturales de base como el independiente "Savoir" 
(Saber) o el socialista Mai 36' 8, que son los que cuentan con un menor volumen de recur- 
sos, realizaran una propaganda cinematográfica sistemática relacionada con el conflicto es- 
pañol. Sin embargo, v aunque no se conserve documentación que lo acredite de manera fe- 
haciente, es probable que en alguna ocasión accedieran a los requerimientos de la embajada 
o de otras organizaciones republicanas en París para difundir las películas de montaje en fa- 
vor de la causa del gobierno legal español. 

De hecho, tanto la Generalitat y el gobierno vasco como otras organizaciones políticas 
republicanas, realizaron una labor importante destinada a difundir sus producciones cine- 
matográficas en Francia de manera independiente a la representación diplomática oficial del 
gobierno. Una circunstancia que no debe sorprender dada la dispersión de la que adolece 
la evtrategia propagandística puesta en marcha por los republicanos. De hecho, en un in- 
forme que se envía desde la representación nacionalista en París al embajador en Italia, para 
advertirle contra un matrimonio que forma parte de uno de ellos, se alude a la existencia de 
dos grupos "dedicados al desarrollo y venta de la propaganda cinematográfica francesa", 
uno que posee material de la guerra procedente de la CNT y otro que cuenta con imágenes 
rodadas por los elementos de la GGT19. ,4demás, en las publicaciones francesas de la época 
aparecen noticias de tres películas producidas por la CNT-FL41 que fueron importadas a este 
país y en las que se recogían las actividades de la columna Durruti, el entierro del líder anar- 
quista v la toma de Siétamo'". Posiblemente, estas películas fueran proyectadas durante las 

'* Se trata de un movimiento popular en favor del arte y la cultura, que surge en junio de 1936 como re- 
siiltado [le la mluntad de una decena de militantes  socialista^. Acerca de la estructura y las actividades de Mai 
36 hasta que. el 6 de noviembre de 1937, se constituye en la otganización oficial de la SFlO para el me y la cul- 
turri, vC.se. P. O?, La RelleIIlicsion. pp. 11 j-118. 

'"nforrne sobre actir,idodes cinannrqqrffficm rojas en Paris enriarlo al emhaiador de Italia (19 di- 
ciembre 3 7  en caja 34GA. seccirin .%;1.EE., .&chivo Genera! de la Administración. 

'" Ver '.Principauu Films documentaires et Reponages filmés en 1935. 1936 et debut 1937" (La 
Cinanarqyaphie Fronqaise. nn.<> 9'3: 25 de junio de 1933. pp. 25--260. 



manifestaciones de solidaridad con la Revolución espa- 
ñola organizadas por grupos libertarios franceses, pero 
no se han encontrado datos al respecto. 

Las entidades cinematográficas de las que sí hay evi- 
dencias de una actividad bastante intensa de produc- 
ción y distribución de películas favorables a la República 
española durante la guerra son las comunistas Ciné- 
Liberté y Filnzs Populaires y la socialista L'Eqzcipe. 

Jean-Paul Dreyfus y los cortometrajes 
comunistas en favor de la República 
Lo mismo que en el caso del cortometraje Par, ya re- 
señado, también en la producción comunista sobre 
otros temas hay menciones a la Guerra Civil como par- 
te del contexto político del Frente Popular en Francia: 
en 1937 y con Jean-Paul Le Chanois como responsable de la dirección, el PCF produce La Jean-Paul Dreyfus 

(Le Chanois). 
vie d'un homme. Se trata de un documental en el que se intenta plasmar la personalidad 
de Paul Vaillant-Couturier, uno de los ideólogos más importantes del partido, tras su 
muerte repentina a los 45 años. Su lucha antifascista es uno de los elementos que más se 
destacan en la actividad política del personaje y, además de su viaje a China, como parte 
importante de la lucha internacionalista de Vaillant se destacan también sus actividades 
con relación a la Guerra Civil Española. La labor de Vaillant a favor de la causa republica- 
na durante el conflicto acaecido en España ocupa algunos momentos de este cortome- 
traje de 30 minutos. A través de una síntesis, en la que se mezclan imágenes de interven- 
ciones del dirigente comunista en actos celebrados a beneficio del gobierno legal español 
y otras acciones de solidaridad, ya aparecidas en los noticiarios comunistas, con otros pla- 
nos de la España en guerra, obtenidos de las empresas francesas de información de ac- 
tualidad, las iniciativas del personaje en favor de los republicanos españoles son un ele- 
mento en el que se incide para destacar aún más la importancia de su figura. Aunque de 
menor entidad, también se hace mención a la guerra civil española, en Visa'qes de ¡a 
Frunce (André Vigneau, 1937), producida por una de las organizaciones potenciadas por 
el PCF, los Amigos de la Unión Soviética. En este documental, que no se conserva, aunque 
fue objeto de numerosas menciones en la prensa, v que se produce como testimonio de 
admiración a la Unión Soviética que celebra su vigésimo aniversario, aparecen imágenes 
de la partida de 25 camiones de víveres con destino a Bilbao como muestra de las luchas 
a las que se ve abocada la clase obrera francesa. 

Pero, además de tratar la Guerra Civil Española de manera tangencia1 en su cine, fue- 
ron los comunistas quienes, lo mismo que lideraron todo el movimiento cultural asocia- 
do al Frente Popular, realizaron también la labor más intensa de producción y difusión de 
contenidos cinematográficos relacionados con la guerra de España. Como ya se ha rese- 
ñado, los comunistas mantuvieron unas relaciones bastante fluidas con los representan- 
tes de la República en Francia encargados de la propaganda cinematográfica. Igualmente, 
algunos profesionales integrados en las agrupaciones cinematográficas situadas en el eje 
del PCF colaboraron en la elaboración de documentales financiados por asociaciones 
pro-republicanas estadounidenses 11 británicas. El grado de la colaboración establecida 
permitió la elaboración de versiones en inglés y en francés de varios de los documenta- 
les realizados. Se optimizaba así el esfuerzo emprendido y se potenciaban, además, las 
posibilidades de cumplir los objetivos para los que se concebían las películas, estimular 
la solidaridad en los miembros de la sociedad civil de las potencias democráticas 



Fotograma de 
Victoire de la Vie, 

versión francesa de 
Retum to Life (Henri 

Cartier-Bresson y 
Herbert Kline, 1938). 

favorecer la recaudación de fondos en favor del gobierno legal español. Unida a la defi- 
ciente conservación de las películas realizadas y a la falta de documentación al respecto, 
estas intensas relaciones pueden considerarse la causa principal de la confusión que 
existe acerca de la actividad de propaganda cinematográfica realizada por los comunis- 
tas franceses en relación a la guerra de España. 

I I De acuerdo con Bernard Eisenschitz, Buchsbaum, 

présente 

Film documentaire inédit tourné en Espagne 

Réaliei par Henri Cartier 
en coll*bant;on avcc H. Klcin 
Pr;,., d e  Y U C . :  J. L e m a r e  
Csmmcatiire : Pierr= U n i k  
Mnaique: C h o r l c a  Koech l i a  
G r a p h i q u e .  d e  G r i f f o u l  
M o m t a g e :  L a m v a  S í i o w r  

por ejemplo, considera producciones de Ciné-Liberté pe- 
lículas como Espag~fe 1936. Este título, sin embargo, es 
responsabilidad de Luis Buñuel y del equipo encargado 
de la propaganda cinematográfica en la embajada de la 
República en París. Aunque en su proceso de elaboración 
participa también un miembro destacado de Ciné-Liberté 
v artífice de varios de los principales títulos producidos 
por el PCF durante los años del Frente Popular, Jean-Paul 
Le Chanois. Igualmente, tanto Eisenschitz como 
Buchsbaum consideran Victoire de la tiie como una de 
las obras realizadas por la cooperativa comunista. Se tra- 
ta, sin embargo, de la versión francesa de Return to Life 
(Herbert Kline y Henri Cartier-Bresson, 1938), en la que 
miembros de la cooperativa como el operador Jacques 
Lemare tuvieron una labor fundamental pero que, de he- 
cho, fue financiada por la norteamericana "Medical 
Bureau to Aid Spanish Democrac\." (Oficina Médica para 
la Ayuda a la Democracia Española)?'. 

Titulos de crédito 
de la película 
Wctoire de la Vie. !' \'&e J Buchsbaum Ctnéma Eneaqe Film b the ibpz<lar Fmnt (Chicago. Untvenitv of Illinois Press, 

19X8xx), pp. 23-2-6 



En opinión de Pascal Ory, las iniciativas propagandísticas en favor de la España repu- 
blicana impulsaron el primer esfuerzo continuado de los con~unistas en lo que se refie- 
re a la producción cinematográfica. Tomando esta vez como referencia a Freddv Buache, 
el autor reitera la inclusión de Espagne 1936 entre las producciones de Ciné-Liberté so- 
bre la guerra de España. Pero, además, este autor también considera que la cooperativa 
comunista fue la responsable de la elaboración de LYWC de  la Liberté y Espagne 1937". 
Sin embargo, parece bastante seguro que el primero de los dos títulos es la versión fran- 
cesa de un documental realizado por Thorold Dickinson en 1938 acerca de la educación 
en la zona republicana, Spanish ABC. O, al menos, tiene una relación muy directa con el 
documental elaborado por los británicos. Por otra parte Espagne 1937, cuyo guión es 
obra de Juan Vicens, resulta de la labor realizada por la oficina de propaganda dirigida 
por Buñuel en la embajada republicana de París. El provecto recibe la aprobación del 
Ministerio de Estado el 21 de diciembre de 1937", y h película ya parece estar acabada a 
comienzos de 1938. De hecho, Buñuel la pone a la disposición del Centro Cemantes y la 
asociación 'lmis dlEspagne", que tienen previsto proyectarla en febrero de este año 
como parte de sus actividades en apovo de la Repúblicaz4. En ningún momento, sin ern- 
bargo, se ha afirmado con claridad la autoría de esta película, cuya entidad se confundió, 
incluso, con la de Espagne 1936 desde que fue descubierta por Jay Levda en la Filmoteca 
de la antigua Alemania Oriental en 1966'j. Únicamente la labor de Wolfgang Martin 
Hamdorf en Berlín, muchos años después, permitió confirmar que Espagne 1937 es otra 
producción distinta a la película supuestamente dirigida por Jean-Paul Le Chanois a ins- 
tancias de la embajada republicana. Aunque en ningún momento ofrece otras pruebas al 
respecto ni lo afirma con seguridad; el propio Harndorf considera que, lo mismo que 

Imagen de cascos 
de guerra capturados 
en Guadalajara 
procedente 
de la película 
Espaíia 1936. 

" P. Ory, La Belle Illr~sion, p. 563. 
a Ccrrta del.l/linistro de E.?!ado al enibqjacior de Espaca en Pnrícsohre Espagne 193' 121 tliciembre 17, 

en expediente 6.606, caja 11.103, sección M . E E . ,  &chi\r(~ General de la Administracinn. 
?' Cornzmicación de GrrM al embajador (enero 38). en expediente 6.598, caja 11.103, Sección M. EE.. 

.4rchivo General (le la Administración. 
'' Jay Leyda comunica los datos y 1s apreciaciones que le merece su descubrimiento a Juan Fnncisco 

Aranda que los recoge en su obra sobre Luis Buñuel. V&se J. F. .hnct?. Lztk B~ilnirel: zrnn hiq-fín critica 
@arcelona, Lumen, 1969), pp. 181-182. 



Gráfico que 
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Espagne 1936, también este documental de 34 minutos puede considerarse una produc- 
ción de los encargados de la propaganda cinematográfica en la delegación republicana 
de la capital francesa por las similitudes estructurales v de contenido que pueden esta- 
blecerse entre ambos  título^?^. 

Pero no se trata de una confusión únicamente atribuible a los autores que más re- 
cientemente han tratado el cine elaborado por la izquierda francesa durante el Frente 
Popular. Ya Georges Sadoul, en 193', incluía también Espagne 1936entre las películas pro- 
ducidas por Ciné-Liberté. Igualmente. Sadoul también considera que Coeur d'Espagne y 
la ya mencionada L'ABC de la Liberté son atribuibles a la actividad de la cooperativa cine- 
matográfica comunista2-. Por el contrario, el primero de los dos cortometrajes documen- 
tales es la versión francesa de Heart of Spain (Herbert Kline, 1937). 

=' '-- .. "3 ,-O Sin embargo, hay que intentar distinguir con 
l exactitud entre las películas sobre la Guerra Civil 

7 - -  Española producidas por los comunistas y las que - 'X; ' rganizaciones cinematográficas cercanas al 
iólo se encargaron de distribuir. Las películas 
  pagan da prorepublicana cuya autona pue- 

,, ,.ribuirse con claridad a los comunistas son A 
l'aide du parple catholique basque (1937, tam- 
bién conocida como Azc secoztrs du peuple catho- 

. . ' ligue baque: S. 0.S Espagne (1939): lrn peuple at- 
temi (1939); Fmntihe fermée (1939); L'Espagne 
ivitra (1939) v Refitge (1939). 

Exceptuando la primera de las películas men- 

1& 4 cionadas. sobre el éxodo emprendido por la po- 
blación vasca desde Bilbao, el resto de los títulos 

mencionados está concebido para recabar ayda material para los republicanos y, cuando va 
la guerra está llegando a su fin, para mejorar la situación de los refugiados que se han visto 
obligados a salir de Espafia debido al conflicto. En algunos de estos documentales, organi- 
zaciones norteamericanas de a ? ~ ~ d a  a la República española colaboran en la producción. Tal 
como se recoge en el Catálogo general del cine de la guerra cirlil, Un peuple attend está 
coproducida por la sede de la Central Sanitaria Internacional en París v Refilge por la Oficina 
.\lédica para la ayda de la Democracia Española2! En todos los títulos mencionados, hav 
un nombre que siempre se repite, el deJean-Paul DreyÚs. Un hombre que empezaría a ser 
conocido como Jean-Paul Le Chanois desde que. durante la 11 Guerra 5fundia1, pasara a uti- 
lizar el apellido de soltera de su madre para evitar la persecución de los nazis debido al ori- 
gen jiidío de su padre. 

?lilitante del PCF desde 1933 y hasta su muerte. en 1985, Jean-Paul Dreyfus, provenien- 
te (!e una familia acomodada. había obtenido una licenciatura en derecho y filosofía. Sin em- 
bargo. después de abandonar los estudios psiquiatna que también había comenzado, en 
1930. el joven paricino empieza a ejercer como secretario de redacción de La reme dtr ci- 
nérnn y (le Bonsoir. Al año siguiente, con veintidós años, Jean-Paul entra como jefe de pla- 
tcí en los estiidios Pnthk-h'atnn dónde trabaja en películas de Alexander Korda, Julien 

'h Véase \Y'. M. Hmdorf ,  "Espnve 19.76 E.cpape 1937. Propaganda para la República (Luis Buñuel v la 
Griern Civil Española)" (Secrrencins. Rer9i.sta de Hihlorin de/ Cine, n." 3, octuhre d e  1995). p. 91. 

?- Almannch oirr9rim etp$lsan. 1?3'. 
?' A. del Amo (e(!.). Cntdo,qo ,qenern/ de! cine de /a ,qlterra cir'il fifadrid. Cdtedra. 199'), 

pp. ' 6 2  u -S-. 



Duvivier, Maurice Tourner o Anatol LitvakakL9. Es también en este momento el hituro realiza- 
dor conoce a Jacques Prévert participa junto a él en la Fundación del Gnipo Octubre. En 
definitiva. cuando paya a ser parte integrante de Cine-Libeflf ,is ya ha desarrolla- 
do una intensa actividad tanto en la industria del cine como E liento cultunl fren- 
tepopulista inspirado por los comunistas. 

Como miembro de la cooperativa cinematográfica, Le Chanois es uno de los ayudan- 
tes de dirección de Renoir en La iie esr nolrs y participa también en otros rodajes im- 
portantes como el de Gr6zles d'occ~rpation. Su intervención. además. en Lo .llrneilkrise. 
el proyecto cinematogrifico mas emblemático de la época. es otra prueba más de que 
Jean-Paul Dre!fus es uno de los profesionales más activos de todos los que intervienen en 
los colectivos cinematográficos cercanos al PCF. Y. de hecho, el propio Jacqiies Diiclos, 
responsable de propaganda del partido, hie quien lo eligió para realizar dos de las pelí- 
culas de mayor interés de las que financia el Partido Comunista en estos años. Le tetnps 
des censes y La vie d'un homme. Pero, aunque significativa, su trayectoria en el cine mili- 
tante no basta para explicar por completo la actividad incesante de Jean-Paiil 1.e Chanois 
en las labores relacionadas con la propaganda cinematográfi, de la República es- 
pañola durante la guerra civil. 

Emma Le Chanois. su primera mujer. que conoció a!ear,-L aui L i i  J3-,  cuancto el her- 
mano de ella, Sam Lévine. se encargó de la foto fija en Les Te?v~ps de5 msidera 
que la actividad cinematográfica de Le Chanois en relación con la gi ;paña se 
desarrolló, sobre todo, desde París: "Creo que hie una o dos veces a -ro creo 
que trabajó sobre todo en Francia con material filmado por operadores franceses o espa- 
ñole~"~". En cualquier caso. Fueran cuales hieran las circunstancias concretas en las que 
Jean-Paul Le Chanois comenzó a dedicar parte de su actividad militante a la propaganda 
cinematográfica en favor de la República española. es bastante posible que su relación 
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?"~unqlie no se incluven las fch:is tkcnicas de las peliciilns tliripitkic por ei cintxi.isra antcq [le 1939. pan una 
breve hiofilrnognfía de Jan -Pau l  Le Chanoi5. rease 1. Slitn. Fi1rfro:rrzphie l'rlir~enelle. T ~ m o  D3111. liuitlcr. 
1'Fcr)le Frcmqnisr l190-1970) (Bois <l'.4rci.. Centre htional tlc la Cint:n13tosnphie. 19Híí). pp. ?--!S. 

" Tnscri~cWn de una entrevizta rcqlizada en octuhre de IqOi. 



personal con Luis Buñuel tuvieran bastante que ver en ello. El joven comunista conocía al 
cineasta aragonés desde la época en la que ambos formaban parte del colectivo surrealis- 
ta, cuando participó como figurante en una de las dos películas que Buñuel realizó en 
aquellos años, L'Age d'or (1930), y el director español decidió contar con Le Chanois para 
la elaboración de Espagne 1936. 

No está claro el grado de responsabilidad de Jean-Paul Le Chanois en esta primera pelí- 
cula atribuible a la actividad de la oficina de propaganda republicana en París31. Pero lo que 
sí parece evidente es que su categoría de miembro de Ciné-Liberté y de militante debió fa- 
cilitar el que los comunistas comenzaran a propiciar la exhibición de las películas realizadas 
por los responsables de la propaganda cinematográfica republicana en París. 

El hecho es que hay indicios de que tanto esta como otras producciones posteriores fue- 
ron objeto de una profusa difusión por parte de las estructuras cinematográficas del PCF. Sin 
embargo, es precisamente Espagne 1936el título que propicia el inicio de una práctica que los 
comunistas llevarán a cabo con frecuencia: la difusión de una película de la guerra de España, 
junto con otras producciones de temática Frentepopulista en sesión conjunta, con el fin de re- 
caudar fondos para los republicanos. Tomando como fuente La erie outlriere del 13 de mavo 
de 1937, Bert Hogenkamp menciona, por ejemplo, un acto celebrado en Montrouge el 23 de 
abril en la que casi mil obreros asisten a la provección Espagne 1936 que se incluye conjunta- 
mente con La ziie est a nozls y iun reportaje sobre la fiesta de L'Humanité en Garches3?. No 
existen datos exactos, sin embargo, acerca del área geográfica y la frecuencia con la que se ce- 
lebran este tipo de sesiones cinematográficas, ya que: lo mismo que los socialistas, los comu- 
nistas difunden esta clase de películas fuera de los circuitos comerciales. Este tipo de proyec- 
ciones se celebraba en las secciones y los grupos juveniles del partido, los comités de defensa 
de L' Humanité y las secciones sindicales. 

Jean-Paul Le Chanois es también uno de los principales responsables de otras iniciati- 
vas para la difusión de versiones francesas de películas republicanas realizadas en otros 
países, v de c u y  difusión París es un centro fundamental: escribe, por ejemplo, el co- 
mentario para la versión francesa de Spanish MC y también se encarga de acordar con el 
Comité Nacional de Ayda a España la elaboración y distribución para Gran Bretaña de la 
versión de una película francesa que parece ser Fr0ntierefemzé2~. Este intenso inter- 
cambio de propaganda cinematográfica favorable a la Repíiblica española entre los comu- 
nistas franceses y otras organizaciones antifascistas occidentales también incluye títulos 
más conocidos como Spanish Ea& (Joris hrens, 1937), de la que se realiza una versión 
francesa, cuyo comentario está escrito por Jean Renoir, que también se encarga de añadir 
la locución a la banda sonora. 

También se realizaron versiones en francés de otras películas documentales igualmente 
importantes, como otra producción estadounidense, Retztrn to [(fe, que incluso fue objeto 

" En el texto de la biografía que nunca lleg6 a publicar. la única alusión a la guerra de España está refe- 
rida precisamente a su panicipaciíin en Espqne 19jh: "Desde el comienzo de la guerra civil española, él em- 
prendi(1 la protlucciíin (le una peliciila de montaje. 'Espagne 1936', que fue un éxito." Le Passage d'im témoin 
ítextii inGtlitci), en expediente LC 9 i l  (Fondos Le Chanois, París, BIFI). En una entrevista concedida a la re- 
vista ecpañola Di@pihpor. con motivo clel cincuenta aniversario del inicio del conflicto, Le Chanois se limi- 
taba a mencionar que aquel titulo correspnnclía a la película sobre la guerra civil que él se encargó de realizar. 1 
Ver E. Riambau. .\f. Torreiro. "Entrevista coii Joris Ivens y Jean-Paul Le Chanois" (Dirigidopor, n.O 138, julio- i 
agosto de 1986), p. 56. 

'? Veaqe B Hogenkamp Le film de gauche et la Guerre C~iile d'Espaqne, 19361919" (Reilz<e Beke r(n a- 
nenm. n " l- 1986) pp 20-21 I 

'i LABC de la Llherte, guion, en expediente LC 538 \ C m a  dnirrpdcr al National Commine for Spanlsh 
Rebet; en expetlienre LC 5080 (Fondos Le Chanoic, Panc. RIFI) 1 

1 



. . 
intercambio de material en& las entidades cin&natoeráficas constituidas en el ámbito i n t ~ ~ a c i o n a l  de 

de la SFIO y la ~enera l i ta t~~.  Ayuda a la España 
Republicana, entidad 

de una difusión masiva en Francia por pane de la Centrale 
Sanitaire Internationale. Y, es más, la documentación encontra- 
da demuestra que también hubo contactos entre los franceses y 
los colectivos cinematográficos que se habían hecho cargo de la 
defensa de la causa republicana en Gran Bretaña. 

Marceau Pivert, Robert Talpain y las actuaciones de 
L'Equipe referentes a la guerra de España 
Las películas que produce y distribul-e la cooperativa encabe- 
zada por Piven durante estos años incluyen. por supuesto. ti- 
tulos centrados en la Guerra Civil. So queda demasiada cons- 
tancia de las labores de distribución de películas de 
propaganda referidas al conflicto español que realizan 
L'Equipe o cualquier otra de las agrupaciones cinematogrifi- 
cas de la SFIO. .\unque sin citar en qué fuente obtuvo el clato. 
Pascal O?' afirma que la SFIO y la "Ligue (les droits de 1'- 
homme" (Liga de Derechos del Hombre) difundieron dos cor- 

responsable de la 
difusión de Lrcfoire de 

la vie. 

Centde Sanitaire InternaGona~e 
d'Aide a 1'Espagne Républ;caine 
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Robert Talpain 
cuando ejercía 
de chofer de los 
estudios Tobis en 
Epinay-sur-Seine 
en 1931. 

Datos de la estnictura tometrajes producidos por la Generalitat de Cataluña: Ln Cnicllogne. asile des refiqié.7 o,nizatiM de la 
(600 metros) y Les écoles nozcr~elles. ouitres de In r4iqolirtion catnlnne". Sin embargo. no swción franceca de 
resulta aventurado afirmar aue es muv oosible aue se trabaran relaciones destinadas al ia Central Sanitaria 

'' P. On. Ln Belle Illi~.~nsio,i. p. 952. 
'' 90 h- constancia (le la primen de lar películns en el Cntcilw?o Genero1 del Cine d? /o G ~ r m  Cii,i/. 1.2 

segmda de ella. sin emharp. sí aparece citada: se trata de Ecci~elns nirwm. prtxlucitla por Ln\a Filnir en IL)3-. 
Yo se reseña. sin embapo. en el catilnyo que ye hiihien rmlizatlo una ve~ion  en fnnct:~ <le esre tiwumental. 
A. del , h o  (ed.), Cnicilqqo Genernldel Cir~c. de 10 Giterrrr Ciiei/. p. 315. 

I" Aunque los responsables del archivo no permitieron que se realiiara una conrultn de la doclimenta- 
ción que comprenciía. tliinnte la investiyacicín emprentlitla pan la realií..acicín (le una re.;ir tlocrornl sohre la 
Guerra Civil y el cine francés defendid:~ con &ito por la auton cle este artictiln en la I'niversitla(1 Complutense 
de 'í3drid en mayo de 2000, se tiivo conrtancia (le la esistencin tie un fonclo Germaine D~ilac en la RIFI. en el 
que ?e incluyen a n a r  intercamhiadas entre 13 realizadon Y el yohiernci aur<innrno catsl:in diirante los nñn.: 
tlel conflicto. 



Ningún autor da constancia de las imá- 
e la guerra de España obtenidas di- 

- b " * #  
Y rectamente por los miembros de la agru- - 

pación cinematográfica de Pivert y sus 
seguidores. Y todo ello, a pesar de que, en 

"4 los años postenores a la guerra de España, 
el matenal sobre el conflicto que rodaron 
los miembros de L'Equ~pe ha aparecido, 
incluso, en alguna película tan importante 
como 2.lounr a ;Clndnd (Frédénc Rossif. 

Entre todo este metraje, hav una parte 
importante que se limita a la trascnpción 
de los acontecimientos El escaso nivel de 
elaboración de estas imágenes indica, ade- 

Imagen de 
más, que se trataba de matenal en bruto 

refugiados espa,=,oles que, mu17 probablemente, no llegó a exhibirse Entre las imagenes consignadas en el fondo 
en la frontera de imásenes de LFquipe del Centre Nationale de la Cinématographie (Centro Nacional de 
francesa Procedente la Cinematografía, CNC) como 'Documents divers sur I'Espagne". que recogen aconteci- 
de LiEspagne nvra 
(1 939). 

mientos de 1936, 1937 tr 1939, se incluve. además, matenal recibido de otras hientes. Una 
clara muestra de ello es que se reconocen, al menos, siete fragmentos difundidos por los 
noticianos franceses la caída de Inín, un discurso pronunciado por Durruti, los bombarde- 
o~ de 4fadnd en el invierno de 1936, el comienzo de la constnicción del pabellón de la 
República en la Exposición Internacional de París, en 1937, r el paso de refugiados por Le 
Terthus. en 1939 

S610 hay dos ejemplos que si bien carecen, como el resto de las imágenes, de una ela- 
boracion 3 tral es del montaje que 105 caracterice como matenal preparado para la exhibi- 
cion, po\een gran trascendencia por 5u valor testinionial hav un fragmento de 2 minutos 
42 seguntios en el que se muestran las actitldades de lo\ niños españoles procedentes de la 
zona republicana en una colonia en la isla de Oléron Ademas, se consenia otro documento 
filmico de 10 minutos r 20 segundos en el que Te inclutren planos, muv lelanos v sin valor 
eupresno. pero en los que resulta evidente el duro trato que la policía francesa da a los re- 
fugiado\ republicanos que pasan a la frontera de los Pinneos por Port Bou r Bourg-Madame 
v. va en territono franch, camino de 105 campos También aparecen imágenes de los cam- 
po< -\rgelej I Le Boulou, mu\r ilustratnas de las diinYimas condiciones en las que son inter- 
nados lo\ españoles 

Las dos peliculas intearamente elaboradas por los miembros de L'Equlpe sobre la 
guerra de Eyaña que 4 se inclu\ en entre el material di~tribuido i exhibido son Les trots 
frontc espaqnols jront mrlttaire, economnqzle et cultzlrel v L'Espagne Republ~caine, 

'- En una a r t a  diri~ida por el ayudante tlel director de la pelícrila a Germaine Pivert, se recoge que, 
adernk tlr haber selecciona(lo planos de Espn,pne 19.Zci y Espaxne 19.5: Fri.tlénc Rossif también elige 
ini:ígenes cie lac dos películas mas importante.; realizatlas por lo.; miemt~roi (le L'Equipe acerca del con- 
flicto. LFspacnc Rc'p~rhlicaine !. Les troisfinnls espnqnols. .4unque no se conocen las causas concretas 
que lo mcitivnron, es muy pr«hahle que después se produiera un conflicto entre los responsables de 
L'Eqiripe y la productor3 del documental. La prueba de ello es que colo en 1969 se ahonó a la cantidad 
tle 1.000 francos por el uso (le las imáyenes realizatlo. Ver Carfa dcdlbert Knohler a Germaine Piilert y 
C a r -  di. .lloi?iqtre .Ifonlii,icr a Rohert Tcílpnin en "Dossier Ancinex-Rossif. 62-69" (Fondos Le Chanois, 
París. BIFI). 



ambas de 193"'. Se trata de dos cortometraies. el primero de 78 minutos !. el segundo 
de 23, en los que se hace un alegato a favor de la solidaridad internacional con la España 
republicana. Sin embargo, en ellos se destaca también el potencial de los recursos con 
que cuenta el gobierno republicano para su desarrollo propio y para ganar la guerra por 
sus propios medios. Dicho de otra manera, en anibos documentales se utilizan argu- 
mentos para aplicar las tesis de Yo-Intervención que mantiene la facción mayoritaria de 
los socialistas franceses y que, en este caso, Pivert y sus partidarios apoyan debiclo a sus 
convicciones pacifistas. 

En definitiva. lo mismo que su propia estructura y toda su labor. la propaganda cine- 
matográfica de la izquierda francesa en relación con la guerra civil que se desarrolla en 
el país vecino es una cuestión compleja de la que aún quedan muchos aspectos por di- 
lucidar. 

En principio. el cine de estas organizaciones cinematográficas de inspiración frente- 
populista debió tener un alcance relativamente escaso. Imposible saberlo con certeza 
porque, como ya se ha dicho. no se conservan datos exactos al respecto. Sin embargo, el 
gran número de colectivos dedicados al cine que se crea en el ámbito de la izquierda y 
el movimiento obrero franceses permiten pensar que estas producciones ciebieron tener 
una considerable aceptación, aunque exclusivamente en ámbitos militantes. 

Es quizá este carácter no formalizado de su actividad el factor que ha propiciado 
que las actividades de estos colectivos franceses no hayan sido tratadas con el suficien- 
te detenimiento. Lo mismo que su estructura y su funcionamiento, tampoco las activi- 
dades relacionadas con la guerra de España que desarrollan estos grupos se conocen 
bien. Los títulos elaborados en ámbitos comunistas no se han atribuido correctamente. 
Tampoco se sabía de la existencia de todos ellos. Sin embargo. como se ha intentado 
poner de relevancia a lo largo del texto, este desconocimiento es más evidente aún en 
relación con el material elaborado por la agrupación de la extrema izquierda socialista. 
L'Eqzíipe. 

" L' Équipe-", Production de Filrns 
Societe Coopérative Onvritre de Prodnction angnyrne A Gpitai et Peroonnel variables 

-e- 

- 
SIEGE SOCIAL : 57, Rne Diaz, BILLANCOURT (Seine) 

Membrete de la 
Tanipoco se ha tratado lo suficiente la colaboración entre los cineastas antifascistas Sociedad de 

tle los diversos países occidentales. Y. es más. la documentación encontrada demuestra Pmducción rE9uioe. 

que también hubo contactos entre los franceses y los colectivos cinemarográficos pro-re- 
publicanos en Gran Bretaña. Evidentemente, se trata de un imbito de investigacitin que 
presenta un enorme interés p. en el caso de que se conservase el material en los archi- 

" En lo?-. esrxs doos pelicula.: 'o ofenan pan iu ;ilqliiler pnr psne <!c LEqiripe. Enrre orrni drre tiru- 
10s ofrecidoi. Ins hsv qiie fueron re3lizntlns por 13 SecciOn Cinernaro~.ífi:ifi<:t tlr 12 Fe[lt.ncitin del Sena. conm Lri 

Cornmirne o l t j r i i l l ier 19.<h. o elabornt!ss en orro.: rnetlioi .;»ciali.:t~.:. corni-r es el caco de Ir. h'etortr ri 10 i ? ~ .  
Qse ,  Info?mrion t~~i i*?i~<;e nrLi. Fcjdc;rn/ions .%c~inli.iro.i. 



,lo se han 
?añola que 

delimitatlc 
llevan a c: 

vos norteamericanos y británicos y fuera posible su acceso, podría resultar extremada- 
mente fructífero. El tema ofrece oues, muchas posibilidades para la investigación. En 
este artículo sí: las líneas maestras de la actividad referente a la 
Guerra Civil Es1 abo los colectivos cinematográficos franceses de iz- 
auierdas. 

order to I 

CT. This tex Z analyzes f ABSTRAI 'ilm production about Spanish Civil War made in France 
betv~een 1936 and 1939, cauvied out by the association movement related to leftist 
groups that use cinema as an instrument of political affiliation. The activities of those 
groups related to Spanish war are quite unknown and the films that are ascribed to 
Cornrnunism, with the frequent participation of the politically engaged film-maker Jean- 
Paul Le Chanois, were ignored or falsely attributed. There wasn't even evidence of 
L'Espagne républicaine or Les trois fronts espagnols: rnilitaire, économique, culturel, 
works rnade by L'Équipe, the socialist group. A great part of this material, made or issued 
by French Left is the result of cooperation between anti-fascist film-makers from diffe- 
rent countries that made French versions of irnportant documentaries such as Refum to 
Life. Besides, French professionals and American and British organizations cooperated in 

Republic. 3 make projec i g  Spanish 


