DE KOZINTSEV Y
UBERG: EL NACIMIENTO
CINE DE PROPAGANDA
O EDUCACION DE MASAS

La trama principal de Sola (1), la primera pelicula después de la etapa FEKS (2) de Grygoriy
Kozintsev y Leonid Trauberg, es bastante sencilla y facilmente recordada por aquellos que la
han visto. La joven profesora Elena Kuzmina, después de acabar de estudiar en el instituto de
pedagogia, suefia con unirse a su novio (Piotr Sobolevskyiy). La envian a trabajar a Altay y se
desespera con la idea de que su felicidad personal va a ser destruida. Ella intenta quedarse a
trabajar en la ciudad, pero en el dltimo minuto reflexiona y acepta marcharse. Al llegar al
pueblo, la profesora se da cuenta de que un kulak (Van Liuy Cian) y el director del koljoz
(C. Gerasimov) saquean el ganado y explotan a los nifios haciéndoles trabajar en los pastos e
impidiéndoles, por tanto, ir al colegio. En estas circunstacias, a la profesora le es practicamen-
te imposible realizar su tarea, por la que habia sacrificado su destino, asi que intenta luchar
en solitario contra la situacién. Ella esconde a los nifios en la estepa y alli les da clases
mientras intenta comunicar a las autoridades lo que esta sucediendo. Pero un dia es atacada
por el camino y arrojada desde su trineo a la nieve. Los campesinos, que sentian gran afecto
por ella, la buscan y la acaban encontrando cuando ella ya estd padeciendo gravemente
sistomas de congelacién. Los campesinos avisan de lo ocurrido a las autoridades centrales y
poco después el director del koljoz es despedido y un avién viene a recoger a la profesora,
que promete volver.

El argumento esquemidtico y la simpleza del montaje de la pelicula contrastan con la
refinada fabula y la estructura del montaje del anterior film de Kozintsev y Trauberg, La Nueva
Babilonia (Novyi Babilon, 1929), que representa un puente entre la experimentacién estilisti-
ca de la FEKS de la década de los veinte y el lenguaje de las peliculas que integran la llamada
«Trilogia de Maximon».

Muchos afnos después de la realizacién de Sola, sus dos autores recordaban la historia de
la creacién de la pelicula y valoraban de forma muy diferente la idea que diera origen a la
misma. Kozintsey escribi6: «Unas lineas en la crénica del periédico (...) llamaron la atencién

(1)  Titulo original: Odna Actores: E. Kuzmina, P. Sobolevskiy, S. Gerasimov, M. Babanova,
Produccién: «Soyuzkino» (¢Lenfilm») (Leningrado), 1931. Van-Liuy Cian, B. Chirkov.

Guién y direccién: G. Kozintsev y L. Trauberg. (2)  FEKS: <Fdbrica del actor excéntricos, era un taller de crea-
Sonido: Leo Amshtan y |, Volk. cion fundado en 1921 por Kozintsev y Trauberg en Petrogrado y
Céamara: Andrei. Moskvin que dejo de existir como taller en 1926. Primero funcion6 como
Escenograffa: Evjeni Eney un grupo teatral, después como taller para la formacién de actores.
Compositor: Dimitri Shostakovich En 1924 rodaron su primera pelicula, Las aventuras de Octobrina

(Pochozdenija Oktjabriny, Kozintsev y Trauberg).



de L. Trauberg. Una profesora campesina se perdi6 en la nieve, se congel6 y enfermé
gravemente. No habia ningtin médico cerca y por decisién del gobierno mandaron un avién
a recogerla. (...) El destino de una persona se convertia en la preocupacién de todo el mundo,
se le daba un significado grandioso a una vida humana desde el propio Estado (...) la sociedad
se regia bajo el lema «todos para uno y uno para todos».(...) En aquellos tiempos el nombre de
la pelicula era polémico y nosotros discutiamos sobre ello.(...) El inmenso éxito de E/ acoraza-
do Potemkin (Bronenosez Potemkin, Sergei, M. Einsenstein, 1925) abrié un ancho camino
para el cine, pero al mismo tiempo (...) el camino se convertiria rapidamente en un callején
sin salida. Las representaciones de masas en las plazas no se terminaron por casualidad.
Tampoco dur6 el siglo del héroe de masas en la literatura.(...) El «Cine-ojo» no pudo ver el
mundo.(...) Las ideas y los sentimientos de las personas quedaban fuera de la pantalla.(...) El
tiempo de la divinizacién de las tijeras en el cine termin6» (3).

En diciembre de 1989, en una conferencia sobre la FEKS y el «Excentricismo», L. Trauberg
contaba lo siguiente: «La idea de hacer el film con Kozintsev surgi6 en el afio 1926.(...)
teniamos unas ganas locas de hacer una pelicula contemporéanea sobre la técnica al servicio
del hombre, sobre la influencia americana en el buen sentido de la palabra.(...) Fuimos a ver
a Maiakovsky para que nos escribiera el guion de la pelicula y él acepté. Pero el guién que
nos escribié hablaba de otra cosa, de un hombre vulgar que queria imitar a Occidente. (...) Asi
que Kozintsev y yo nos quedamos sin guién. Pero acabamos rodando Sola, que trata sobre
cémo todo el pafs quiere ayudar a una profesora que estd pasando por circunstancias
desgraciadas. En un momento dado, ella se congela y mandan un avién a recogerla. Esta
historia es muy bonita, pero fue una pelicula a la que arrinconé la burocracia. La verdad es
que si lo pensamos detenidamente, la pelicula cuenta la historia de una joven que suefia con
una buena vida, la envian a Altay y sobre ella informan por la radio del pais que es una
desertora y la obligan a luchar contra unos hombres. En fin, jqué podiamos hacer? Nosotros
queriamos escribir, queriamos filmar, queriamos trabajar y acabamos rodando esa pelicula,
que no es verdadera en su esencia» (4).

Como puede verse, uno de los creadores valora la pelicula como un ejemplo del renaci-
miento de la personalidad en la pantalla, después de un cine de los afios veinte basado
especialmente en el montaje, carente de psicologia, un cine de masas. El otro la valora como
la decadencia del ser humano en los afios treinta, cuando la vida de una persona se percibe
como algo insignificante, comparandola con las necesidades de un pais. Kozintsev considera
la pelicula innovadora. Trauberg, una obligada concesion. Las diferentes opiniones de los
creadores se deben a que, por lo visto, entre un testimonio y otro pasaron veinte afios. Pero,
aunque parezca paradéjico, los dos, al parecer, corresponden a la realidad. En cualquier caso,
en el momento del estreno, la pelicula se interpretaba de forma muy diferente a como se
puede interpretar hoy en dia. Tampoco les trajo ningin dividendo politico. «<Después de Sola
nos quedo6 una tremenda reputacion de artistas frios, atascados en la estilizacién y la estética.
Una comisién de «Lenfilm» nos amonest6 por «el formalismo expresado en los rodajes» (5).

Desde el punto de vista actual, Sola no parece una pelicula donde destaca sobremanera el
lado estético y formal. El Gnico experimento fue el sonido, al que no estaban acostumbrados
los directores y que no estaba previsto. La actriz protagonista, Elena Kuzmina, lo recordaba
asi: «Casi estdbamos terminando la pelicula cuando llegé el «terremoton.(...) se recibié una
orden del ministerio diciendo que Sola tenia que ser sonora. jPero c6mo, de qué forma, si se
trataba de una tipica pelicula muda! En el film, los actores no teniamos texto, habldbamos de
cualquier cosa. Lo importante era la actuacién y encajar un texto en nuestro balbuceo era
muy dificil.(...). De la noche a la mafiana, mis directores y profesores, que eran los principales
enemigos de la palabra y consideraban que ésta le robaba toda la fuerza expresiva a los
movimientos, me obligaban a pronunciar algo en voz alta. Eso era equivalente a un acto
vergonzoso. Para colmo yo tenia la voz muy fina.» (6).

(3) Kozintsey, G., La pantalla profunda, Iskusstvo, Moscid, 1971,  (5)  Kozinstev, G., La pantalla profunda, Iskusstvo, Moscd, 1971,

pp. 147-149. pp. 147-149,
(4)  Trauberg, L., «Sesenta y ocho afios atrés...» Notas de criticos,  (6)  Kuzmina, E., Sobre lo que recuerdo, Mosct, Cultura, 1989,
Mosct, BNIK, 1991, n? 7. pp. 251-252.
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Vera Traube y su hija Natalie.

Realmente, la pelicula tiene pocos didlogos entre actores y los que tiene no son funciona-
les, sino completamente remplazables por los rétulos tipicos de la época muda. La riqueza
del sonido estd en gran medida en la misica de Shostakovich (que ya habia compuesto la
musica para La nueva Babilonia, aunque no estuviera grabada; la partitura estaba escrita para
que una orquesta tocara acompanando a la proyeccion) y en los sonidos de fondo: ruidos de
coches, tranvias, ruidos de una maquina de escribir, etc. El «leit motiv» de la pelicula es la .
cancién Qué buena va a ser la vida —la cual, dependiendo de las ocasiones, ilustra o
contrasta con lo ocurrido— y la historia termina entre acordes triunfales. El hallazgo mas
inesperado era la voz desde un megédfono que comentaba y guiaba la accién. Esa voz sin
rostro era omnipresente y todopoderosa, conocia el curso de todos los acontecimientos
mundiales e individuales y volaba sobre todo el pais y cada uno de sus habitantes. La voz
cambia dos veces el destino de la heroina. La primera vez le avergiienza: «jMiedosos,
amantes del confort, no necesitamos enemigos del poder de los soviets. Por lo tanto, dejad
aqui a la profesora Kuzmina, que no quiere ir a Siberia.». La segunda vez retine una asamblea
nacional y manda desde Novorosiysk un avién a buscarla: «jEscuchen, escuchen! En Altay
muere la profesora Kuzmina. S6lo una operacién inmediata puede salvarla». El timbre de voz
nos recuerda la voz de un trabajador, pero pertenece a una mdquina. Resulta ser una
divinidad todopoderosa que, al mismo tiempo, nos muestra la idea totalitaria de la sociedad
sobre el poder, que estd por encima del pueblo, que se preocupa por el bienestar de todos y
cada uno, que sabe cémo ayudar o cémo obligar a hacer algo. Esa voz no pertenece a nadie
y tiene un ascendente especial sobre lo que ocurre.

El critico francés Michel Chion demostré en su convincente investigacion (7) que la voz en
el cine, si desconocemos la fuente de la que procede, domina sobre la imagen. Chion utiliza
el término de una secta pitagérica cuyos adeptos oian la voz de su maestro, que se encontra-

(7)  Chion, Michel, La voix au cinéma, Paris, Editions de |'Etoile,
1982, pp. 25-35.
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ba detras de un tel6n y al que ellos no veian. A ese efecto lo llamé el efecto «acousmetre». El
principio de ese efecto era sacralizar una voz sin cuerpo, que también se utiliza en los ritos
religiosos del Oeste. En Sola, la voz misteriosa y poderosa que sale del megafono se puede
comparar a la de los conjuros de los chamanes, que han hechizado a los ciudadanos de Altay,
del mismo modo que el altavoz hechiza a los leningradenses. «Si los Oirotes (8) tenian que
pedirle algo al «duefio de las montafias», aunque fuera salud —recordaba Kuzmina—, llama-
ban al chamén (9). Su danza acompanada de aullidos se llamaba «Kamlanie». Creian que a
través de la danza el chaman se comunicaba con Dios, que éste le hablaba y el chaman podia
pedirle cuanto quisiera. El chaman era el hombre elegido por Dios en la tierra.» (10). La
secuencia con el chamaén trajo a los directores problemas adicionales. Pero, a pesar de eso, la
reprodujeron con toda veracidad. Cuando el rodaje estaba en su fase final, llegé a Leningrado
una queja del Consejo Regional de Oriot donde comunicaban lo siguiente: «... nosotros
advertimos a los comparieros que vamos a estar categéricamente en contra de que utilicen
para hacer el «Kamlanie» a los «kama» (11), sobre todo si al «kama» lo van a llevar a
Leningrado. Nosotros les recomendamos utilizar para ese objetivo a un estudiante de Altay y
ellos nos prometieron que asi lo harian. Pero nos enteramos de que llamaron a un «<kama» del
aiman de lust-Kamskov y ahora trabaja para ellos. El Consejo Regional considera que es una
groseria politica el modo de actuar de la productora de Lenigrado, sobre todo si tienen en
cuenta que el <kama» escogido tiene autoridad sobre el pueblo.» (12).

El «Kamlanie» de los chamanes se sustituye por la magia del siglo XX: los conjuros en la
radio, la mitologia de la aviacion, «la técnica al servicio del pueblo» o la «<americanizacién»
a la que, como recordaba Trauberg, los directores rendian culto en sus trabajos. En este
sentido, Sola es la continuacion de los primeros temas de la FEKS (13), ya utilizados en sus
obras teatrales y que se percibia ya en el primer guién, La mujer de Edison, y en la primera
pelicula, Las aventuras de Octobrina (Pochozdenija Oktjabriny, Kozintsev y Trauberg, 1924).
Pero si en esta pelicula la heroina hechicera utiliza toda su fuerza, carente de erotismo, propia
del cine mudo y del modo de vida americano (aviacién, coches, electricidad, «temas del siglo
XX») para acabar venciendo en solitario al enemigo de su pais y liberando a su ciudad, en el
caso de Sola la nueva Octobrina-Kuzmina queda incapacitada y es salvada por todo el pais
con la ayuda de la técnica, que se encontraba antes a su servicio, y de la voz, que mata la
fuerza del cine mudo que la alimentaba.

Natalia Nussinova
Traducido del ruso por Patricia De la Uz

UN AMBITO PAR
DIFERENCIA: EL CENTRO
EL DESARROLLO INTELEC

DE NINOS Y ADOLESCE

(1

Muchas memorables peliculas iranies han sido producidas por el Centro para el Desarrollo
Intelectual de Ninos y Adolescentes, el cual ha tenido una fuerte influencia artistica e

(8)  Naci6n que vive en el norte de Rusia, en Altay, donde roda- (1) Personas que realizaban el rito de «Kamlanies, conjuro.
ron la pelicula Sola. (12) TSGALI de Leningrado.
(9)  Hechicero. (13) Noussinova, N., <La mujer de Edison, el primer guién de la

{10) Kuzmina, E., Sobre lo que recuerdo, Mosct, Cultura, 1989,  FEKS», Notas de criticos, n 7, 1991.
p. 230.



intelectual en la industria cinematografica durante toda su andadura. En 1969, dos anos
después de que el Centro fuera fundado, se puso en marcha su Departamento Cinematografi-
co: anteriormente, el Centro concentraba su actividad principalmente en la publicacién de
libros para nifios y adolescentes, llevando asimismo a cabo otras actividades artisticas y
culturales acerca de y destinadas a este grupo de edad.

En 1969 el cine irani se encontraba afectado por un espiritu prosaico generalizado y
avanzaba por unos derroteros que lo distanciaban de sus principios genuinos. Pero ese mismo
afio el cine irani produjo dos importantes y memorables peliculas: La vaca (de Dariush
Mehrjui) y El emperador (de Masoud Kimiaee). La primera representaba el cine intelectual que
se oponia a las tendencias dominantes del periodo y que no habia gozado durante aios de
una presencia importante. La segunda era una atractiva pelicula de entretenimiento realizada
de manera muy profesional, que establecia un vinculo entre el cine popular y el cine
intelectual y serio con preocupaciones sociales. Al mismo tiempo, 1969 conocié un nuevo
record de venta anual de peliculas erigiéndose en un afo decisivo y determinante en la
historia del cine irani. Bajo tales condiciones inici6 el Centro para el Desarrollo Intelectual de
Nifios y Adolescentes sus actividades cinematogréficas y consigui6 crear las bases de un cine
tradicional (contrario a las tendencias a la sazén existentes en el cine irani), distanciado de lo
escandaloso, y lo encauz6 hacia un cine saludable, intelectual, realista y sincero. Por esta
razén algunas peliculas sencillas, compactas, baratas y amables que tratan habitualmente de
cuestiones y problemas relacionados con la infancia llevan todavia el nombre del Centro,
aunque de hecho hayan sido producidas al margen del mismo. En otras palabras, el sello del
Centro representa una seiia de identidad para este clase de films.

Debe tenerse presente que ademas de las producciones cinematogréficas, el Centro desa-
rrolla una fructifera actividad en dreas como la literatura, el teatro o la musica. El Departa-
mento de Cinematografia del Centro comenzé sus actividades en un pequeno local y fue
creciendo poco a poco. En realidad este movimiento fue iniciado gracias a animadores como
Farshid Mesqali y Arapik Baghdasarian, que eran también pintores e ilustradores de libros
infantiles, y que sentaron asi las bases del cine de animacién irani. El Departamento de
Cinematografia del Centro cultivé desde el principio el talento cinematogréfico de jévenes
que se convertirian después en los principales cineastas del pais. Entre ellos pueden sefialarse
los nombres de Bahram Bayzai y Abbas Kiarostami, cuyas primeras peliculas —E/ tio del
bigote y Pan y callejuela, respectivamente— fueron producidas en el Centro.

Otros cineastas como Mohammad-Reza Aslani, Naser Tagvaee, Amir Naderi, Masoud
Kimiaee, Shahpour Qarib, Arsalan Sassani, etc., iniciaron su carrera en el Centro o bien
cooperaron con él en algin periodo de sus carreras profesionales. Ademas animadores de
éxito, como Farshid Mesqali, Arapik Baghdasarian, Noudeddin Zarrinkelk, Ali-Akbar Sadeqi
o Nafiseh Riyahi comenzaron su obra en el centro y alcanzaron gran reconocimiento. En
una palabra, el Centro recluté artistas de talento y cineastas activos en dreas tales como la
produccién, el guién, el montaje, etc., convirtiéndose gradualmente en un pilar potente y
fructifero para el cine de ficcién y de animacién. Fue entonces cuando comenz6 a realizar
films educativos, entre los cuales se cuentan numerosos cortometrajes de Abbas Kiarostami.

Sin embargo, algunos comenzaron a considerar al Centro como un producto de las
politicas culturales del régimen del Shah y como un medio para mantener a los intelectuales
de la oposicion ocupados en actividades artisticas apoliticas de manera tal que consagraran
su tiempo y sus energias a empresas que no supusieran un peligro para el régimen y se
abstuvieran de ocuparse de cuestiones politicas. Estarian ademds al servicio de un estado
——cuerpo reconocido que estaba afiliado al régimen. No podemos aceptar ingenuamente esta
visién pesimista, pues es verdad que esa gente estaba implicada en actividades artisticas y
culturales en unas condiciones muy favorables, pero no lo es menos que el régimen del Shah
nunca intervino directamente dictando las politicas del Centro y de sus artistas, ni traté de
imponerles una determinada linea ideolégica o estética. Ademas, la mayoria de las obras
producidas en el Centro tenian implicaciones politicas y una cierta dosis de critica social, por
maés que frecuentemente hubieran de utilizar parabolas y metaforas para abordar los temas y
las cuestiones politicas y sociales mas importantes. Ejemplo de ello son peliculas como
Liberacién (Taqvaee), La armédnica (Naderi), Asi es narrado (Aslani), etc. En cualquier caso, las



extensas y proyectadas actividades artisticas del Centro obtuvieron resultados tan considera-
bles que nadie puede estigmatizarlos con términos negativos, ignorarlos o cuestionarlos.
Algunas de estas obras se siguen considerando entre los mds importantes y perdurables hitos
de la historia del cine irani.

En 1970 el Departamento de Cinematografia del Centro se instal6 en cuatro pequefios
locales: uno era un estudio de sonido dotado con un proyector irani artesanal; otro, un centro
de produccién para animacion y diseno gréfico; el tercero era la sede administrativa; y el
cuarto, una especie de lugar de encuentro donde los recién llegados adquirian experiencia
practica en la produccién cinematografica. Durante ese mismo afio se produjeron cuatro
peliculas de animacion —incluyendo El seiior monstruo y Equivoco (Farshid Mesqali), Captu-
rado y El levantador de pesas (Arapik Baghdasarian)—, asi como algunas peliculas de ficcién
—Badbadeh (Mohammad-Reza Aslani), Pan y callejuela y El tio del bigote.

Result6 de gran utilidad para el Centro la decisién de crear un archivo cinematogréfico en la
segunda mitad de 1970. A través de contactos con centros cinematograficos y culturales, asi
como agencias de produccién de todo el mundo, el Centro import6 algunas de las mejores
peliculas para nifios y adolescentes producidas en el mundo. En 1971, el Centro alquil6 un cine
de primera categorfa en Teherdn (Plaza Cinema) para proyectar esas peliculas con unos precios
tales que permitieran facilmente la asistencia de nifios y adolescentes. A través de la UNESCO y
otros centros culturales de prestigio de todo el mundo, el Centro obtuvo diferentes films artisticos
e histéricos que se se convirtieron en fuentes preciosas para el estudio y la investigacion.

Otro gran paso positivo dado por el Centro fue la oferta de recursos a ninos y a adolescen-
tes interesados en obtener experiencia en la realizacién en Super 8. De esta forma, el Centro
se convirtié rapidamente en un cuerpo cinematografico importante. Hasta entonces estas
increibles posibilidades no se habian abierto a los jovenes entusiastas por ningtn otro medio,
lo que evidencia el gran papel desarrollado por el Centro en la promocién del cine experi-
mental y amateur en estos anos. Algunos de estos avidos jovenes se convertirian luego en
afamados cineastas, como es el caso de Mohammed-Ali Talebi. Durante los afos que nos
ocupan, todas las bibliotecas auspiciadas por el Centro en Teheran ofrecian cursos de realiza-
cién de cuatro horas semanales. Estos centros poseian inicialmente cinco cdmaras Cannon de
8 mm, cinco proyectores Bower, equipos de edicién, cinco proyectores 6pticos de 100 w., asi
como pantallas y algln otro equipamiento complementario necesario. Cinco instructores
ofrecian formacion en realizacién en las 15 bibliotecas del Centro. El programa de formacién
incluia los principios bésicos de la realizacién, familiaridad con camara y proyectores,
iluminacién y manejo de camaras. Los jévenes llevaban a cabo un amplio abanico de
actividades relacionas con la realizacion, incluyendo la eleccién de la historia, escritura del
guién, rodaje, edicién y sonorizacion. En 1973 las actividades de este Departamento se
incrementaron y en el plazo de un afio se produjeron 38 peliculas (sobrepasando las cuatro
horas y media). Tres de ellas (Qalamdoosh, Cerdmica y El ave) fueron presentadas en el
Festival Internacional de Cine en 8 mm de Helsinki y obtuvieron premios.

Noureddin Zarrikelk, que habia estado relacionado con el Centro desde su creacién, fue
enviado a Bélgica para completar su formacién en el dmbito del cine de animacién. Regresé a
Iran en 1972, cuando el Centro se habia consolidado, y comenzé a trabajar en él. En 1975 se
estableci6 el Centro Experimental de Animacién con el fin de formar a 13 estudiantes seleccio-
nados entre 2.000 candidatos. Estas clases se desarrollaron a lo largo de 18 meses. Dos de los
estudiantes fueron enviados con Zarrinkelk a Checoslovaquia para asistir a un programa de
animacion de munecos. A su regreso, comenzaron a impartir clases en el Centro. En 1974
Teherdn contaba con un total de 300 estudiantes de cinematografia y un nimero similar
formandose en provincias. Este nimero fue aumentando hasta alcanzar los 460 en 1975, afio en
que el Centro desplegé una gran actividad y produjo 83 peliculas. Algunas de ellas compitieron
en festivales internacionales, como los cortometrajes de Kiarostami Dos soluciones para un
problema, Colores 'y Yo también puedo hacerlo. También se produjeron en ese afio buenos films
de animacién, como E/ rey Jamshid (Ali-Akbar Sadeqi), E/ ldpiz purpura (Nafiseh Riyahi) o El
loco, loco, loco mundo (Nouriddin Zarrinkelk), si bien el mas celebrado de todos los films
producidos ese afio fue una pelicula de ficcion de 48 minutos titulada Pistolas de madera
(Shahpour Qarib), que acertaba a reflejar en tono satirico el impacto de las peliculas en los nifios.
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En 1976, el Centro produjo alrededor de 60 peliculas, compitiendo algunas de ellas en
festivales internacionales. Entre éstas cabe destacar El agente, de Mehdi Hakkak, un cineasta
de 16 anos alumno de la Biblioteca nimero 1 de Ahwaz, que obtuvo con esta pelicula un
diploma en el Festival Internacional de Chicago. En ese mismo festival resulté también
premiada la pelicula Primavera en el espejo, del cineasta de 18 afnos Reza Khazaeli-Parsa.
Durante ese mismo aio, Mohammad-Reza Aligoli, también de 18 afios, gané la Placa de Oro
del X Festival de Tel Aviv por su film De un vistazo.

En 1977, el Centro y la recién fundada Universidad Farabi mantuvieron negociaciones
para la creacién de un programa de animacién conducente a la obtencién de un titulo de la
citada universidad, que estaria financiado por el Centro y administrado por ésta. Este progra-
ma se puso en marcha en 1977, pero no llegé a buen término debido al cierre de las
universidades iranies. Durante esos afios, el Centro mantuvo sus actividades sin aspavientos
y estuvo preparando el Festival para Nifios y Adolescentes, que mostraria sus producciones
junto a los mejores films infantiles y para adolescentes del mundo. El Centro prest6 gran
atencién a la educacién publica y a la formacion de nifios y adolescentes no sélo en el drea
cinematogréfica, sino también en otras dreas artisticas. Este era un hecho sin precedentes no
s6lo en aquel momento, sino que sigue siendo insélito atin en la actualidad.

El primer Festival para Nifos y Adolescentes tuvo lugar en noviembre de 1966 con la
proyeccién de 111 peliculas procedentes de 25 paises, ademas de Irdn. Khrosrov Sinaee
obtendria en 1968 el primer galardén para el cine irani, en tanto que en la edicién de 1970
se concederia la Estatua de Oro al Departamento de Cinematografia del Centro por la
produccién de Pan y callejuela, Capturado, Equivoco y El sefior monstruo. Afortunadamente
las producciones y los programas del Centro fueron calurosamente aplaudidos en aquel
momento, posiblemente debido al vacio existente. El Centro era una fuente inagotable que
saciaba las ansias de nifios y adolescentes, satisfacia por completo sus ambiciones artisticas y
les dotaba de abundantes medios para cultivar sus talentos y hacer realidad sus suefos.

El reconocimiento publico a los trabajos y actividades cinematograficas del Centro convir-
tié6 al Departamento de Cinematografia en uno de los principales pilares de la institucién,
incrementandose anualmente el nimero de peliculas y el abanico de actividades. El Centro se
implicé deliberadamente en la produccién de films de animacién con historias autéctonas y
genuinas. Sus magnificas obras no eran copias ni ciegas imitaciones de la animacién occiden-
tal; tenian, en cambio, un caracter marcadamente irani, repletas de historias y temas locales y
nacionales (aunque la técnica se hubiera aprendido de Occidente). De este modo el Centro
acabé convirtiéndose en un productor importante de peliculas de animacién a nivel mundial.
Una de sus principales ventajas residia en el hecho de liberar a los creadores de cualesquiera
preocupaciones financieras. Los cineastas que trabajaban en el Centro no sufrian restricciones
o problemas financieros y asi podian entregarse con audacia, vigor e innovacioén intelectual a
la experimentacion. Por supuesto esta ventaja —y la consiguiente autoria— llevaba algunas
veces a la produccion de obras “intelectuales” incomprensibles no sélo para los nifios y los
adultos, sino para el propio cineasta. En otras ocasiones derivaba en trabajos demasiado
pretenciosos. Pero incluso estas obras eran dtiles, y posiblemente incluso necesarias, para
alcanzar una madurez y un lenguaje favorable y elocuente.

Por desgracia hoy en dia el Centro ya no funciona como principal guardian del cine para
nifos y adolescentes. No estd cosechando los merecidos beneficios de su rico bagaje y su
credibilidad internacional. Aunque el Centro ha conseguido producir numerosos films de éxito,
celebrados incluso a nivel internacional, lamentablemente carece de la planificacién precisa y
atinada que le caracterizara y ya no juega aquel importante y decisivo papel en el cine irani.
Antes de la Revolucién, el Centro no producia cine de ficcién infantil, pero formaba a gente que
actualmente trabaja activamente en este campo y que tiene una especial credibilidad y estatus en
esta area. Aunque cuenta entre sus filas con cineastas capaces y acreditados, el Centro sigue
apoyandose en el trabajo de los cineastas famosos, sin dar oportunidades a la nueva generacion.
Actualmente cabe decir que el Centro ha olvidado incluso a los viejos directores. Antes de la
Revolucién, cuando todavia no producia peliculas de ficcién, el Centro habia alcanzado recono-
cimiento internacional por sus peliculas de animacién: hoy en dia ha abandonado totalmente
este sector de la produccién a pesar de contar con creadores altamente capacitados y competen-



tes en este area. Quizas ello se deba sencillamente al hecho de que la produccién de cine de
animacion requiere tiempo, energia y dinero.

Lili Amir-Arjomand fue la dltima directora del Centro antes de la Revolucién. El director
anterior del centro, Ali-Reza Zarrin, rindié preciosos servicios al mismo inyectando nueva
vida a las actividades cinematograficas de la institucion. Después de su cese, esos proyectos
quedaron inconclusos. Bajo su direccién el Centro revivié los recuerdos de sus dias de
prosperidad: con su politica de apertura y sin dejarse afectar por la publicidad adversa y el
revuelo marginal, Zarrin invit6 a colaborar con el Centro a artistas cualificados y experimen-
tados que hasta entonces habian estado en la sombra. Bajo su direccién estos artistas aporta-
ron una magnifica experiencia para el Centro y ofrecieron obras tan espléndidas como
sDonde esta la casa de mi amigo? y Primer plano de Kiarostami, El corredor de Naredi, Bashu,
el pequefio extranjero de Bahram Bayzai, La llave de Ebrahim Foruzesh, etc. Producidas bajo
duras y adversas condiciones —una espectacular campaa que intentaba aislar y reducir al
ostracismo a estos grandes cineastas y que buscaba deslucir el valor de sus obras—, estas
peliculas proporcionarian sin embargo los primeros brotes de reconocimiento internacional
del cine irani. El corredor fue, por ejemplo, la obra que inauguré una nueva ola en el cine
irani, siendo aclamada en distintos escenarios internacionales. Estas peliculas no habrian sido
nunca producidas de no haber sido por el apoyo y la cooperacién del Centro.

En 1992 se produjeron cambios en el Ministerio de Cultura y en la direccién de los centros
culturales. Zarrin fue entonces reemplazado y se estableci6é una nueva direccién. La mayoria
de los veteranos del Centro, que eran quienes habian contribuido al prestigio y el crédito del
mismo, fueron directamente despedidos o se vieron forzados a abandonarlo ante la creacién
de condiciones adversas para su trabajo. Asi, por ejemplo, Abbas Kiarostami, que habia
propuesto numerosos proyectos, fue respetuosamente apartado de los mismos, prefigurando
la suerte que iban a correr otros cineastas menos reconocidos.

La nueva direccién cre6 el Consejo de Revision de Guiones Cinematogréficos y entre sus
miembros se veian nuevas caras. Su mayor preocupacion era que se trataran sobre todo temas
relativos a la revolucion y a la guerra. Simultdneamente se doblaba el presupuesto del Centro,
destinandose una parte del mismo a la construccién y a proyectos de desarrollo —incluyendo
el establecimiento de nuevas bibliotecas. Entre las medidas positivas tomadas por la nueva
direccion del centro puede citarse el establecimiento en las bibliotecas de centros de forma-
cion para la produccién en 8 mm con el fin de detectar a jévenes competentes en el area.
Largometrajes como La cumbre del mundo (Azizollah Hamidnezhad), La dltima aldea (Majid
Majidi), numerosos cortos de animacién y films en 16 mm son los nuevos productos de esta
fase de actividades. La dltima pelicula producida por el Centro es Los nifios del cielo, de
Majid Majidi, que ha alcanzado recientemente éxito internacional y obtenido diferentes
galardones en festivales internacionales. Durante ese mismo afo se produjeron ademads otro
film de ficcién y seis cortometrajes.

En el otofio de 1993 se construy6 la primera fase del Complejo Cultural del Centro para
Creaciones Culturales y Artisticas en un area de alrededor de 2.100 metros cuadrados. Por
esas fechas mas de 420.000 nifios y adolescentes integraban 336 centros artisticos y cultura-
les, permanentes e itinerantes, en los que adquirieron conocimientos relacionados con activi-
dades artisticas y culturales. Aparentemente el Centro ha prestado, durante los dltimos afos,
maés atencion a otros programas culturales que a aquéllos relacionados con el cine. Posiblemente
el Centro sea la Gnica institucion especializada en el acercamiento del arte y la literatura para
nifios y adolescentes; publica alrededor del 40% de los libros destinados a estas edades en el
pais. En 1993, el Centro poseia cerca de 300 organizaciones culturales y artisticas repartidas por
el pais. Desde el inicio del presente afo del calendario irani, el Centro ha concentrado sus
esfuerzos en la promocion de bibliotecas y programas educativos por todo el pais.

Todo parece apuntar a que se produciran importantes cambios en la direccién del Centro
en el futuro inmediato. Con los nuevos aires que desde hace algin tiempo soplan en los
centros culturales del pafs, estos cambios serdn seguramente positivos para el Centro y para la
industria cinematografica irani en su conjunto, dado que los movimientos de reforma y
transformacion en curso son altamente prometedores.

Shahzad Rahmati

Este trabajo fue originalmente publicado en la revista Film Internacional. Ma / id Sedq i
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MINARIO/TALLER DE
OTECA ESPANOLA

Durante los dias 25, 26, 27 y 28 de noviembre de 1997 se celebré en el cine Doré de
Madrid el Quinto Seminario/Taller de Archivos de Filmoteca Espariola. La presente edicién
conté con la participacién de personal técnico y directivos de las filmotecas existentes en
Espaiia, de los archivos de algunas cadenas de television, de ctros archivos audiovisuales y de
empresas relacionadas con el dmbito audiovisual. Asimismo, el Taller conté en esta ocasién
con la participacién de un grupo de técnicos de filmotecas y archivos audiovisuales de paises
iberoamericanos.

El objetivo general del Taller que anualmente convoca la Filmoteca es el de coordinar y
actualizar los criterios que se utilizan en la conservacién y restauracién cinematografica.
Consideramos que conocer los diferentes tipos de materiales que surgen durante la produc-
cion de una pelicula y que son susceptibles de llegar a los archivos cinematograficos, asi
como los sistemas y procedimientos técnicos empleados en la creacion de dichos materiales,
es imprescindible para conservar la cinematografia. Por ello, este afio las intervenciones se
han articulado en torno al andlisis de los cambios en la realizacién de los materiales que se
han venido produciendo a lo largo de la historia del cine y que contindan produciendose en
la actualidad.

Complementariamente, se han presentado trabajos sobre conservacién y degradacién de
los materiales fotoquimicos de la cinematografia clasica, sobre las perspectivas y posibilida-
des de conservacion de los soportes electrénicos y sobre su uso en los archivos cinematogra-
ficos. Del mismo modo, se ha dado un nuevo paso en el plan de coordinar la actividad de los
archivos para la recuperacién y restauracion de la cinematografia producida en Espana entre
1939 y los afios finales de utilizacién de los soportes inflamables de nitrocelulosa (1952-
1954).

Las sesiones comenzaron el martes 25 de noviembre en la que se celebraron tres mesas
redondas. Por la manana, Josefina Martinez, Daniel Pérez y Ramén Rubio, de Filmoteca
Espaniola, plantearon la vision actual sobre la importancia de las copias como materiales para
la conservacion y restauracion, y las consecuencias que tienen para los archivos los cambios
acaecidos en los tltimos afos en el sistema de exhibicién. A continuacién, el director de cine
e historiador Luciano Berriatia, los montadores José Maria Biurrin y Polo Aledo y los técnicos
de los laboratorios «Madrid Film» Felisa Hernandez y José Cruz, junto con Ramén Rubio, de
Filmoteca Espafiola, trazaron una perspectiva de los materiales creados y utilizados para
montaje y sincronizacion, desde el periodo mudo hasta los procesos actualmente en pleno
desarrollo basados en el Avid y la preparacién sobre video.

La sesi6n de la tarde se dedicé al inventario de materiales de largometrajes espanoles
producidos entre 1939 y 1954. Los datos sobre los materiales recuperados de las peliculas de
este periodo ya estin practicamente recopilados y se plante6 la necesidad de celebrar
inmediatamente una reunién para planificar la fase operativa del proyecto.

La mafana del miércoles 26 de noviembre se inici6 con un estudio estadistico a cargo de
Mariano Gémez, del departamento de Investigaciones de Filmoteca Espafiola, sobre la con-
servacién del color en peliculas de distintos tipos y fabricantes. El muestreo realizado abarca
sistematicamente materiales desde 1955 hasta la actualidad. A continuacién, el doctor Ferna-
do Catalina, investigador cientifico del C.S.1.C., present6 el Gltimo estudio sobre degradacién
y conservacion de los soportes basados en triacetato de celulosa realizado mediante técnicas
de envejecimiento artificial de dicho triacetato en el Instituto de Polimeros para Fimoteca
Espafola. En este estudio, nueve grupos de muestras de pelicula negativa impresionada y
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revelada controladamente fueron situados al sesenta, setenta y cinco y cien por cien de
humedad relativa, prolongandose el envejecimiento durante mas de mil quinientas horas, en
tres series sucesivas a treinta, sesenta y noventa grados de temperatura (naturalmente, las
muestras situadas en las condiciones extremas se destruyeron por completo mucho antes de
este plazo). Los resultados ofrecen importantes informaciones sobre el comportamiento de los
materiales y seran publicados préximamente por Filmoteca Espafiola. Una nueva mesa redon-
da integrada por Maria Garcia, Josefina Lopez y Daniel Pérez (como miembros de un archi-
vo), Julio Pérez Perucha, presidente de la Asociacién Espanola de Historiadores del Cine y
Eugenio Lépez de Quintana, jefe de documentacion de Antena 3 TV (como representacion de
los usuarios) debatieron en torno a los problemas legales y funcionales derivados del uso
publico de los fondos de un archivo cinematogréfico.

Tras el almuerzo, la jornada se reanudé con las intervenciones de José Antonio Rodriguez,
jefe del servicio de equipos de grabacién y posproduccién de RTVE, Enrique Gonzilez, jefe
del departamento de archivo y videoteca de RTVE, Pedro Hidalgo Brinquis, jefe del departa-
mento de mantenimiento y equipos de RTVE y Joaquin Herndndez, responsable del adrea
técnica del C.D. de RTVE. Debatieron en torno a la relacion entre las caracteristicas fisicas y
técnicas de lo soportes electrénicos y sus posibilidades de conservacién.

La jornada del jueves se inici6 con la presentacién de los trabajos realizados por Cecilio
Vega en Filmoteca Espafola (para la imagen) y por Steinberg y Goldstein (para el sonido)
sobre la pelicula de Ladislao Vajda Sin uniforme (1948), conservada sobre copias en 16 mm.
Esta experiencia es de gran importancia dada la cantidad de peliculas espafiolas de los afos
40 y 50 que s6lo se conservan sobre este tipo de soportes. Mas tarde, Felipe Boavida, director
del Arquivo Nacional das Imagens em Movimento, de la Cinemateca Portuguesa, presenté los
criterios que han seguido para la creacién de este archivo. Boavida participé a continuacién
junto a Luis Dominguez, técnico informatico de Filmoteca Espanola, en un debate sobre las
posibilidades de los medios informéticos para el control de archivos.

La sesion de la tarde estuvo dedicada a la relacién entre el conocimiento de la historia
técnica e industrial y la restauracion cinematogréfica. Alfonso del Amo, coordinador de
Investigaciones de Filmoteca Espanola, analizé la importancia de determinar el nivel genera-
cional en que debe situarse cada material conservado y las posibilidades de establecer este
dato a a partir de las caracteristicas de las reproducciones. A continuacion, se presentaron los
estudios de tres jovenes investigadores que se encuentran en estos momento en la fase inicial
de su trabajo: Jenny Gallego hablé de los procedimientos de estarcido, tefiido y virado en el
cine mudo; Rosa Cardona habl6é de los laboratorios cinematograficos en Espaia antes de
1936, con especial atencién en sus fases de implantacién y equipamiento; y Montse Guiu se
ocupé del sistema de Cinefotocolor y otros sistemas primitivos de color utilizados en la
cinematografia espanola. Por tltimo, el historiador del cine Luis Fernandez Colorado desarro-
1l6 un nuevo aspecto del tema que inspir6 la sesién con su conferencia «Importancia de la
documentacién industrial para el conocimiento de la cinematografia: el caso de Phonofilm en
Espanan».

La dltima jornada se inicié con una breve presentacién del taller técnico («workshop») del
Congreso de la F.ILA.F de 1999, que se celebrard en Madrid y estard dedicado a la historia de
la fabricacion de pelicula virgen para el cine. A continuacién, tuvieron lugar las intervencio-
nes de tres miembros del Grupo Gamma. Richard Billeaud, consejero técnico y miembro
de la Commision Supérieure Technique de I'Image et du Son, hizo una demostracién del
Web del proyecto Film Archives On Line del Grupo Gamma de archivos y laboratorios
(http//w.w.w.faol. org/faol). Después, Noel Desmet, de la Cinémathéque Royale y asesor de la
F.LA.F. y Paul Read, director de Soho Images, presentaron respectivamente sus investigaciones
sobre el procedimiento «Desmetcolor» para la recreacién de los colores del cine mudo por
medios fotograficos y sobre reintroduccién de los sistemas para teidos y virados utilizados en
el cine mudo. El Gltimo acto de la manana consistié en una mesa redonda donde los tres
técnicos discutieron sobre el estado actual de las técnicas para la restauracién cinematografi-
ca.

Por la tarde, la sesién estuvo centrada en diferentes problemas de archivo. En primer lugar
se atendi6 al uso de los soportes electronicos de imagen como medios auxiliares de preserva-
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cién, debate dirigido por Luis Galende. La dltima actividad de la tarde y del Taller de este ano
fue la intervencién de Lourdes Odriozola y Beatriz Cervantes, que plantearon criterios para
definir y clasificar los sistemas de sonido y formatos de proyeccion en uso en la cinematogra-
fia de los dltimos afnos y las lesiones mas caracteristicas que se producen en los actuales
sistemas de proyeccién.

Alfonso del Amo

CARTA A LA REDACC
APUNTES AL ARTIiCUL
PEDRO LORO «ZAVATTIN
CUBA» (Secuencia

La redaccion de Secuencias ha considerado de interés para nuestros lectores incluir en
esta seccion las apreciaciones y puntualizaciones que Reynaldo Gonzilez, Director de la
Cinemateca de Cuba, nos hacia llegar a propésito de uno de los trabajados J)ublicados por
nuestra revista. He aqui, pues, la reproduccion integra de la carta dirigida al autor del
mencionado articulo.

La Habana, 14 octubre 1997
Estimado colega,

Con gran interés he leido su texto «Zavattini en Cuba» aparecido en el nimero 4 de
Secuencias (abril 1996). Me ha parecido muy serio y documentado, salvo en algunos aspectos
que a continuacién detallo:

1. El guién de Historias de la Revolucién, del cineasta cubano Tomas Gutiérrez Alea,
aparece en pantalla atribuido al propio cineasta en colaboracién con Humberto Arenal y José
Herndndez, y no a Eduardo Heras Le6n, como usted afirma. Es cierto que la inspiracion y
asesoria zavattiniana impregno su idea y su estilo, como correspondi6 al trabajo previo de
mesa y que esto no qued6 consignado por razones que desconozco. Eduardo Heras Ledn es
un narrador cubano cuyo primer libro fue publicado en 1968. Quizas su confusion se origina
en que muchos anos después (1975) escribi6 un articulo sobre el filme que usted mismo cita.

2. Tiene usted un enfoque erréneo sobre los derroteros del cine cubano cuando afirma que
a partir de 1964 el ICAIC inici6é «una politica cinematografica més estricta y dogmatica».
Quizas sus referencias correspondan a una parte de la década de los 70, cuando la cultura
cubana atravesé lo que comentaristas benévolos califican de «quinquenio gris» y que en
verdad seria una década negra. Comenz6 a partir del titulado Congreso de Educacién y
Cultura (1971) y se extendié hasta pasado 1980. Pero en verdad, esos ramalazos de dogma-
tismo no hicieron mayores estragos en el ICAIC, sin que se lo exonere de ellos, precisamente
por comprensiones tedricas —y practicas— que ya enuncia usted en su estudio, desde los
tiempos en que los realizadores de cine cubanos buscaban diversos caminos y se acercaban
a diferentes tendencias.



Estos matices suelen escapdrsele a criticos que desde la distancia se acercan a uno de los
fenémenos menos debatidos pero mds significativos de nuestra experiencia cultural después
de 1959. En cuanto a la diferenciacién del ICAIC en el corpus cultural cubano de la época,
me permitc precisiones que usted soslaya en la premura de su articulo: fue en la década de
los '60, precisamente a partir de su mitad, que el cine de Cuba dio algunas de sus mas
creadoras y permanentes obras, —también cuestionadoras y menos comprometidas con
cualquier enfoque o dictamen «estricto o dogmatico»— como son Lucia, Manuela, Memorias
del subdesarrollo, La muerte de un burécrata y otras que historian una trayectoria insoslayable
en el contexto latinoamericano.

Lo saludo con afecto,

Reynaldo Gonzalez
Cinemateca de Cuba
Director



