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INTRODUCCION

En 1898, los Estados Unidos entablaron lo que pronto se denominaria “the splendid little
war™ (“la esplendida pequefa guerra”). La guerra se libré en dos partes del mundo muy
separadas: el Caribe y el Pacifico occidental. Cuando todo concluy6 —y sélo duré unos
cuantos meses— Cuba, Puerto Rico y las Islas Filipinas dejaron de estar bajo el control espa-
fiol, y los Estados Unidos, al parecer, casi accidentalmente, adquirieron un nuevo papel
como poder imperial.

La guerra hispano-norteamericana fue el primer gran conflicto que aparecio en iméage-
nes animadas, un hecho de mucha importancia para el cine. Tuvo el efecto inesperado de
dar a la nueva industria un impulso en varios sentidos: los operadores aprendieron a filmar
en localizaciones reales mds eficazmente; se produjeron varios tipos de dramatizaciones,
incluso las primeras peliculas basadas en reproducciones de la realidad, y los exhibidores
aprendieron a programar peliculas conjuntamente de una manera mds sofisticada que antes.
Este articulo estd adaptado de un capitulo de mi tesis doctoral en el que trato la produccion
de nuevos filmes y dramatizaciones del conflicto (incluidas las falsas dramatizaciones), asi
como las exhibiciones de peliculas relacionadas con la guerra®. En este articulo s6lo me
centraré en esto ultimo, la exhibicion.

Hasta 1898, las peliculas eran mayoritariamente exhibidas como proyecciones inde-
pendientes de un minuto, atracciones individuales que debian ser proyectadas separada-
mente 0 en pequenos bloques, con muy poca relacion entre unas y otras. Pero durante la
guerra, gracias al fermento patritico que arraigd en toda América, algunos exhibidores
demostraron que era altamente provechoso programar conjuntamente multiples peliculas
e imdgenes de linternas magicas relacionas con el conflicto. En aquellas sesiones, se re-
unieron docenas de peliculas y placas de linterna sobre el mismo en lo que fueron, de
hecho, documentales de larga duracion que contaban la historia del desarrollo de la gue-
rra. Estos supusieron algunas de las primeras sesiones de largometraje vistas en América;
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aun presentando la historia de la guerra de esta manera, como argumenta Charles Musser,
estas exhibiciones jugaron un papel crucial en el desarrollo de la narrativa filmica’. Estos
programas cinematograficos sobre la guerra también tuvieron una significacion politica,
mostrando imdgenes nacionalistas, incluso propagandisticas, a un publico previamente
aleccionado, creando lo que probablemente pueda ser
considerado como el primer gran ejemplo de cine impe-

También trataré un tema ignorado hasta el momento: la
recepcion de las peliculas sobre la guerra fuera de los
Estados Unidos, en paises como Gran Bretana, Francia, y
especialmente, Espafia. Estos datos demuestran que, inclu-
s0 en una fecha tan temprana en la historia del cine, las
peliculas bélicas eran presentadas y percibidas de manera
muy diferente por el piblico de distintos paises, depen-
diendo de sus especificos puntos de vista nacionales y po-
liticos.

EXHIBICION DEL CINE BELICO EN AMERICA'

La guerra hispano-norteamericana fue una causa tremen-
damente popular en los Estados Unidos, seguramente mas
que ninguna otra contienda anterior, provocando emocio-
nes profundas, como el sentimiento por parte de los
americanos de que su pais estaba corrigiendo el orden
mundial. Estas emociones se expresaban a través de la
prensa (especialmente la sensacionalista, cruda, la deno-
minada “prensa amarilla”) y practicamente a través de to-
dos los espectaculos y medios visuales. Los primeros dm-
bitos en los que estas emociones publicas afloraron —y
con toda su intensidad— fueron los teatros y music-balls. La fiebre de la guerra se intensi-
fico después de la destruccion del Maine a mediados de febrero: el buque de la armada
estadounidense se hundio en el puerto de La Habana después de una explosion cuya
causa nunca se descubrio. A principios de marzo, el Leslie’s Weekly informa de que una
«magnifica ola de patriotismo inunda la nacidn» y sus locales de especticulos. En muchos
de los teatros populares el fervor es intenso y el Leslie’s recalca que los intérpretes «agitan
banderas, visten uniformes militares y navales e intercalan lineas enfervorecidas de senti-
miento patriotico en sus canciones de repertorio». El publico reacciona ante estos desplie-
gues con «sobrecogedora» emocion, dice el articulista, conformando una «escena vibrante
e impresionante»’, Un periodista britdnico que visitaba un music-hall americano de la

3 Charles Musser, The Emergence of Cinema : The American Screen to 1907 (New York, Scribner’s, 1990),
pp. 258-61[abreviado como Musser, Emergence|; Charles Musser, Before the Nickelodeon: Edwin S. Porter and
the Edison Manufacturing Company (Berkeley, University of California Press, 1991), pp.126-37. Muchos de mis
argumentos sobre las exhibiciones cinematograficas de la Guerra Hispano-Norteamericana se basan en varios
escritos de Charles Musser.

“Nota de la traductora: se han mantenido respetando el original las denominaciones América o americanos
atin siendo evidente que el autor se refiere s6lo a Norteamérica y a veces exclusivamente a los Estados Unidos
de Norteamérica.

4 “Demonstrations of the war spirit” (Leslie’s Weekly (IV), 10 marzo 1898), p.155. Anade: «Los viejos dicen
que no se ha visto nada igual desde principios de los “sesenta™.



€poca suscribe esto, informando de la extrema atmosfera jingoista™, con canciones patri6-
ticas y espectdculos bélicos formando parte del programa® [Fig. 1].

Los medios representaron la guerra como una gran causa patridtica y esta actitud fue
duplicada por la cobertura cinematogrifica. Pronto se exhibieron peliculas bélicas en mu-
chas partes de América. En los inicios de la primavera de 1898 esos filmes se proyectaban
en las casas de vaudeville a lo largo del Este y el Medio-Este®. En Chicago, las peliculas rela-
cionadas con la guerra proliferan y los periodicos locales senalan que «los cinematografos,
kinetoscopios, vistascopios y biographs estan pricticamente colapsados con peliculas béli-
cas». En Portland, Oregon, ya habia un local proyectando un programa sobre “la guerra en
Cuba” cuando en agosto de 1898 se abria un teatro dedicado exclusivamente a proyectar
peliculas de la guerra hispano-americana’. Muchas de las peliculas exhibidas en estos pro-
gramas bélicos trataban sobre los preparativos de la guerra, mostrando tropas marchando e
imédgenes similares en varias partes de los Estados Unidos.

Nueva York era la avanzadilla de estas proyec-
ciones bélicas. En mayo, se proyectaban peliculas
de ese tipo en al menos siete teatros de la ciudad
(un nivel hasta entonces nunca alcanzado), en la
mayoria de los casos apareciendo con la etiqueta
de “wargraph” o “warscope’™. Quiza el ms ambi-
cioso de los espectdculos fue el organizado en el
Eden Musee, donde, como Charles Musser ha se-
fialado, el exhibidor se convirtio en un verdadero
creador de sensaciones cinematogrificas. El Eden
Musee era conocido va antes de la guerra por su
vasta coleccion de peliculas, y hacia el verano de
1898 tenia mds filmes bélicos que cualquier otro
local de la ciudad. Empez6 por programarlos en pequenos grupos, como una nueva atrac-
cién, y también como una completa cronologia de la guerra, probablemente combinada con
placas de linterna y explicaciones. Poco después del final del conflicto, el teatro ofrecia «un
panorama de la guerra» incluyendo mas de veinte vistas’ [Figs. 2 y 3].

Las proyecciones de peliculas bélicas no cesaron con el final de la breve guerra y el tema
se mantuvo vivo con nuevos acontecimientos filmados, como la vuelta a casa de las tropas

" Nota de la traductora: adjetivo perteneciente o relativo al “jingoismo”, definido por el DRAE como
«Patrioteria exaltada que propugna la agresion contra otras naciones». Se ha decidido mantener el uso tanto del
sustantivo como del adjetivo durante todo el texto, a pesar de su evidente desuso en castellano, por considerar-
lo mis ajustado al contexto del articulo original.

3 ].B. Atkins, The War in Cuba : The Experiences of an Englishman with the United States Army (London,
Smith, Elder & Co., 1899), pp. 9, 17.

¢ Robert Allen afirma que dichas peliculas se exhibieron en locales de vaudeville en Nueva York, Chicago,
Boston, Filadelfia, Providence, Toronto, Albany, Detroit, Milwaukee, Jackson (Michigan) y Paterson (New
Jersey). Robert C. Allen, Vaudeville and Film, 1895-1915: a Study in Media Interaction (New York, Arno Press,
1980), p. 139.

7 James Labosier, “From the Kinetoscope to the Nickelodeon: Motion Picture Presentation and Production
in Portland, Oregon from 1894 to 1906 (Film History 16, n.° 3, 2004), pp. 296-7.

% Estos epitetos hacen dificil la identificacion de empresarios concretos, afirma Musser, Emergence,
p. 252.

7 Musser, Emergence, pp. 259-60; Charles Musser, “The Eden Musee in 1898: the Exhibitor as Creator” (Film
& History 11, n.° 4, diciembre 1981), pp. 73-83, 96.

¥

|
1
£ y

i

B o < S0l

:
L)
¥

Fig. 2. Un
espectaculo en el
que aparecen
imagenes
proyectadas
(mediante linterna)
del almirante Dewey
y de un navio de
combate
norteamericano
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Fig. 3. Un
espectaculo sobre la
guerra, posiblemente
en algan lugar del
Medio Oeste

americanas (incluyendo varias peliculas rodadas por Edison sobre el desfile naval del 3 de
septiembre de 1898). Cuando el almirante Dewey regres6 para recibir el aplauso de la na-
cion al afo siguiente, las cimaras estaban listas para filmar detalles del recorrido del héroe
en Nueva York y después en Washington. Edison tenia ocho equipos en Nueva York mientras
el conjunto de peliculas de “regresos a casa” de la Vitagraph completaba el espectdculo so-
bre «hazafias de Dewey»'.

Como muestra Charles Musser, los exhibidores americanos fueron profundamente inno-
vadores al componer especticulos extensos sobre la guerra, creando mediante peliculas
cortas y placas de linterna verdaderos documentales. Estos especticulos fueron muy nove-
dosos en varios sentidos: en primer lugar, en combinar peliculas con placas [Fig. 4]; en se-
gundo lugar, mezclando diferentes géneros cinematogréficos; y en tercer lugar, alargando la
duracion (la mayoria de las otras proyecciones de la época duraban unos cuantos minu-
10s).

Emociones del publico
La mayoria de las veces, el pablico americano reaccionaba a las peliculas bélicas de una
manera profundamente emocionada, pasando del entusiasmo a la fascinacion reverencial y
a la ira. Esta tltima era la emocion predominante que se reflejaba en respuesta a las pelicu-
las en las que aparecia el enemigo, Espana. La Biograph consigui6 filmar el buque espanol
Vizcaya el 28 de febrero mientras el barco estaba de visita en Nueva York. La pelicula del
Vizcaya se proyecto a inicios de marzo con el comentario «Sin minas escondidas»; un co-
mentario que comparaba la perfidia espaniola demostrada contra el Maine con la bienvenida
que Nueva York dio al Vizcaya. Ese comentario encendido conseguia indignar a la audien-
cia. La respuesta ante la pelicula del Vizcaya en Rochester a finales de marzo fue, sencilla-
mente, demasiado brusca. Cuando los espectadores comenzaron a arrojar patatas y otros
objetos, la dntolerable pelicula» tuvo que ser eliminada®’.

Como era predecible, las peliculas sobre la armada americana obtenian una respuesta
muy diferente, especialmente las del Maine. Cuando la pelicula de William Paley sobre el
funeral de las victimas del Maine fue proyectada por el “War-graph” Edison en pantalla

10 Musser, Emergence, pp. 273-4, 277-8.

U Musser, Emergence pp. 241, 244. Se exhibi¢ también en Londres a principios de mayo, como menciono
mds adelante.
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grande en el Teatro Proctor de Nueva
York, las imdgenes fueron recibidas con
un silencio sobrecogedor:

«Es como si fueran millas de esa
sobrecogedora procesion de
muertos. No era simplemente
una reproduccion fotografica; la
multitud se dio cuenta pronto de
eso. Era real y, como si todo el
horror del cobarde crimen se extendiera por el teatro, surgi6 un lamento que ni
seguido de la mds comica de las peliculas hubiera podido tornarse en una
sonrisa»2.

Por el contrario, un conjunto diferente de emociones se habia apoderado de ese
mismo publico cuando peliculas mds activas sobre la guerra en Cuba habian sido proyec-
tadas anteriormente y «aplaudidas repetidamente» por la multitud entusiasmada. Esta
enfervorizada reaccion tuvo lugar en Chicago cuando se proyecto la vista de la Biograph
Buques Maine y Iowa. Fue vitoreada durante quince minutos de griterio, llegando al cli-
max cuando se proyect6 una imagen del Tio Sam bajo la bandera de los Estados Unidos.
Un reportero local describi6 asi la recepcion:

«Un grito de entusiasmo son en el Teatro Hopkins al aparecer, por primera vez en
esta ciudad, la pelicula Biograph del buque Maine, hundido en el puerto de La
Habana... Muchos de los espectadores se levantaron. Hubo tres salvas de vitores por
la armada de los Estados Unidos. Los hombres silbaban y gritaban. Hubo pateo y las
mujeres agitaban sus panuelos»?.

Re-titulando las peliculas: el inexistente Maine
Ir6nicamente este publico estaba vitoreando al buque equivocado. La Biograph habia cogi-
do una pelicula anterior, Bugques Iowa y Massachussets, fortuitamente filmada unos cuantos
meses antes, retitulindola ahora Buques Maine y Iowa". De cualquier manera, para esos
espectadores, la imagen del Maine no estaba realmente en la pantalla sino en su imagina-
cién. Esta préctica de volver a titular peliculas incrementaba las ventas y el atractivo ante el
publico, y se aplicé al caso del Maine mas que a cualquier otro tema durante la guerra.
Varios distribuidores parecian haber adquirido peliculas sobre el Maine. Uno de ellos,
EM. Prescott, presentd El buque Maine saliendo de puerto estadounidense hacia La
Habana. Se veia un buque con la tripulacion enfrascada en sus labores y una bandera on-
deando en el barco, lo que aumentaba el atractivo del film. Como senala el catdlogo, <a
bandera americana, emblema de la libertad, ondea orgullosamente agitada por la brisa»". Esta
descripcion concuerda con la de una pelicula proyectada en el Royal Aquarium de Londres
en junio, vista por un critico del semanario sobre especticulos Pick-me-up. Este afirma que

12 ‘Cuban War Pictures’ (The Phonoscope 2, n.° 4, abril 1898), p. 7, citado por New York Journal.

3 Musser, Emergence p. 241 y Lauren Rabinovitz, For the Love of Pleasure: Women, Movies, and Culture
in Turn-of-the-Century Chicago (New Brunswick, Rutgers University Press, 1998).

Y Musser, Emergence, pp. 241-247.
5 ‘War films’ en EM. Prescott, Catalogue of New Films (1899).
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la pelicula <asegura mostrar al malogrado Maine» y un barco «navegando con la ensefa de las
barras y estrellas». Pero duda de la identificacion del Maine y anade sarcésticamente:

«Creo que es un golpe de mucha suerte que el propietario de este especticulo
consiguiera hacerse con una pelicula de este famoso buque de guerra antes de la
catastrofe. Solo me pregunto como sabria que el barco iba a hacerse tan extraordi-
nariamente conocido a causa de su explosion. Desde luego, la capacidad de predic-
cion e iniciativa de los empresarios de especticulos hoy en dia es realmente
notable»'.

El escepticismo de Pick-me-up estaba justificado y hubiera estado ain mis justificado
aplicado a una pelicula similar, también distribuida por Prescott: El buque estadouniden-
se Maine en el puerto de La Habana. Cabe destacar esta vista por el hecho de presentar
al Maine mientras atraca en el puerto de La Habana. Filmado desde otro barco en movi-
miento, la imagen muestra al Maine «con su increible caiién en plano general» tal y como
el catdlogo Prescott lo describe. Otra fuente anade «también se muestra una soberbia
vista panoramica del precioso puerto, ciudad, fuerte y colinas y “las barras y las estrellas”
se ven agitadas por la brisa mientras un barco sobrepasa al otro»'’. Parece ser que esta
pelicula fue la que se exhibio a inicios de mayo en Denver, siendo promocionada como
«el malogrado Maine... justo antes de la explosion». La pelicula incluye «planos de la
orilla y los feroces canones del fuerte de Cabana y el gran buque de guerra con sus oficia-
les y tripulacion yendo de proa a popa»'®. éQué eran estas peliculas? De acuerdo con
Charles Musser, el film del puerto (y probablemente el otro) reproducian un buque her-
mano del Maine, filmado por la International Film Company, y presentado como aquél
antes de su destruccion en el puerto de La Habana (quizd era otra vez la pelicula del
lowa/Massachusetts)®.

Otras peliculas relacionadas con la guerra fueron re-tituladas para incrementar su inte-
res. Infanteria americana en accion en el bosque en Santiago era una pelicula sobre ma-
niobras cerca de Tampa, pero el anadido de las falsas palabras «en Santiago» la convirti6 en
un tema mucho mds interesante para los espectadores, dando a entender que las tropas
estaban en Cuba. De forma similar Un torpedero americano en accion mostraba un torpe-
dero implicado en practicas de tiro (las adicionales y espurias palabras «en accion» daban al
film mds posibilidades de venta)®.

Una prictica relacionada con la anterior se aplicaba a peliculas a las que se les daba un
nuevo significado con la guerra. El empresario de espectdculos Lyman Howe proyectaba un
film de una corrida de toros desde octubre de 1897, pero después del hundimiento del
Maine y de la declaracion de guerra, la corrida de toros se ofrecia como prueba evidente de

1% (Pick-Me-Up, 18 junio 1898), p. 183.
' Descripcion del catdlogo de la Warwick Trading Company 1898, film n.” 3436.
'8 Se proyectaron también peliculas sobre la explosion del Maine y el funeral de las victimas. Tomado del

Denver Post, 9 de mayo de 1898, p. 5. Citado en Roger William Warren, History of Motion Picture Exbibition in
Denver;, 1896-1911 (Denver, University of Denver, 1960).

Y Musser, Emergence, p. 247. The Phonoscope, febrero 1898, p. 9 (“General news”) referido por la
International Film Co. que consiguio filmar una vista panorimica del Maine ‘antes del desastre’, que se ponia
ahora en el mercado. Algo similar pas6 con las tomas de los barcos “hermanos” del Titanic después del desastre
de 1912. Véase mi libro, The Titanic and Silent Cinema (Hastings, The Projection Box, 2000).

% Esto de acuerdo con el comentarista de Photographic Chronicle, 14 de agosto de 1902, p. 517.



la barbarie espaniola®. Todo esto formaba parte de un proceso mds amplio de “re-designa-
cién” que se ponia en préctica por doquier, en el que los exhibidores cinematograficos ha-
cian esfuerzos por reposicionarse para explotar mejor la fiebre bélica. Un ejemplo fue el
numero de espectdculos ambulantes en los Estados Unidos, y también en Europa, que re-
bautizaron sus miquinas y compaiias con el nombre de “war-graph” o similares para pare-
cer mds actualizados y relacionados con el tema bélico.

EXHIBICION DE PELICULAS BELICAS EN OTROS PAISES

Las peliculas de la guerra hispano-norteamericana no se exhibieron tinicamente en los
Estados Unidos, sino que se proyectaron en sesiones por todo el mundo. Las simpatias del
publico se dividieron segun las tendencias raciales: los paises y pueblos de influencia anglo-
sajona apoyaban a América mientras que la Europa continental estaba en contra de la inter-
vencion y apoyaba a Espaia; otros paises, sin embargo, se mostraban indiferentes.

Las Américas

La mds inquietante de las localizaciones en la

que he encontrado proyecciones de pelicu-

las de la guerra es en la propia Cuba. El he- | | i e O,

cho de que las peliculas bélicas se proyecta- | | |

ran en el mismo pais donde la guerra estaba

teniendo lugar no es mencionado en ningu-

na historia del cine cubano. Mi prueba de : £ P
mds reciente adquisicion es una fotografia de RS LA
posguerra del exterior de un teatro de La || '
Habana (posiblemente el teatro Tacon) enla g
que se aprecian carteles publicitando las pe-

liculas con algunos detalles sobre la temdtica g
de las mismas®. La fotografia fue publicada a ;r

mediados de 1899 (en una reViSta anleﬁca- | A CINEMATIMEAPE CXHIEITION OF WAR SCUSES, BULL FSONTS, BT, IN BAVANA
na) con lo que probablemente se tomo ese SCENES IN CUBA TXDER THE AMERICAN MILITARY OCUUPATION.

mismo ano, esto es, un ano después de la
guerra. La fachada del espectdculo tiene un cartel en inglés en el que puede leerse War
exhibition, showing US Navy, Army at work; produced by electricity» («Exhibicion bélica,
mostrando a la marina de los Estados Unidos en faena; producido mediante electricidad)
y, cerca, el cartel equivalente en espanol «Producciones eléctricas de las batallas de la guerra
con Espana y los americanos». Otras palabras de los carteles se pueden descifrar: «Flota en
Santiago», «Corrida de toros», «Rough riders, carga de la caballeria». El hecho de que los
carteles estén tanto en espafiol como en inglés sugiere que el especticulo fue disenado para
atraer tanto al publico local como a las fuerzas estadounidenses de ocupacion, y la gente
que se puede ver agrupada en el exterior parece responder a esta mezcla [Fig. 5].
Sorprendentemente, dado la proximidad geografica con la guerra en Cuba, he encontra-
do muy pocos registros de proyecciones en otros lugares de Latinoamérica. En Brasil la

21 Charles Musser y Carol Nelson, High-Class Moving Picture: Lyman H. Howe and the Forgotten Era of
Traveling Exbibition, 1880-1920 (Princeton, Princeton University Press, 1991), p. 85.

% Esto sucede alrededor de marzo de 1898. Musser y Nelson, High-Class Moving Pictures, p. 87.

 Walstein Root, “Cuba under American Rule” (Munsey’s Magazine 21, n.° 4, julio 1899), p. 565: el eslogan
dice, «Una exhibicion cinematografica de escenas de la guerra, corridas de toros, etc., en La Habana. La fachada
es parecida a la del teatro Tacon de La Habana 1870, en la fototeca Mary Evans.

Fig. 5, Exterior de un
espectaculo de
proyecciones
cinematograficas en
Cuba después del
conflicto, incluyendo
en el programa
filmes bélicos
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primera sesion del cinematégrafo Lumiere tuvo lugar el 15 de julio de 1897 en Rio e incluia
Partida de un batallon espariol para Cuba en un programa de siete peliculas, pero no he
encontrado ningun rastro de otras exhibiciones de filmes relacionados con la guerra®. Sin
embargo, en Monterrey, México, una sesion considerablemente larga tuvo lugar en diciem-
bre de 1898 consistente en «37 magnificas escenas representando las mds interesantes esce-
nas de la reciente guerra hispano-norteamericana»®. Este gran nimero de peliculas implica
que el espectdculo pudo rivalizar con los especticulos americanos en cuanto a innovacion
en la vision y programacion.

No se recogieron las reacciones del publico en estas sesiones, quizd porque, en paises
donde la poblacion no se sentia tan implicada en la guerra, los espectadores no fueron lo
suficientemente vociferantes. Por ejemplo, en Sherbrooke, en el Canadi francéfono, el pu-
blico estaba tan poco interesado en el asunto cubano que cuando la pelicula de Mélies sobre
los buzos en accién liego, en junio de 1898, una comunidad la rechazo y reclamé que se
volvieran a proyectar las peliculas sobre la Pasion®. Parecen haberse dado muy pocas pro-
yecciones en otras partes de Canada. El autor de un estudio sobre los inicios del cine en
Toronto concluye: «Se hicieron muy pocas proyecciones de peliculas sobre la guerra hispa-
no-norteamericana en Toronto, seguramente debido a la falta de implicacion directa de
britdnicos y canadienses». Sin embargo, en las localizaciones del Canada angl6fono en las
que se exhibieron dichas peliculas es probable que las audiencias estuvieran del lado pro-
americano como se sugiere en el siguiente ejemplo. Una proyeccion en el Teatro Bijou en
Toronto, en mayo de 1898, abarcaba un considerable nimero de peliculas sobre la guerra
hispano-norteamericana, incluyendo vistas de Cuba, de las victimas del Maine y de buques
de guerra norteamericanos, significativamente «cerrando con banderas americanas y
cubanas»?’. A pesar de no haber descripcion de la reaccion del publico, obviamente el em-
presario del espectdculo no concluira con tan potentes simbolos nacionales si hubiese
pensado que el publico hubiera podido plantear alguna objecion.

Francia

Por regla general, los franceses estaban del lado de los espafioles en el conflicto cubano
(quiza por ser ambas naciones paises latinos con intereses coloniales en el Caribe). Incluso
antes de la guerra espanola con América, la mayoria de la prensa francesa (como Le Temps,
Le Figaro o LEclair) estaba en contra del movimiento “Cuba libre” y de sus enfrentamientos
con Espana; incluso el nimero de articulos en este sentido se incrementé hacia 1897%. En la
escalada hacia la guerra hispano-norteamericana, aparecieron vifietas anti-americanas en las
revistas y periodicos franceses. Habia escasa simpatia por los americanos entre el grand pu-

# Joao Luiz Vieira, “Les influences francaises sur le cinéma brésilien (1896-1930)", in Le cinéma francais
muet dans le monde, influences réciproques (Perpignan, Institut Jean Vigo/Cinematheque de Toulouse, 1989),
pp. 167-8; y en Vicente de Paula Aratjo, A Bela Epoca do Cinema Brasileiro (Sio Paulo, Editora Perspectiva,
1976), p- 91.

# Juan Felipe Leal, et al, Anales del Cine en México, 1895-1911. vol. 4: 1898: una Guerra Imperial (México,
D.E, Ediciones y Grificos Eén Voyeur, 2002-2003), p. 119.

% Serge Duigou y Germain Lacasse, Marie de Kerstrat : Laristocrate du Cinématographe (Quimper,
Editions Ressac, 1987), p. 64. Sherbrooke estd en Québec. Hubo una recepcion similar en Ottawa.

“T El especticulo se present6 como el ‘Bioscope’, en el 91 de Yonge Street, desde el 2 de mayo hasta el 5
de junio 1898. Robert W. Gutteridge, Magic Moments: First 20 Years of Moving Pictures in Toronto (1894-1914)
(Whitby, Gutteridge-Pratley Publications, 2000), p. 79.

% Paul Estrade, “Emigration Cubaine de Paris (1895-1898): Premiéres Observations 2 la “Guerre de Marti”,
(Cahiers du Monde hispanique et luso-brasilien, no. 16, 1971), pp. 41, 45.



blique de Paris y los gritos de “iMuerte a McKinley!” se oian
en los momentos dlgidos de emocion. Hubo en aquel
tiempo un éxodo masivo de americanos que dejaron
Paris®. Aquellos que se quedaron encontraron en los tea-

tros un territorio especialmente hostil, como recalca un
observador:

«En el tiempo de la guerra hispano-norteamerica-
na, el publico del music-hall estaba en bloque con
Espana. Los americanos que visitaban el Folies
Bergeres entonces, recuerdo, estaban avergonza-
dos e incomodos»,

Se estd refiriendo a escenarios como el del Olimpia,
donde las peliculas sobre la guerra hispano-norteamerica-
na, «épisodes de la guerre Hispano-Americaine», eran
exhibidos en los inicios de agosto, proyectados por un tal
Leonard Shrapnel (posiblemente un seudénimo)?.
Desgraciadamente no hay indicacion de las reacciones de
los espectadores al ver este film, aunque, dadas las simpa-
tias del publico de music-hall que ya he senalado, se
puede sospechar que hubiera expresiones de anti-ameri-
canismo.

Las peliculas de la guerra hispano-norteamericana fueron también exhibidas en regiones
francesas, por ejemplo, en Limoges, donde se publicitaron como «pris sur le champ de ba-
taille» 2. En Arles, en la exposicion regional del 26 de junio de 1898, se exhibit La destruc-
cion del buque de guerra Maine en aguas de la Habana. En Arles, cerca de Espana, puede
que el publico fuera probablemente pro-espaiiol; no obstante, otra de las peliculas exhibidas
era Corrida espariola ». En Le Havre las peliculas bélicas se proyectaron en septiembre de
1898 e incluso en fecha tan tardia como abril de 1900 fueron el méximo atractivo de una gira
de dos semanas del “Royal Viograph” (sic), que con toda probabilidad incluia una de las re-
creaciones cinematograficas de Amet. Un critico sefala: «Las peliculas son tremendamente
realistas: sobre todo el bombardeo de los fuertes de Santiago v la retirada de la artilleria es-
paiola mientras atraviesan un estrecho valle con armas y caballos al fondo»*. La primera re-

¥ George Clarke Musgrave, Under Three Flags in Cuba: A Personal Account of the Cuban Insurrection
and Spanish-American War (London, Cambridge, Gay & Bird, 1899), p. 250.

¥ Edmund Basil Francis d’Auvergne, The Night Side of Paris (London, T. Werner Laurie, 1909), p. 18. El
publico francés era particularmente aficionado a las bailarinas espariolas, dice el autor.

31 Programa impreso del Olympia, 3 de agosto de 1898. De la coleccion David Robinson, exhibida en
Pordenone (Italia) en 1992 en una exposicién sobre la publicidad cinematografica.

3 Pierre Berneau y Jeanne Berneau, Le Spectacle Cinématographique a Limoges, de 1896 & 1945 (Paris,
AFRHC, 1992).

% René Garagnon, “Histoire du Cinéma 2 Arles: Chapitre 1” (Bull. des Amis du Vieil Arles, n.° 101, diciem-
bre 1998), p. 39.

3 Jean Legoy, “Les premiers pas du cinématographe au Havre, 1895-1914” (Recueil de I'association des
amis du Vieux Havre 38, 1981), pp. 10, 20. La traduccion es mia: «Les vues sont impressionnantes de réalisme,
surtout lors du bombardement par les forts de Santiago et la retraite de I'artillerie espagnole passant au ravin ol
canons et chevaux restent au fond », Hago notar que aparece como ‘Viograph y no como ‘Biograph’.

La destruccion del
buque de guerra
Maine. Revista The
Graphic

ARTICULOS 41



William McKinley,
presidente de EE.UU.
de 1897 a 1901

42 ARTICULOS

ferencia corresponde seguramente a una de las recreaciones de la guerra hecha con maque-
tas a escala (descritas en un capitulo de mi tesis). La prictica de proyectar “asuntos
relacionados” la encontramos también en Francia: el operador Promio de Lumiére habia fil-
mado en Madrid al ejército espanol y estas vistas tuvieron mas demanda con el estallido de
la guerra en 1898. Estaban siendo exhibidas en solitario en el Cinématographe Lumiére de
Lyon a principios de mayo junto a algunas vistas militares americanas: como senala un perio-
dico local eran de «gran actualidad»?.

Reino Unido y colonias

Aparte de los Estados Unidos, la procedencia mds frecuente de los
mids detallados reportajes sobre la guerra hispano-norteamericana era
el Reino Unido. Algunos de estos reportajes son interesantes porque
son indicadores de que el publico presentaba un punto de vista algo
mds equivoco de lo que se podria imaginar. En los teatros habia algu-
nas representaciones pro-bélicas: por ejemplo, en el Tivoli de Londres
se podia oir una cancion titulada Remember the Maine, mientras se
representaba en el Royal Albert un sketch denominado Cuba’s free-
dom™®. Pero, por lo general, ms que una toma de partido en la gue-
rra, parece que para los britanicos los que resultaban atractivos eran
los Estados Unidos en si mismos, junto con su simbolo y lider; el
presidente. En Londres, a finales de abril, un escritor americano en-
contraba Gran Bretafia muy pro-americana e informaba que en el
Teatro Empire la aparicion casual de un busto del presidente McKinley
durante una obra «gener6 una erupcion de vitores desde todos los
lados del edificio» v la orquesta toco Yankee Doodle tres veces. Mas tarde, en el Teatro Palace,
se mostré una imagen de McKinley mientras la orquesta tocaba Star-spangled banner, y el
hecho, senala el mismo autor, provoco de nuevo el entusiasmo de todas las clases sociales.

Una de las “grandes ideas” en el mundo anglosajon de aquella época era el re-acerca-
miento de Gran Bretana y América, y esto quedaba reflejado en el escenario. En el Teatro
Shaftesbury en mayo, en una obra titulada The Belle of New York, un hombre cantaba una
cancion con este estribillo: «Con nuestras banderas desplegadas contra todo el mundo,
permaneceremos y moriremos juntos». En aquel instante, como sefialaba un periodista
americano, entre el publico «el empresario americano proyectaba las banderas de los dos
paises en el escenario». El efecto de linterna mdgica (que era de lo que probablemente se
trataba) fue jaleado durante la primera noche con «un estrepitoso aplauso»*.

A inicios de mayo, una de las peliculas de la Biograph exhibida en el londinense Teatro
Palace, presentaba al presidente McKinley recibiendo un despacho en su casa de Ohio. Esto,
apunta un periodista britdnico, era «recibido con fuertes vitores». El periodista describe una
reaccion algo diferente del publico cuando se exhibieron peliculas sobre la situacion en
Cuba:

¥ Jean-Claude Seguin, Alexandre Promio, ou, les énigmes de la lumiére (Paris, L'Harmattan, 1999), p. 47.
Los pase en Lyon fueron resenados en el Lyon républicain, 1 de mayo de 1898.

% (Entr'acte [London], 7 de mayo y 6 agosto de 1898).

¥ George Clarke Musgrave, Under Three Flags in Cuba: A Personal Account of the Cuban Insurrection
and Spanish-American War (London, Cambridge, Gay & Bird, 1899), p. 251.

# Julian Ralph, “Anglo-Saxon affinities” (Harper's Monthly 37, no. 585, febrero 1899), pp. 38591.
¥ “The Biograph” (BJP Supplement, 6 de mayo de 1898), p. 40.



«No hay nada que indique simpatia por alguno de los dos bandos en las peliculas y
el numeroso publico muestra poca inclinacién a hacer cualquier manifestacion. En
la primera escena que se ensefid aparecia el buque espariol Vizcaya, lo que provocd
algunos vitores en favor de Espania y algin abucheo. Una imagen de un conjunto de
concentrados en el sitio liberado de Los Fosus (sic), La Habana, fue recibida en si-
lencio. La siguiente fotografia mostraba el hundimiento del buque de guerra norte-
americano Maine justo después de la explosion. El publico parecié conmocionarse,
sin ser capaz de pronunciar una palabra, ante la vista de los retorcidos fragmentos
de lo que sélo unas horas antes era un magnifico barco y de los cadaveres de mu-
chos de los valientes marinos; la escena pas6 en un doloroso silencio»™.

Pero las cosas no siempre discurrieron con tranquilidad. Después de un mes las reaccio-
nes del publico al programa de placas de linternas y peliculas Biograph en el Teatro Palace
se vuelven mds encendidas; de hecho se convierten en objeto de una intensa disputa mien-
tras «los americanéfilos y americanéfobos entablan una guerra nocturna de aplausos y
abucheos». Un periodista americano, por entonces en Londres, Julian Ralph, habia oido del
furor que acompanaba a la proyeccion de estas imagenes y fue a observarlo por si mismo:

«Las imdgenes espaolas que se exhiben alli parecen ser fotografias [probablemente
se refiere a placas de linterna] del buque de guerra del General Blanco y de algunas
tropas espanolas. Fueron recibidas con muchos aplausos y muy poca hostilidad.
Después se presentan fotografias animadas de las tropas americanas y de nuestro
modesto y digno presidente [i.e. McKinley] paseando por su jardin con una visita.
Por encima de ellas, se desatd una fiera batalla entre los gansos personificados que
silbaban y los hombres que se dolian por la ofensa»*'.

Mientras la tormenta crece, el periodista se da cuenta de que los espectadores que
abuchean a su alrededor las escenas americanas parecen ser ingleses. Se enfurece y a punto
estd de soltar algtin insulto a estos antagonistas de su pais —esa «abucheante y quejosa
turba», como les llama— cuando alguien le susurra «que los ofensores eran mayoritatiamen-
te judios y alemanes, franceses y espanoles y que se juntan en aquel teatro todas las noches
para oir sus propias manifestaciones de corral familiar».

Pero las expresiones orales sobre esos filmes fueron probablemente extranas en Gran
Bretana. El patron general de la recepcion fue de baja intensidad y de ninguna manera al-
canz6 las pasiones alcanzadas en los Estados Unidos. El Palace no fue el unico local en
proyectar peliculas de esta guerra. En junio, en el Eastern Empire del Bow, en el este de
Londres, el “Warograph” proyectaba mayoritariamente “temas bélicos” mientras en el
Royal Music Hall, en el Holborn, las peliculas de la guerra hispano-americana se proyecta-
ban atn en julio”. En la angléfila Australia, se expresaba un profundo apoyo hacia los
americanos en contra de los espafioles durante las actuaciones y entreactos en los music-
halls, aunque no he encontrado ejemplos especificos de la recepcion de peliculas sobre
esta guerra alli®,

0 “The Biograph” (BJP Supplement, 6 de mayo de 1898), p. 40.
4 Julian Ralph, “Anglo-Saxon affinities” (Harper’s Monthly 37, n.° 585, febrero 1899), pp. 385-91.

“ Para el Eastern Empire, ver Enir’acte, 25 de junio de 1898, p. 11; para el Royal, ver Entr acte, 30 de
julio 1898.

B (Entr'acte, 18 de junio de 1898).
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Caricatura aparecida en la revista La
Campana de Gracia (1898) titulada “Et
descubrimiento de América. Como
empez0 y como ha terminado”

Fig. 6. En Espaiia hubo un gran interés
por la guerra, pero relativamente poco

“fervor bélico” en comparacion con los
EE.UU.

EXHIBICION CINEMATOGRAFICA EN ESPANA

De todos los paises donde las peliculas sobre la guerra hispano-norteame-
ricana fueron exhibidas, sin duda el mas interesante es Esparia, pues los
datos permiten comprobar como los medios de un pais reflejan una guerra
y su posterior derrota. De qué manera la guerra hispano-norteamericana
fue cubierta por los medios visuales en Espafia —y especialmente el cine—
es todavia un tema escasamente tratado por los historiadores cinematogra-
ficos de habla inglesa. Afortunadamente, en los tltimos afios el tema ha
sido abordado por algunos historiadores espafioles. Gracias a sus esfuerzos
y a algunas otras fuentes, he conseguido construir una imagen de como la
guerra fue presentada en Espana en los medios cinematogréficos y extra-
cinematograficos.

El contexto historico en Espaiia

Hacia 1898 Espana ya no era el pais mas poderoso del mundo. Se habia
debilitado progresivamente desde el siglo anterior, habia perdido casi todo
su imperio de ultramar y su armada estaba formada por barcos anticuados.
A pesar de que el ejército espaiiol estaba mds y mejor armado que el com-
parativamente menos numeroso y peor preparado ejército americano, la
superioridad de la armada de los Estados Unidos y el total convencimiento
sobre la victoria fueron decisivos.

Igualmente, la pasion por la guerra en la Espana del 98 no fue ni tan
extendida ni tan profundamente asentada como en América [Fig. 6]. Pero
hubo momentos de frenesi bélico y, en la semana previa a la declaracion de
hostilidades, tuvieron lugar manifestaciones de jingoismo en varios lugares
de Espafia. Con la declaracién de guerra, se quemaron banderas americanas,
los consulados estadounidenses fueron atacados y el fervor patriotico se
manifest en vifietas, discursos y canciones*®, Estas Gltimas incluian titulos
como Guerra al yanquee o viva Esparia con honra®. Algunas expresiones
de sentimientos anti-americanos prendieron en ciertas manifestaciones
ptiblicas: un escritor de visita en Madrid durante la preparacion de la guerra
escuché gritar en una corrida de toros «IMuerte a los yankees}*. Numerosas
ilustraciones en la prensa extranjera representaban una Espania en la que
ciertamente habia entusiasmo por luchar contra América®.

La “prensa amarilla” espaiiola
Mientras la “prensa amarilla” americana durante este periodo fue decisiva
y ha sido frecuentemente estudiada, su equivalente espafola ha sido igno-

“ Sebastian Balfour, “Riot, Regeneration and Reaction: Spain in the Aftermath of the 1898
Disaster” (Historical Journal 38, n.° 2, 1995), pp. 405-423.

% Pasodoble para piano, musica de Rafael Rodriguez (Valencia, Antich y Tena Editores, 1898). De la
Biblioteca Nacional, Madrid, Fondos del Servicio de Partituras, Registros Sonoros y Audiovisuales.

% George Clarke Musgrave, Under Three Flags in Cuba: A Personal Account of the Cuban Insurrection
and Spanish-American War (London, Cambridge, Gay & Bird, 1899), p. 249.

7 Estas imdgenes incluyen: una representacion especial en el Teatro Real de Madrid para recaudar fondos
para la armada (Graphic 16 abril 1898). Una representacion por la guerra (Illustrated London News 7 mayo
1898), ver también numeros del periddico francés Petite lllustration, que muestra imagenes de las tropas salien-
do de Espaiia para el frente, etc.
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rada por los historiadores de habla inglesa. Sin embargo, parece haber un jingoismo equiva-
lente por la guerra en los medios impresos espanoles. El historiador Carlos Barron ha ana-
lizado diecinueve publicaciones representativas del periodo bélico y ha encontrado que a
postura predominante del periodismo espafiol era tan incendiaria como la de su oponente
de los Estados Unidos»*. Otro par de historiadores espafioles, de acuerdo con lo sefalado,
anaden que los peritdicos espafioles de esta época eran «ridiculos, comicos y mal educa-
dos» y su lenguaje agresivo hacia los Estados Unidos era incluso mas vituperante que el de
la prensa amarilla americana hacia Espana®.

Sin embargo, al contrario que su oponente americana, la prensa espafiola estaba sujeta
al control y la censura estatal, especialmente en lo que respecta a las noticias sobre la guerra,
y gran parte de este jingoismo seguramente no era mds que retorica politica de una minoria
en lugar del reflejo genuino de un sentir general del publico. Més atn, las verdades incomo-
das acerca de la guerra eran distorsionadas o reprimidas en la prensa®. Por ejemplo, el
hundimiento de la flota de Cervera en aguas cubanas fue en principio presentado como una
exitosa maniobra en contra de los americanos®’. Aunque la prensa espanola aparentemente
tenia numerosos corresponsales en Cuba, antes y durante la guerra la estricta censura hacia

# Carlos G. Barron, “Spanish Press Reaction During the 1898 War” (Mid-America 61, n.° 1, enero 1979),
pp. 25-33.

® TJavier Figuero y Carlos G. Santa Cecilia, La Espana del Desastre (Barcelona, Plaza & Janés, 1997), s.p.

 Policia confiscando un periddico con noticias sobre el desastroso hundimiento de la flota de Cervera
(Graphic, 16 de julio de 1898, p. 80). Rodeando a un pacifista en Madrid (Graphic, 23 de julio de 1898, p. 119).
Imdgenes de Graphic de Sydney Higham.

5! Edmond Kelly, “An American in Madrid During the War” (Century Magazine, 57, enero de 1899),
pp. 450-57.

Caricatura aparecida
en la revista La
Campana de Gracia
con los generales
Méaximo Gomez y
Maceo cabalgando
sobre unos cerdos
pintados con barras
y estrellas
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muy dificil su trabajo, ya de por si peligroso (un corresponsal, Miguel Ageyro, murié por una
bala americana mientras informaba desde la linea de fuego)*.

Peliculas bélicas en Espaiia

La situacion del cine en Espana durante la guerra debe interpretarse dentro de este estado
de 4nimo general: un fervor significativamente nacionalista, aunque dicho fervor no pene-
trara muy profundamente en el alma nacional. En cualquier caso, el estamento militar ocu-
paba un puesto prominente en la sociedad espanola, e incluso antes de la guerra constituyo
un tema recurrente en las primeras peliculas rodadas con temdtica espanola. El operador de
la casa Lumiére Alexandre Promio estuvo en Madrid en junio de 1896 y filmé una variada
coleccion de vistas militares. Este tipo de maniobras y ejercicios fueron siempre un tema
frecuente en el cine primitivo, y en este caso los objetivos marciales constituyeron el tema
de la mayor parte de las peliculas espafolas de Promio®.

Al ano siguiente, las peliculas comenzaron a ser proyectadas en varios lugares de
Espana; entre los diversos titulos habia algunos dedicados a la situacién en Cuba. Sin em-
bargo, muy pocas de estas peliculas parecen haber sido tomadas en Cuba o en la misma
Espana. En una sesion en el Teatro Principal de Alicante, aparecieron, entre diez peliculas,
Maniobras Militares y Muerte de Maceo en Cuba. Esta tltima, sobre la muerte del lider
rebelde Antonio Maceo, debe de tratarse de una recreacion de Lubin®,

Cuando en 1898 llega la guerra, se exhiben en Espafia numerosas peliculas acerca del
contflicto, pero comparadas con los grandes programas de América, las sesiones espafiolas
no parecen ser especialmente ambiciosas en sus objetivos, ni tan generalizadas. Entre los
espectdculos que se reconocen por su denominacion, uno de los que aparece con frecuen-
cia es el del “Wargraph”. Supongo —sin ninguna prueba— que el “Wargraph” fue un espec-
taculo independiente regentado por la misma compafia en todas sus apariciones en
Espafa”. Numerosas peliculas fueron presentadas por esta compafiia y su propietario, un
tal profesor Thomas, en el Circo Parish de Madrid en julio de 1898; se proyectaban, se decia,
sobre una enorme pantalla de ochenta metros cuadrados™. Las peliculas inclufan catorce
vistas de la guerra de Cuba y se mantuvo en cartel en el Circo durante un mes. El publico y
la prensa estaban impresionados: «tan espectacular es el realismo de las imagenes de la ac-

%2 Robert John Wilkinson-Latham, From Our Special Correspondent: Victorian War Correspondents and
Their Campaigns (London, Hodder and Stoughton, 1979), pp. 219-20.

% Jean-Claude Seguin, Alexandre Promio, ou Les Enigmes de la Lumiére (Paris, U'Harmattan, 1999), p. 47.
El desarrollo de la guerra en Cuba (contra los rebeldes) debio de ser la inspiracion para que Promio tomara
tantas vistas militares, sugiere Jean-Claude Seguin. Seguin encuentra las peliculas resultantes bien compuestas y
filmadas, siendo algunas «verdaderas pequenas obras maestras». Las peliculas madrilefias son: Lanciers de la
Reine, Cyclistes Militaires, Danse au Bivouac y Distribution des Vivres aux Soldats. Los pases en Lyon fueron
resefiados por el Lyon Républicain, 1 de mayo de 1898. Segtin el CNC, 9 de las 13 peliculas espafiolas de Promio
que han sobrevivido son militares.

> Daniel C. Narviez Torregrosa, Los Inicios del Cinematografo en Alicante, 1896-1931 (Alicante, Filmoteca
Generalitat Valenciana, 2000), p. 170. El pase fue el 15 de mayo de 1897 en el Teatro Principal. La pelicula de
Lubin era Death of Maceo and His Followers.

% Hubo exhibiciones con nombres similares en algunos otros paises durante este periodo.

% La pantalla se podia ver desde una distancia de 30 metros, se decia, sin que quede muy claro lo que esto
queria decir. Josefina Martinez, Los primeros veinticinco arios de cine en Madrid: 1896-1920 (Madrid, Filmoteca
Espanola, 1993), pp. 46, 48. No fueron presentadas peliculas en los teatros madrilefios durante este tiempo,
hasta agosto de 1898, asi que durante julio sélo se vieron en el Circo Parish y en un local llamado el Col6n. Para
mds informacion sobre el ‘Wargraph’ en Madrid, ver Julio Montero, Maria Antonia Paz, “Kinematographen in
Madrid (1896-1900)" (Kintop, n.° 13, diciembre 2004), pp. 141-2.




tual guerra que aparecen en la tela que el espectador se siente transportado al escenario de
los hechos». Desde el 16 de agosto una segunda serie de peliculas bélicas fueron presenta-
das por el Wargraph, incluyendo imdgenes «tomadas en el teatro de la guerra», y éstas, tal
y como las anteriores, «fueron disfrutadas por la multitud». Dos semanas mas tarde se cam-
bi6 el programa y entonces el especticulo qued6 dominado por vistas de corridas de to-
ros”’. En ese momento, por supuesto, Espafia ya habia perdido la guerra.

En septiembre, el Wargraph aparece en Badajoz exhibiendo las siguientes peliculas: ac-
ciones militares en mar'y tierra, panoramas en Cuba y La Habana, el buque americano Maine,
vistas del buque de guerra Pelayo, desembarco de soldados en territorio hostil y la inevitable
pelicula (o peliculas) de corrida de toros. Pero aunque las proyecciones fueron juzgadas de
buena calidad, el programa se considero repetitivo (aparentemente esto significaba que el
mismo no se cambid) y el publico prefiri6 el especticulo alternativo: un cinematdgrafo
Lumiére que ofrecia un cambio regular de programa. El Wargraph aguant en la ciudad solo
cinco dias®®.

Debo concluir por las referencias a las proyecciones en estas dos ciudades que nada
sugiere una demanda o entusiasmo excesivos del publico por las peliculas bélicas. En
Madrid estas peliculas fueron sustituidas por vistas de corridas de toros después de un mes
mds 0 menos, y en Badajoz las peliculas bélicas duraron apenas una semana y el publico
prefiri6 las variadas peliculas de los Lumiére. Pero el Wargraph no estaba acabado. Mds

57 El Wargraph exhibi6 las peliculas en dos sesiones, a las 5 de la tarde y a las 10 de la noche, dice Martinez,
op. cit. Otras compafifas en Madrid también pasaron peliculas bélicas, de acuerdo con Agustin Sanchez Vidal en
Los Jimeno y los origenes del cine en Zaragoza (Zaragoza, Filmoteca de Zaragoza, 1994), p. 193.

5 José Ramon Saiz Viadero, ed. La llegada del cinematografo a Espana (Santander, Gobierno de
Cantabria, 1998), p. 119. El especticulo se decia era gestionado por William Parish, presumiblemente del Circo
Parish. Todas las peliculas citadas parecen ser de largo metraje. Ver también Catalina Pulido Corrales, Inicios del
cine en Badajoz, 1896-1900 (Mérida, Editora Regional de Extremadura, 1997), pp. 103, 117. Sélo esta ultima
referencia cita que la cinta del Maine fue exhibida, pero no hace mencion a las vistas del buque Pelayo y del
desembarco de soldados en territorio hostil. Data las sesiones del 29 de septiembre al 3 de octubre 1898.

El hundimiento del
Maine
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adelante el mismo afio aparece en Zaragoza y en Cadiz”. Después, a finales de octubre,
estaba en Barcelona. Pero en esta tltima ciudad, los temas de los bloques de peliculas no se
especificaron, y es posible que fueran temas de interés general (toros y similares) en vez de
(0 a la vez que) vistas de la guerra®.

Solo he encontrado una descripcion de una exhibicion en Espana en la que la recepcion
por parte de la audiencia rivalice con el frenes de los espectaculos americanos. Esta fue en
Cddiz, el 29 de abril de 1898. Aquella noche el Coliseo estaba decorado con todo tipo de
emblemas nacionales y banderas. Mientras la orquesta tocaba La marcha de Cddiz, una
multitud enorme se arranco en una ovacion ensordecedora en honor de Espafa. La prensa
lo refleja anadiendo: «Cuando el cinematdgrafo ensefio la imagen de la artilleria espafiola
luchando en la guerra, el aplauso, los vitores y los gritos entusiastas alcanzaron el delirio»®.
No dispongo de mds detalles, pero claramente este fervor patriético parece extremo y, por
los datos de los que dispongo, atipico. Hay dos razones que ayudarian a explicar este caso.
Primero, el espectaculo tiene lugar en Cddiz, una de las sedes de la armada espaola, y segun-
do, el hecho tiene lugar antes de que Espana comience a sufrir la derrota contra América.
Solo dos dias mas tarde, el primero de mayo, la flota espanola seria hundida en la bahia de
Manila y Espafia comenzaria a perder progresivamente la guerra. Es improbable que este
entusiasmo nacionalista se mantuviera en los teatros espafoles mas alld del mes de mayo.

Proyecciones cinematograficas a beneficio de los soldados.

Este especticulo de Cidiz fue organizado con el fin de recoger dinero para “la suscripcion
nacional espafola”, un fondo para promover las milicias. Parece que se organiz6 un nutrido
numero de especticulos benéficos para la armada, incluyendo corridas de toros®,
Curiosamente esos espectdculos benéficos parecen ser uno de los pocos aspectos en los
que €l cine mantiene una fuerte conexion con la guerra en Espana.

De hecho, el primer pase de una pelicula en la ciudad de Barcelona en diciembre de
1896 con un cinematografo Lumiére fue un especticulo en beneficio de los soldados que
volvian enfermos y heridos del servicio en Cuba y Filipinas®. De la misma manera, una pe-
licula exhibida en Aragon en junio de 1896 también destin6 su recaudacion en beneficio de
los soldados de la guerra de Cuba, a través de la asociacion “El Ruido™. Estos espectaculos
benéficos continuaron durante la guerra con los Estados Unidos. En abril de 1898 hubo una
colecta para la “suscripcion nacional” de la guerra de Cuba en un especticulo cinematogrd-

% Sinchez Vidal, Los Jimeno y los origenes del cine en Zaragoza, Zaragoza, Filmoteca de Zaragoza, 1994

% Jordi Torras i Comamala, “Implantacién del Fet Cinematografic a Barcelona... [1895-1910]" (Cinematograf
2,n.° 1,1992), p. 47. En este caso, y probablemente con anterioridad, en sus apariciones espafiolas el espects-
culo corria a cargo de un tal Henry Leonard.

6 José Ramon Saiz Viadero, (ed.), La llegada del cinematografo a Espania (Santander, Gobierno de
Cantabria, 1998), p. 115.

& Hay una imagen tomada por Sydney Higham de una gran multitud acudiendo a una corrida especial en
Madrid en beneficio del Fondo Patridtico para la guerra publicada en Graphic 28 de mayo de 1898

& Palmira Gonzdlez i Lopez, “En el 90 Aniversari de IArribada del Cinema. Més Sobre els Inicis del Cinema
a Barcelona (1896-1900)" (Cinematograf 3, 1985-1986), p. 240. Esta autora afirma que el pase fue el 14 de di-
ciembre y la entrada costaba 1 peseta por persona. Saiz Viadero, La llegada del cinematdgrafo a Esparia, p.100,
también afirma que fue el 14 de diciembre, mientras que Miquel Porter-Moix, lo data el dia 10 ‘Les débuts du
cinéma en Catalogne', en Jean Claude Seguin, ef al, (eds.), Laventure du Cinématographe: Actes du Congrés
Mondial Lumiére (Lyon, ALEAS, 1999), p. 163. En la pagina 165, Porter-Moix afiade que el pase de la Cruz Roja
fue en marzo de 1897 (¢también en Barcelona?) y también para los mismos beneficiarios.

% Saiz Viadero, La Llegada del Cinematografo a Esparia, (Santander, Gobierno de Cantabria, 1998), p. 31.



fico en Murcia®. Y una vez acabada la guerra hubo al menos dos espectaculos cinematogrd-
ficos cuya recaudacion se destiné a los soldados que habian vuelto enfermos y heridos del
servicio en Cuba: uno en Badajoz y otro en La Constancia®. Los datos no dejan saber si las
peliculas de estos especticulos benéficos tuvieron relacion con la guerra o simplemente
fueron vistas de “interés general”.
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8 Saiz Viadero, La Llegada del Cinematografo a Espana (Santander, Gobierno de Cantabria, 1998), p. 157.

% Propuesto en Badajoz para el 4 de octubre de 1898: ver Catalina Pulido Corrales, Inicios del cine en
Badajoz, 1896-1900 (Mérida, Editora Regional de Extremadura, 1997), pp. 103, 117. En La Constancia por ‘Mr.
Huguein' el 8 de noviembre de 1898: ver Cristofol-Miquel Sbert i Barcel6, £l cinema a les Balears des de 1896
(Palma de Mallorca, Documenta Balear, 2001), pp. 15-16.

57 Gracias a Joan M. Minguet Batllori por este listado. Es conveniente anadir que, también exhibido en
Barcelona probablemente desde 1898, hubo un programa de peliculas en el Café Col6n, incluyendo titulos sobre
la guerra de Cuba y Filipinas. Ver Miquel Porter i Moix y Maria Teresa Ros Vilella, Historia del cinema catala
(1895-1968) (Barcelona, Editorial Taber, 1969), p. 36.

% Esta filmacion sin datar se llevo a cabo probablemente en Barcelona, aunque los datos son bastante im-
precisos. Es referido por Fernindez Cuenca, y mi agradecimiento personal a Miquel Porter i Moix tanto perso-
nalmente como a su libro por esta informacion. Miquel Porter i Moix y Maria Teresa Ros Vilella, Historia del ci-
nema catala (1895-1968) (Barcelona, Editorial Taber, 1969), p. 52.

% Desembarco de heridos de Cuba en nuestro puerto fue exhibida en Galicia el 21 de octubre: ésta debe
ser la misma cinta que Retorno de Cuba, exhibida en la region el mes anterior. Ver José M? Folgar de la Calle,
Aproximacion a la bistoria del espectdculo cinematogrdfico en Galicia (1896-1920) (Santiago de Compostela,
Universidad de Santiago, 1987), p. 214.
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El legado de la guerra en Espaia y en su cine

La derrota de 1898 es conocida en la historia espafiola como “el desastre” y en términos
politicos fue, de hecho, un momento de desastre o crisis, asi como un golpe a la confianza
espaola. Después de un siglo de debilitamiento en el estado colonial, ésta fue la caida final
y humillante, dejando a Espana entre lo que Lord Salisbury denomind, en un famoso discur-
so de aquel afo, <as potencias moribundas»™. Dentro del pais, la pérdida del imperio pro-
voco afos de introspeccion y de incertidumbre politica™, y segtin apuntan algunos historia-
dores, esto ayudo a promover el desarrollo del nacionalismo catalin y, mucho después, la
llegada al poder de Franco™.

Pero por lo que al espariol de la calle se refiere, Cuba y Filipinas probablemente nunca
importaron demasiado y perder estas colonias no fue una gran preocupacion, incluso, en
algunos casos, quizd fuera mds un alivio. La mayoria de las familias tenian algun hijo o parien-
te sirviendo en Cuba, luchando y sufriendo por un aparentemente imperceptible beneficio
nacional. Aunque a la derrota le siguieron revueltas™, hubo como resultado poco resenti-
miento contra los Estados Unidos. Una mujer americana de viaje a través de Espafia pocos
meses después de la guerra encontro solo «tratamiento cortés» y amabilidad, incluso, dice
ella, aunque se sabia que era americana. Apunta que la gente estaba resentida no tanto por la
derrota como, principalmente, por las acciones de su propio gobierno mandando soldados a
luchar a Cuba. La gente corriente pensaba que las colonias sélo beneficiaban a unos cuantos
politicos ricos. Esta viajera concluye que «los espanoles no estaban muy afectados por el de-
sastre del gobierno»™, Probablemente esta actitud poco entusiasta de Espafia hacia sus colo-
nias explica la escasez de peliculas relacionadas con la guerra exhibidas en el pais.

Igualmente insignificante fue el desarrollo que caracterizo al cine espanol en el comienzo
de la guerra. Después de 1898, la industria cinematografica avanza con dolorosa lentitud en-
frentandose a una dura oposicion; algunos historiadores cinematogrficos creen que esto esta
relacionado con la crisis de confianza en parte generada por “el desastre”. En este periodo,
una actitud anti-cine ejerce su influencia sobre importantes sectores de la sociedad espanola,
como parte de la generalizada atmosfera pesimista durante la primera mitad del siglo XX”.

CONCLUSION

Como hemos visto, la recepcion de las peliculas sobre la guerra hispano-norteamericana
varfa de pais a pais. Las emociones mas fuertes se expresan en Estados Unidos, donde la
guerra tiene su mayor impacto cinematogréfico. La contienda probablemente tuvo poco
efecto en la primera industria cinematogrifica espafola o en terceros paises, pero en los
Estados Unidos las consecuencias fueron importantes.

7 Lord Salisbury en 1898 dijo que el mundo se dividia en potencias ‘vivas' y ‘moribundas’, en referencia a
las recientes derrotas de Espana y China. Paul M. Kennedy, The Rise and Fall of the Great Powers: Economic
Change and Military Conflict from 1500 to 2000 (New York, Random House, 1987), p. 195.

71 Mercedes Cabrera y Javier Moreno Luzon, Regeneracion y reforma : Espana a comienzos del siglo XX
(Madrid, Fundacion BBVA y Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, Secretaria de Estado de Cultura,
2002).

7 Sebastian Balfour, The End of the Spanish Empire, 1898-1923 (Oxford, Clarendon Press, 1997).

7 Balfour, “Riot, Regeneration and Reaction: Spain in the Aftermath of the 1898 Disaster” (Historical

Journal 38,n.° 2,1995).
74 “An American woman in Spain” (IW, 15 de Diciembre de 1898), p. 467.
7 José Luis Bernal Muoz, “Del “Kinetoscopio” al sonoro : El cine visto por la generacion del 98”
por fa g
(Cuadernos Hispanoamericanos, n.° 541-42, jul-ago 1995, pp. 146-8), etc. Joan M. Minguet Batllori, “Early
Spanish Cinema and the Problem of Modernity” (Film History 16, n.° 1, 2004), pp. 92-107.



Los reportajes de guerra y
las innovaciones en la exhibicion
cambiaron la imagen publica del
cine demostrando que el medio
podia vérselas con aconteci-
mientos serios. Charles Musser
mantiene que la guerra hispano-
norteamericana jugd un papel
crucial a la hora de estimular el
desarrollo y la popularidad de la
naciente industria cinematogré-
fica de Estados Unidos, adecudn-
dola para el rdpido crecimiento
de los afos siguientes. Después
de 1897, cuando das peliculas
daban senales de decaimiento,
la guerra ayud¢ al cine a renacer
de nuevo:

«Con €l comienzo de la guerra hispano-norteamericana, la industria cinematografica
descubrié una nueva funcién y la explot6, obteniendo como resultado un aumento
de confianza.... Una produccion fragmentada en unas pocas firmas promovio la
fundacién comercial de la industria americana y fue la guerra la que dio al sector una
nueva vida»™,

Este importante efecto de la guerra en la popularidad del cine ha sido ampliamente
admitido también por otros historiadores cinematograficos” y por aquellos que, de hecho,
participaron en los inicios de la industria del cine. William Rock, presidente de la Vitagraph,
recalco: «Recuerdo que el negocio era verdaderamente horrible justo antes de la guerra
espanola; sin embargo, éste se relanzé muy poco después»”. Su colega Albert Smith estaba
de acuerdo haciendo notar que las peliculas sobre la guerra de 1898 atrajeron de nuevo a
las audiencias hacia el cine™. Un observador, escribiendo una generacion més tarde, man-
tiene que las peliculas bélicas exhibidas durante el verano de 1898 dieron al cine «un nuevo
soplo de vida», anadiendo que «esulta razonable afirmar que la guerra de 1898 fue directa-

78 Ver capitulo “Commercial Warfare and the Spanish-American War, 1897-1898", en Musser, Emergence,
P.225-6. Ver también pp. 70, 241 y 261 acerca de cémo la guerra revivié el cine.

77 Robert C. Allen mantiene que la guerra hispano-norteamericana fue, «el acontecimiento mds favorable en
la historia de los comienzos del cine americano». Robert C. Allen, Vaudeville and Film (New York, Arno Press,
1980), p. 139. Lauren Rabinovitz estd de acuerdo, argumentando a su vez que hubo un incremento en el mercado
cinematografico en esa época, «las peliculas hubieran quedado olvidadas como una moda pasajera si no hubiera
sido por el estallido de la guerra hispano-norteamericana de 1898. For the Love of Pleasure (New Brunswick,
Rutgers University Press, 1998), p. 107.

78 “Entrevista con el Presidente de la Vitagraph Co.” (Bioscope, 1 de Agosto de 1912), p. 335.

7 £l anade, sin embargo: «pero después de poco tiempo el piblico se canso de ver peliculas de soldados
Y, entonces, si nada mas llega a ocurrir, el negocio hubiera desaparecido». Fueron los largometrajes (de ficcion)
de Mélies, dice Smith, los que despertaron de nuevo el interés del piblico por el cine y los que mantuvieron a
la industria en crecimiento. De un caso judicial de 1917 en el que Albert Smith presta testimonio, citado por:
Richard Alan Nelson, Florida and the American Motion Picture Industry, 1898-1980 (New York, London,
Garland, 1983), pp. 99-100.

Soldados espanoles
en Cuba
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mente responsable de la resurreccion del arte del cine que durante un tiempo parecia
destinado al olvido»¥. Terry Ramsaye lo expresa mas expresivamente: «Las peliculas cogie-
ron ritmo con las marchas militares de la nacion y con ella siguieron marcando el paso».

El “cine amarillo” americano

La metdfora militar de Ramsaye es significativa, ya que estas peliculas no sélo incrementaron
la fortuna y popularidad del cine, sino que lo hicieron glorificando la guerra y el militarismo.
En una afortunada frase de David Nasaw, estas peliculas fueron «animadoras patridticas»™,
ya que ademads de examinar el efecto estimulador de la guerra sobre el cine americano no
deberiamos omitir su dimension politica posiblemente oscura. Mientras la guerra hispano-
norteamericana tomo, al menos parcialmente, motivos idealistas —liberar a los cubanos de
ia opresion colonial espafiola—, en los anos posteriores a 1898 las intervenciones norteame-
ricanas, particularmente en Latinoamérica, tuvieron algunas veces motivos menos altruistas,
inclindndose hacia ambiciones imperialistas de mds largo alcance y dando cobertura a gran-
des intereses empresariales.

Teniendo esto en mente, vistas desde hoy con la ventaja de la distancia, las peliculas de
la guerra hispano-norteamericana con frecuencia no resultan muy agradables de contem-
plar. Imagenes como las de los soldados americanos partiendo para luchar en Cuba o el Tio
Sam triunfante, tienen desde la contemporaneidad pocas resonancias positivas, del mismo
modo que la “prensa amarilla” de la década de 1890 vista desde hoy en dia resulta mds
sensacionalista e imperialista que simplemente patri6tica. Debemos hablar de las peliculas
bélicas del 98 como un equivalente proximo a la “prensa amarilla” —un “cine amarillo” si se
quiere— que puede ser historicamente comprensible, pero que cien afios mas tarde resul-
tan tan aborrecibles como los periédicos de Hearst. Lauren Rabinovitz lo expresa mds
educadamente cuando, resumiendo el legado del cine sobre la guerra del 98 (y de los res-
tantes medios durante la misma), dice:

«Su efecto acumulativo fue algo mds que un simple actuar como prensa visual.
Con su combinacion de periodismo y patriotismo impulsaron un poder ideolgico.
Estas peliculas espectacularizaron la guerra y el concepto del imperialismo estado-
unidense como nunca hasta entonces se habia hecho»®.

ABSTRACT. The Spanish-American War of 1898 was the first major conflict to appear in
moving pictures, and was a very important event for cinema, giving the new industry a
boost in several ways. In this article | concentrate on how the war on film was presented
to audiences, explaining how exhibitors learned new, more sophisticated programming
strategies to satisfy public interest in the war. | also show that though war-related films
were exhibited in a sensational and imperialistic manner in America, showman in Europe
were more even-handed, while in Spain few of these war films were shown. @

% Lee Royal, The Romance of Motion Picture Production (Los Angeles, Royal Publishing Company, 1920),
pp- 9, 11. Royal dice que hacia 1898 la gente se habia cansado de las peliculas con “lugares comunes” como
vistas de trenes, etc.

81 Nasaw, Going Out, pp. 149-150.
8 Lauren Rabinovitz, For the Love of Pleasure (New Brunswick, Rutgers University Press, 1998), p. 108. La

autora se refiere a la situacion de Chicago, pero su argumento puede ser aplicado en general a gran parte del
resto de los Estados Unidos.



