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RESUMEN

Este articulo comprende la historia de los inicios de la critica cinematografica
en la revista semanal de Barcelona Destino. Tras describir la evolucién del se-
manario desde sus origenes en 1937, analizamos la presencia de la ideologia del
gobierno franquista a través del cotejo de articulos y resenas cinematograficos,
y explicamos las causas, los principales agentes y las consecuencias de la sutil
controversia critica a propoésito de la pelicula La tonta del bote (Gonzalo Del-
gras, 1939), basada en la obra teatral homoénima de Pilar Millan Astray.
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ABSTRACT

This article focuses on the beginnings of film criticism in the Barcelona’s weekly
magazine Destino between 1939 and 1940. After describing Destino’s evolution
from its origins in 1937, we analyse the presence of Franco’s ideology across
film articles and reviews, and explain the causes, the main characters and the
consequences of the subtle critical controversy around the film La tonta del
bote (Gonzalo Delgrés, 1939), based on Pilar Millan Astray’s theatre play.
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1. De Boletin de Falange en Burgos a semanario ilustrado
en Barcelona

Un nutrido nimero de periodistas y escritores catalanes se reunieron en Burgos
al amparo de la Delegacion de Prensa y Propaganda de Falange, dirigida en
1937 por Dionisio Ridruejo —quien a su vez se habia rodeado de las jovenes
voces de la cultura «nacional»: Pedro Lain Entralgo, Luis Felipe Vivanco, Luis
Rosales, Alvaro Cunqueiro o, més adelante en 1938, Gonzalo Torrente Balles-
ter—. A comienzos de 1937, Josep Maria Fontana y Xavier de Salas, huidos de la
Barcelona republicana y refugiados en el Burgos franquista, decidieron crear
una revista que sirviera como espacio de encuentro para los catalanes que
habian dejado su tierra. Autorizada la iniciativa por Falange, Destino nace
como Boletin de la Delegacion de Prensa y Propaganda de la Territorial de
Catalufia de Falange Espafola y va a venderse en todo el territorio «nacional»:
Pamplona, Zaragoza, Sevilla, San Sebastian, Salamanca o Valladolid (donde al
principio se imprimia, si bien la redaccion estaba en Burgos), y en los enclaves
de la propaganda franquista en el extranjero (Génova, Paris, La Riviera y la
Costa Azul francesa), que solian coincidir con los refugios de los catalanes de la
Lliga Regionalista de Francesc Cambd. Entre sus colaboradores, se hallan nom-
bres como Josep Vergés, Cecilio Benitez de Castro, Ignasi Agusti, Eugeni d’Ors,
Carmen de Icaza, Pedro Lain Entralgo, Gonzalo Torrente Ballester, Carles Sen-
tis, Alvaro Cunqueiro, Marti de Riquer o Juan Beneyto, entre otros2.

En Burgos se publicaron los 100 primeros ntiimeros de la revista, que queria
ser «una version mejorada del antiguo Mirador, del sefior Hurtado»3, en refe-
rencia al semanario también barcelonés, heredero de la gran tradicion de revis-
tas ilustradas que en la capital catalana, con ejemplos como Arte y Letras
(1883), habia hallado un publico numeroso. De unos inicios algo artesanales, en
los que Salas y Fontana se encargaban de casi todas las tareas de confecciéon de
la revista, Destino va a profesionalizarse con la llegada a los Servicios de Prensa
y Propaganda burgaleses de tres jovenes catalanes, ya formados en los circulos
periodisticos de la Barcelona republicana: Juan Ramén Masoliver, Ignasi Agusti
y Josep Vergés. Como explican Geli y Huertas Claveria: «Salas y Fontana conse-
guian publicar cada semana Destino, pero no era su trabajo habitual y les cos-
taba demasiado esfuerzo. Fontana, antiguo compaiiero de universidad de Igna-
cio Agusti, se lo encontr6 en Burgos y le pidi6é que dirigiese la revista»4.

Asi pues, Destino nacia como Boletin de la F.E. y de las J.O.N.S. (Falange
Espanola y de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista), si bien renaceria
en la Barcelona franquista como una empresa privada, que tenia el deseo de lle-
nar el vacio dejado por la Guerra Civil en el antafio brillante panorama perio-
distico de la Barcelona del primer tercio del siglo xx. Como muestra, un boton:
de los diecinueve diarios existentes antes de la guerra, quedaron solamente
cuatro en 19395. El Destino barcelonés viviria la primera década de la posgue-
rra espafiola —los dificiles anos en cuanto a escasez de materiales (papel, tinta,
electricidad...) y en cuanto a rigideces censoriales— capitaneado por la triada
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constituida por Ignasi Agusti, director visible de la revista, Josep Vergés,
gerente y verdadera alma mater, y Juan Ramoén Masoliver, figura fundamental
en la secci6n cultural de la revista.

La némina de colaboradores ofrecia nombres comunes al Destino de Bur-
gos y numerosas incorporaciones: Joan Teixidor, Carles Sentis, Guillermo
Diaz-Plaja, José Martinez Ruiz «Azorin» —el colaborador mejor pagado de la
revista—, Eugenio y Santiago Nadal, Manuel Brunet, Antonio Espina, Andreu
Avel-li Artis, Jaime Vicens Vives, Xavier Montsalvatge, Miguel Capdevila, Artur
Llorens Opisso o, el gran fichaje de Vergés y signo identitario de la revista hasta
1975, el gran escritor y periodista ampurdanés Josep Pla.

Cabe aseverar que el primer lustro del Destino barcelonés se aleja bien poco
del Boletin de Falange de Burgos —debia asegurarse la victoria moral del régimen
y el control de la plataforma periodistica espafola se llevaba a cabo de forma
rigida e implacable—. No obstante, en torno a 1942-1943 (la victoria aliada en El
Alamein ayudo a predecir el horizonte de la Segunda Guerra Mundial), Destino
emprende un importante viraje ideologico que lo hizo tomar partido por una
neutralidad levemente aliadofila. Sin poder escapar a los estrechos margenes de
censura y de las leyes de Prensa y Propaganda, el sector liberal conservador de la
redaccion de Destino fue ganando peso frente a los redactores mas cercanos al
falangismo o al opusdeismo. En cualquier caso, la moderacion ideolégica seria el
garante de su éxito y longevidad: una revista de tono liberal, voluntad europeista
y dirigida a la clase media barcelonesa, avida de noticias, de normalidad e infor-
macion cultural variada. En este sentido, Destino cay6 a lo largo de su andadura
en numerosas contradicciones al intentar balancearse entre la opcion de servir al
régimen y su condicién de revista catalana (contradicciones que solo pueden
comprenderse, que no justificarse, desde las circunstancias del momento):

La voluntad de incidir en la nueva sociedad, la catalana, y a la vez la
no dependencia organica del régimen es otra fuente de contradiccio-
nes: la necesidad de ganar un piblico que no es homogéneo, que no
puede escoger y que llega a Destino como mal menor hace que la
relaciéon que se establece entre esta revista y el ptiblico modifique, a
la larga, sus actitudes iniciales®.

La victoria aliada en 1945 marca un hito en el proceso de evolucién interna
del semanario. En esta linea, cierto sector de la critica ha hablado de una «ter-
cera via» refiriéndose a la posicion intermedia de Destino en la sociedad espa-
fiola de la época’.

2. Avidez de cultura: las secciones «<Panorama de Arte y Letras»
y «De Mediodia a Medianoche»

El lector potencial de Destino era el ciudadano barcelonés de clase media y
media-alta (el 60% de sus niimeros se agotaban en la Ciudad Condal); un sector
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social vapuleado por la Guerra Civil espanola, que habia visto menguados sus
bienes al finalizar la contienda y que se sentia desprovisto del bienestar y del
esplendor sociocultural que habia vivido en la Barcelona de preguerra (en este
sentido, la novela Nada [1944] de Carmen Laforet es enormemente representa-
tiva de esta caida social de la burguesia barcelonesa). La irrupciéon de Destino,
una revista de informacion variada, con iméagenes y fotografias, y secciones que
recordaban las antiguas estructuras de las publicaciones de los ahos veinte y
treinta, supuso una entrada de aire fresco.

Desde sus inicios, la direccion de la revista destin6 importantes esfuerzos a
la secciones culturales, pues conocia el anhelo que el pablico sentia por contar
con informacion literaria, teatral, artistica, musical o cinematografica. De este
modo, se crean dos importantes secciones centrales en el semanario: «Arte y
Letras», que se transformaria en «Panorama en Arte y Letras», dedicada a las
artes plasticas y a la literatura; y «De Mediodia a Medianoche», seccion que
versaba sobre musica, ballet, teatro y cine.

L MEDIODIA &/ ENIANOCHE

o T R T
Cabecera de la seccion «De Mediodia a Medianoche».

Sin lugar a dudas, la novela es el género literario protagonista de la historia
de Destino (en 1944 se crea el Premio Nadal de Novela, cuyos éxitos anuales
van a ser difundidos desde las paginas de critica literaria del semanario), pero
un peso parecido adquiere el cine en la revista barcelonesa, que muy pronto
ocupard una pagina y media en un semanario que apenas contaba con diez, y
que incluia editoriales, colaboradores externos, secciéon de politica nacional e
internacional, ecos de sociedad, paginas literarias y artisticas, noticias del
deporte y seccion dedicada al mundo del espectaculo. De esta manera, Destino
trat6 de tender puentes con la tradicion critica cinematografica de anteguerra y
se erige en heredero de la también barcelonesa Mirador, en la que ya se dio una
notable importancia al cine e, incluso, organizo cineclubs que fueron pioneros
en la introduccién del cine soviético en Espafia®.

La seccion dedicada al mundo del espectéculo se conocié en Destino como
«De Mediodia a Medianoche» en los primeros afios, y en 1944 se rebautiz6 con el
exitoso marbete de «La alegria que pasa...», en honor de la obra teatral hom6nima
de Santiago Rusifiol, titulo indicativo que reforzaba la posicion de Destino como
6rgano barcelonés, defensor de la herencia del modernismo artistico y literario.

La subseccion «Cine» ocup6 durante los primeros anos del Destino barce-
lonés las paginas 7y 8 de la revista, dando cabida a textos breves («Los estre-
nos», «Noticiario Cinematografico», «Ficha biografica», «Temas del cine»,
etc.) y con una enorme profusion de imagenes —si atendemos, en proporcion, a
la presencia de imagenes de otras paginas—. De algiin modo, se establece un
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[8] Roman Gubern, «El cine
sonoro», en Roman Gubern et
al., Historia del cine espaiiol
(Madrid, Catedra, 1995), p. 161;
Jorge Nieto Ferrando, Cine en
papel. Cultura y critica cinema-
tografica en Espafna (1939-
1962) (Valencia, Ediciones de la
Filmoteca, 2009), pp. 60-61.



Logo de la subseccion «Cine».

[9] Reproducimos aqui la cita
entera: «Buena parte de las
fotos se aprovechaban de revis-
tas extranjeras bien editadas, de
donde era sencillo reproducir-
las. Este procedimiento conti-
nuaria en afos venideros, inclu-
so cuando Destino habia crecido
lo suficiente como para poder
pagar las fotos; compraban algu-
nas, pero preferian recortarlas
de otros lugares sin abonar nin-
guna clase de derechos. En los
primeros afios, més bien pro-
germénicos, las fotos procedian
de la revista italiana Tempo y de
la alemana Deutsche Allgemeine
Zeitung, de donde también se
traducia algiin que otro arti-
culo». Carles Geli y Josep Maria
Huertas Claveria, Las tres vidas
de «Destino», p. 35.

juego a varias bandas: en los margenes del semanario pueden aparecer anun-
cios publicitarios —que también son cuantitativamente superiores, en relaciéon
con las otras paginas de la revista— de las salas de cine donde se proyectan las
peliculas que Ignasi Agusti, Eugenio Nadal o Joan Teixidor resefarian en «Los
estrenos» o «Cronicas»; peliculas cuyos protagonistas podrian, a su vez, aparecer
entrevistados en «Ficha biografica». Y, como avisdbamos, todo ello inundado de
fotografias que daban una falsa sensacion de riqueza de medios (Geli y Huertas
Claveria apuntan como Destino plagiaba en un principio fotografias de revistas
extranjeras, como la italiana Tempo o la alemana Deutsche Allgemeine Zeitung®),
que proporcionaban ventanas de evasion para los lectores de entonces.

La historia que la seccidon del

cine describe en las paginas del se-
manario es paralela a los primeros
tanteos descritos por la revista, que
tuvo que sortear obstaculos materia-
les (carestia de papel, de medios,
incluso de redactores, puesto que no

c ACTURLLDALY
= NACIONAL

CINERAT D DHAYIS
todo el mundo podia contar con el
carné de periodista) y que tuvo tam-
bién que pasar por cierto proceso de
asentamiento interno (en cuanto a
cuestiones de liderazgo, por ejem-
plo). Asi el lector gan6 en cantidad,
calidad y profundidad, al pasar de
las notas, de las pequenas cronicas
cinematogréficas en «De Mediodia a
Medianoche», a los articulos, repor-
tajes y extensas criticas de «La ale- =
gria que pasa...» (espacio que el cine
compartia, a su vez, con el teatro, la
musica, el ballet, el circo y la revista).
En consecuencia, el bienio 1944-1945 marca el rumbo que caracterizaria la esen-
cia de la revista: el acercamiento a la mentalidad burguesa catalana, opcion que,
sin lugar a dudas, seria la clave de su longevidad y su éxito. Y es también la fecha
bisagra que da un importante paso dentro de la historia de profesionalizacion del

Ejemplo de una pagina de la secciéon cinematografica
de Destino de 1939.

semanario: se adopta un tono mas analitico y objetivo, se observa una evidente
voluntad de rigurosidad y un claro sentido de deuda para con su ptblico lector.

3. Critica cinematografica y propaganda politica
(Destino, 1939-1940)

El Destino de la inmediata posguerra es, como muchos otros &mbitos de la vida
cotidiana de los espafioles, una prolongacion de la contienda bélica. La revista
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es, en los primeros cuarenta, vocera de las voluntades del franquismo y el cine
seré otro pretexto a partir del cual servir a las estrategias politicas del régimen.
De este modo, tres actividades fundamentales que caracterizan un estado de
sitio, la situacion de un pais en guerra, como la intervencion estatal, la censura
y la represion’®, se aplicaron a la mayoria de aspectos de la vida espafola y,
como sefiala Diez Puertas, el cine tampoco serd una excepcion:

Aparentemente, la politica de normalizacion tendria que haber ter-
minado con el fin de la guerra, mientras el desmontaje de la revolu-
cion tendria que haber supuesto un retorno al sistema productivo
anterior, que era de libre mercado. Sin embargo, la economia de
guerra se prolonga en la posguerra en lo que aquella tenia de inter-
vencionista, mientras que el sistema de produccion revolucionario
es sustituido por un sistema de produccién fascista basado en la
autarquia y, asimismo, en una decisiva intervencion del Estado™.

Bien por adhesion personal voluntaria, bien porque no habia otra opciéon
en el panorama periodistico de la época, Destino ejerce el papel educador y
moralizador que la Ley de 1938 destina a la prensa, y contribuye asi a afianzar
la victoria militar y politica del franquismo y a legitimar moralmente la suble-
vacion militar.

Calibrar cual deberia ser el lugar ocupado por el semanario barcelonés en
el universo de publicaciones especificas dedicadas a la critica cinematografica
seria objetivo de un trabajo mucho més amplio, que contemplara el cotejo y la
comparacion con otras revistas y publicaciones. No obstante, cabe senalar que
lo sucedido con la prensa general informativa después de la Guerra Civil es ana-
logo al diezmo de publicaciones cinematograficas a partir del 39:

La guerra interrumpira la vida de las principales publicaciones espe-
cializadas, algunas tan antiguas como la lujosa Arte y Cinematogra-
fia, nacida en Barcelona en 1910. Muchas de las revistas que desapa-
recen habian surgido al calor de la amalgama cultural de los afios
veinte, donde el cine comienza a ser contemplado como un medio
esencial para la eclosion vanguardista y los trasvases entre este y la
literatura aumentan de forma considerable'.

Entre las que surgen a comienzos de los afios cuarenta, destacan revistas
como Radiocinema (1938-1963), Primer Plano (1940-1951), Camara (1941-
1952) o Imdgenes. Revista de cinematografia mundial (1945-1959). Una pro-
puesta para trabajos futuros radicaria en el estudio de las convergencias y
divergencias que se construyen entre la critica cinematografica mas generalista
como la de Destino y las especializadas de las publicaciones mencionadas. La
carencia de espacio nos permite Gnicamente plantear la posibilidad y remitir al
lector a bibliografia especifica®s.

Con todo, es indiscutible que no estamos ante casos analogos, puesto que
una revista especifica como Primer Plano ocup6 desde una fecha muy tem-
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prana un lugar representativo «en el marco del aparato cinematografico estatal
del primer franquismo» y, en ese sentido, Monterde la considera:

como una muestra inequivoca del oficialismo cinematografico,
inserto en la llamada prensa del «Movimiento», y como tal contro-
lada desde las altas instancias del Régimen; de hecho se trataba del
portavoz cinematografico del franquismo instalado en el poder, en
una forma equivalente —salvando numerosas distancias, por
supuesto— a lo que representaba Cinema en el ambito del estado
mussoliniano4.

Destino, si bien fue creada como una publicacién oficial dentro de
Falange, en Barcelona se configuraria como empresa privada y, aunque servil
respecto al Régimen en esos primeros afios, acabaria adoptando un discurso
propio, connivente y conservador, pero en numerosas ocasiones divergente
del franquista.

A pesar de ello, a lo largo de este articulo, veremos claros ejemplos de la
adhesién de Destino a la ortodoxia del discurso oficial. Con todo, una lec-
tura atenta a través de los nimeros semanales de la revista revela pequenos
desajustes respecto de dicho discurso que convierten el estudio de estos pri-
meros afios en el analisis de una cuestién que va mas alla de lo meramente
testimonial. Si tenemos en cuenta las dificultades del sector (carestia mate-
rial) y los obstaculos que anteponia el gobierno (censura, autarquia), poco
més podemos esperar de lo que hallamos en Destino. Y aun asi, cabe elogiar
la voluntad de ir mas alla de la mera resefia y de superar el criterio mercanti-
lista, el intercambio de favores que podia implicar tanto anunciante cinema-
togréfico. Las paginas de «Cine» combinaron resefias de actualidad con lo
altimo de las carteleras, que entonces era bien poco, con entrevistas, articu-
los de reflexion en torno al sector y articulos retrospectivos (sobre la historia
del cine), que, andando el tiempo, serian una de las grandes bazas de la
revista barcelonesa.

En lo que se refiere a la fidelidad hacia la ortodoxia del régimen, podriamos
destacar cuatro caminos distintos:

1.- Defensa tedrica de la censura e intervenciéon del Estado en el sector
cinematografico (véase como ejemplo el articulo del Dr. Martinez Var-
gas', «Portugal, el cinematdgrafo y los nifios», en el que pide seguir el
ejemplo de la asamblea portuguesa, exigiendo «prevencion higiénica y
moral» no solo para los nifos, sino también para los adultos).

2.- Resefia de las peliculas espafiolas encuadradas en empresas como CIFE-
SA, Producciones Cinematograficas Espanolas, Campa Producciones,
los estudios Cinecitta (Roma) o la Hispano-Film Produktion (Berlin).

En su mayoria, eran peliculas rodadas durante la Guerra Civil, muchas de
ellas en los estudios organizados por Goebbels en Berlin, como Carmen la de
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Triana (1938), de Floridn Rey y con Imperio Argentina; EIl barbero de Sevilla
(1938), Suspiros de Espana (1938) y Mariquilla Terremoto (1939), de Benito
Perojo y con Estrellita Castro; todas ellas en coproduccién entre CIFESA y Satur-
nino Ulargui16. De Cifesa fueron también La Marquesona (1939), de Eusebio
Fernandez Ardavia y Pastora Imperio, y La Dolores (1940) de Florian Rey con
Conchita Piquer. Rodada en los estudios italianos Cinecitta, se resefia en Destino
la adaptacion cinematografica de la obra de Palacio Valdés, Santa Rogelia (1939)
dirigida por Edgar Neville. Y la que centra gran parte del interés de Destino en
esos primeros afos, La tonta del bote (1939), de Gonzalo Delgras con Josita Her-
nan, rodada en los estudios Orphea Film de Barcelona.

Estas peliculas no solo cumplian con la adhesion del personal productor y
de direccion al régimen, sino que ademéas cumplian con la reivindicacién de los
valores patrios que precisaba un medio de gran influencia en las masas como el
cine, si bien la mayoria se quedaron en la exposicion de un tipismo espaiiol de
carton piedra. De hecho, a proposito de esta breve lista de peliculas, podemos
reflexionar en torno a los dos grandes problemas que la critica del cine espanol
de posguerra toma como pilares de su actividad, segiin Monterde: la «espafioli-
dad» de las peliculas y la lucha contra el enemigo extranjero'’, aspectos que tie-
nen una correlacion directa con las estrategias ideologicas del franquismo. En
primer lugar, la reivindicacion de la pureza y autenticidad espafiola del cine
patrio debe relacionarse ineludiblemente con una vision idealista del arte que
llega a la ortodoxia franquista filtrada por el discurso joseantoniano (es decir,
que el hombre depuraré su espiritu y alcanzara un mayor grado de perfecciéon a
través de la contemplacion de un arte que exprese esos valores puros). En este
sentido, la «espanolidad» se vincula con un sentido trascendente e inmanente
de la esencia historica espanola. Apunta Nieto Ferrando, a propoésito del trata-
miento editorial de esta cuestién en Primer Plano:

La espafiolidad implica peliculas de calidad, con estilo propio, capa-
ces de competir en los mercados internacionales, pero también que
aborden el sentido trascendente de la vida espanola y su tradicion
gloriosa. Es fundamental encauzarlas hacia rutas acordes con el
temperamento espafol, que en nada tienen que ver con los abusos

folcloricos?S.

En segundo lugar, la lucha contra lo extranjero se observa en la reacciéon
normalmente contraria que la critica enarbola frente a lo que se considera una
«espafiolada»'?, pelicula que cae en el tipismo y el folclorismo vacuos®°. Por
este motivo, encontramos numerosos anuncios en las paginas de Destino que
aseguran al lector no estar ante una tipica «espafnolada»2’. El conflicto, como
atinadamente establece Nieto Ferrando, surge cuando la critica cinematogra-
fica debe desarrollar diversas «carambolas retoricas que permitiran contemplar
peliculas bien situadas dentro de la espafiolada como pasos importantes hacia
la espanolidad», porque el problema nace cuando se contrasta el cine «que
debe producirse con el que realmente se produce»>2.

42 SECUENCIAS - 42 / Segundo semestre 2015

[16] Romén Gubern, «El cine
sonoro», pp. 178-179.

[17] José Enrique Monterde,
«Hacia un cine franquista. La
linea editorial de Primer Plano
entre 1940 y 1945», pp. 212-213.

[18] Jorge Nieto Ferrando,
Cine en papel. Cultura y critica
cinematografica en Espafna
(1939-1962), p. 71.

[19] Que, como Gubern sefiala,
fue un invento francés (espag-
nolade) «que explotaba inten-
sivamente el tipismo diferen-
cial y el folclorismo de las
zonas mas deprimidas y pre-
modernas de la Espafa rural,
como la Andalucia latifundista,
que se presentaba poblada por
gitanos y toreros, con criterios
atavicos, reaccionarios y ma-
chistas». Roméan Gubern, «El
cine sonoro», p. 157.

[20] José Enrique Monterde,
«Hacia un cine franquista. La
linea editorial de Primer Plano
entre 1940 y 1945», p. 213.

[21] «Anuncio de La linda
Beatriz» (Destino, n.° 111,
02/09/1939), p. 7.

[22] Jorge Nieto Ferrando,
Cine en papel. Cultura y cri-
tica cinematogradfica en Es-
paiia (1939-1962), p. 71.



[23] Si bien es cierto que el
gobierno de la IT Republica Es-
panola no desarrollé ningiin
programa gubernamental espe-
cifico dedicado al cine, con lo
que el aparato franquista legislo
practicamente desde cero (José
Enrique Monterde, «Hacia un
cine franquista. La linea edito-
rial de Primer Plano entre 1940
¥ 1945», pp. 187-188), también
lo es que durante la guerra civil
el bando republicano dedico
muchos més esfuerzos a la pro-
duccion cinematografica, mayo-
ritariamente dedicada a usos
propagandisticos, que el bando
rebelde, tal y como sefiala la
critica especializada (Roman Gu-
bern, «El cine sonoro», p. 177;
Magi Crusells, Cine y guerra
civil espariola. Imagenes para
la memoria (Madrid, Eds. JC,
2006), p. 30.

[24] Diez Puertas sefiala tam-
bién coémo la censura ejerci6 a
modo de filtro -ademés del fil-
tro de la critica en prensa- de las
peliculas norteamericanas que
«ofendieran» a los paises alia-
dos, Alemania e Italia, y como
en mitad de la Segunda Guerra
Mundial, Alemania y Espafia
firmaron un tratado de colabo-
raciéon mutua en este sentido
(Emeterio Diez Puertas, El mon-
taje del franquismo. La politica
cinematogridfica de las fuerzas
sublevadas, pp. 145y 174-176).

[25] Joan Teixidor, «Muerte y
resurreccion del cine italiano»
(Destino, n.° 106, 29/07/1939),
p.7.

[26] Carles Geli y Josep Maria

Huertas Claveria, Las tres vidas
de «Destino», p. 33.

3.- Eliminacién de todo lo sucedido cinematograficamente durante los tres
afos de Guerra Civil en la Barcelona republicana: se insiste en el vacio
cinematografico de las ciudades situadas en «zona roja»=3.

4.- Pago de las deudas contraidas durante la contienda espafiola al Eje ger-
manofilo.

Esta tltima cuestion implica no solo el elogio desmedido y a veces dificil de
sostener de la produccion cinematografica alemana, en primera instancia, e ita-
liana, en segunda; sino también el rechazo frontal, y a veces también dificil de
argumentar, del cine norteamericano *4. Joan Teixidor, en su articulo «Muerte
y resurreccion del cine italiano», realiza verdaderas acrobacias para defender el
joven cine italiano, que «nos da indiscutiblemente una sensaciéon de deficiencia
aun. Pero se trata de una deficiencia juvenil, heroica, subsanable, siempre, sim-
pética muchas veces», y concluye que «los documentales cientificos o de actua-
lidad del instituto L.U.C.E. pueden parangonarse indiscutiblemente con los
mejores del mundo», frase que se ejemplifica con la imagen de Caballeria,
(Cavalleria, 1936) de Goffredo Alessandrini, director de peliculas de propa-
ganda de la era Mussolini. Teixidor, con todo, no puede menos que «reconocer
que [...] ahora mismo, el cine norteamericano, con toda su frivolidad, con toda
su ingente maquinaria comercialista, mantiene su predominio, no solo econ6-
mico, sino también técnico y artistico»>.

En el caso de Teixidor, debemos, forzosamente, separar la voz del discurso
emitido: durante la Guerra Civil, Josep Vergés y Xavier Montsalvatge fueron
expulsados de Falange al avalar a Joan Teixidor para salvaguardarlo de la acu-
sacion de sospechoso®. Tanto su actividad intelectual en la época republicana
como su trayectoria posterior demuestran que Teixidor se adscribi6 a esa orto-
doxia oficial sin reservas por los condicionantes del momento y no por convic-
cion ética o estética®’.

Parecidos son los articulos criticos de quien seria un importante colabora-
dor de la seccion de cine estos primeros anos en Destino: Salvador Torres
Garriga, camara y director de fotografia que desarrollaria una larga trayectoria
cinematografica a lo largo de los afios de posguerra espafola®. Sin pruebas

[27] Son igualmente representativos en este sentido otros articulos de Teixidor como «Aspectos del cine aleméan» (Destino, n.° 114, 23/09/1939),
p. 7; 0 «Cintas historicas; peligros de la produccion norteamericana» (Destino, n.° 115, 30/09/1939), p. 7, en el que advierte de las nocivas con-
secuencias que la omnipotente influencia del cine de Estados Unidos puede acarrear a Espafia: «Sin discutir ahora la mejor densidad de la vida
nuestra, seré facil convenir en que el mimetismo es el primer paso hacia la disolucion de un individuo y de una patria» (Joan Teixidor, «Cintas
historicas; peligros de la produccion norteamericana», p. 7); patria que, recordemos, era «una unidad de destino en lo universal» (premisa jose-
antoniana que gener6 el nombre de Destino).

[28] Particip6 como operador de cdmara y fotografo en peliculas como El difunto es un vivo (Ignacio F. Iquino, 1941), Boda accidentada (Ignacio F.
Iquino, 1943), Un enredo de familia (Ignacio F. Iquino, 1943), Una chica de opereta (Ramén Quadreny, 1944), Mi enemigo y yo (Ramén Quadreny,
1944) o El hombre que las enamora (José Maria Castellvi, 1944); y ya, como director de fotografia, en La sirena negra (Carlos Serrano de Osma,
1947), Vida en sombras (Lorenzo Llobet-Gracia, 1948), Cita con mi viejo corazén (Ferruccio Cerio, 1950), Catalina de Inglaterra (Arturo Ruiz Casti-
llo, 1951), La vida es maravillosa (Pedro Lazaga, 1956), Nunca es demasiado tarde (Julio Coll, 1956), Un tesoro en el cielo (Miguel Iglesias, 1957), Cita
imposible (Antonio Santillan, 1958), Gaudi (José Maria Argemi, 1960), Un taxi para Tobrouk (Un taxi pour Toubruk, Denys de La Patelliére, 1960),
Cuidado con las personas formales (Agustin Navarro, 1961), Viento del sur (José M.2 Elorrieta, 1963), El mujeriego (Francisco Pérez-Dolz,1963), etc.
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documentales (correspondencia, contratos) que lo confirmen, creemos que no
es atrevido afirmar que la colaboraciéon de Torres Garriga en Destino viene
dada por ser el fotégrafo trabajador habitual en los proyectos de Campa Pro-
ducciones, importante anunciador en la revista barcelonesa®. En un balance
sobre el primer afio cinematografico después de la «Victoria», Torres Garriga
tampoco puede menos que confesar que el cine norteamericano:

[...] casi siempre intrascendente, de temas poco complicados, sin
grandes alardes de técnica complicada, posee una cualidad esencial
que no se halla en ningtin otro del mundo: es «terriblemente simpa-
tico». Sus films encantan al piblico, y mucho mas a un puablico como
el de la zona roja, que ha pasado tres afios sin cinema... y sin tran-
quilidad3°®.

A pesar de la firme voluntad de elogio de la cinematografia alemana y de
rechazo de la norteamericana, la seccién de «Estrenos» o «Cronica» se llenaba
irremediablemente de peliculas norteamericanas en su gran mayoria (a partir
de 1944, es abrumadora la presencia del cine estadounidense en «La alegria
que pasa...»).

4. Debates en torno al cine espaiiol: entre el elogio y la critica

Frente a esta devolucion de favores concedidos durante la Guerra Civil, el lector
observa la reivindicacion de un cine espanol que secunde los principios y
valores implantados en 1939. Un cine que, muy a pesar de todo el mundo, no
alcanza las cotas necesarias para ofrecer peliculas de calidad, a juicio de algu-
nos de los criticos de Destino, como se vera a continuacién. La demanda de la
recuperacion del cine espanol ira ligada en un primer momento a la negacion
absoluta de cualquier atisbo de creacion cinematografica en la Espana republi-
cana durante la Guerra Civil. Asi, Ignasi Agusti sentencia, en el parrafo inicial
de «Los estrenos», que: «los locales de estreno de las capitales espafiolas no
liberadas hasta pocos meses antes del final de la guerra, han ido recibiendo
paulatinamente la produccion atrasada»3', y describia aglomeraciones multitu-
dinarias en las puertas de salas de cine, como el Kursaal (local emblematico,
situado en Rambla de Catalunya n.° 55).

No obstante, el cine espafiol no acaba de superar los moldes de la revista
musical, la opereta, la zarzuela o la obra de teatro directamente volcada a la cinta
cinematografica, y asi lo lamentan los criticos en Destino. El mismo Agusti, bajo
el pseudéonimo de «GIN», aventuraba: «Estamos seguros de que después de
muchos esfuerzos se conseguira que nuestras producciones posean un minimo de
condiciones cinematograficas»3®. Torres Garriga diria en su balance al acabar el
ano, «Espaia sigue sin afirmarse cinematograficamente. [...] De la produccion de
aqui nada cabe decir. Seguimos con los mismos defectos que afos atras. Argu-
mentos teatrales, zarzuelistas y... cintas mediocres cuando no malas»33. Y Luis
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[29] Aureliano Campa, yerno
del maestro José Serrano, habia
coproducido algunas cintas en
los anos treinta, antes de la
Guerra Civil, en colaboracion
con Producciones Cinematogra-
ficas Espafolas, en Valencia.
Después de la contienda, se
convirtié en productor cinema-
tografico en solitario, llegando a
ser la cuarta empresa produc-
tora mas importante de la pri-
mera década de la posguerra es-
pafiola tras Cifesa, Suevia Films
y Emisora Films (José Enrique
Monterde, «Hacia un cine fran-
quista. La linea editorial de Pri-
mer Plano entre 1940 y 1945»,
p. 205). Algunas de sus pelicu-
las de menor trascendencia van
arodarse en los estudios barce-
loneses Orphea Films.

[30] Salvador Torres Garriga,
«Un afio de cinema» (Destino,
n.° 128, 30/12/1939), p. 7.

[31] Ignasi Agusti, «Los estre-
nos» (Destino, n.° 115, 30/09/
1939), p- 7-

[32] Ignasi Agusti [«GIN»],
«Los estrenos» (Destino, n.° 116,
07/10/1939), pp. 7-8.

[33] Salvador Torres Garriga,
«Un afio de cinema» (Destino,

n.° 128, 30/12/1939), p. 7.



[34] Padre del también perio-
dista Luis Figuerola-Ferretti,
colaborador en medios como
RNE, la Cadena Ser o la Cope.
Luis Figuerola-Ferretti, «El cine
espafiol y su propaganda» (Des-
tino, n.° 133, 03/02/1940), p. 7.

[35] Joan Teixidor, «Temas del
cine» (Destino, n.° 115, 30/09/
1939), p- 7-

[36] Fue guionista en No
quiero... no quiero (Francisco
Elias, 1938), El camino del
amor (José Maria Castellvi,
1943) y Tambor y cascabel
(Alejandro Ulloa, 1944). Lope
Fernandez Martinez de Ribera
(1939), «Pasado, presente y
futuro del cinema hispano»
(Destino, n.° 107, 05/08/1939),
p- 7; v «El momento cinemato-
grafico espafiol» (Destino, n.°
111, 02/09/1939), p. 7.

Figuerola-Ferretti, critico de arte y cine en diversos medios periodisticos del
momento, pedia, en «El cine espafiol y su propaganda», que «nuestro cinema no
se vea confundido con el de producto hibrido de sainete y zarzuela por el que, al
parecer, empefian sus afanes buen nimero de productores nacionales»34.

Frente a esta recurrencia en el error del tipismo espaiol sainetero —que
acab6 provocando que en los anuncios de salas de cine apareciera el lema «no
es una espafolada»—, Teixidor apuntaba como opcidn la recuperacioén del tema
historico, con el proximo estreno de Maria Estuardo (Mary of Scotland, John
Ford, 1936), con Katherine Hepburn como pretexto:

Para la naciente produccién nacional, en esos dias con afanes de
superacion que deben impulsarse dandoles ambiente y facilidades,
el cultivo de ese tipo de cine podria representar un cambio de frente
decisivo. La busca de temas se ha limitado entre nosotros a la come-
dia o a la zarzuela. Pocas cintas tenemos que hayan buscado otra
motivacion. Y precisamente nuestra historia, tan llena de paginas
gloriosas o tragicas y de personalidades fuertes, ofreceria cantera
inagotable de asuntos. Por otra parte, seria un sistema para que
nuestras cosas fueran tratadas, no por los extrafos, sino por noso-
tros mismos y, por lo tanto, con amor. Al valor cinematografico se
podria afiadir un valor de expansion espiritual. Es ya tiempo de que
nuestros productores comprendan lo que demanda nuestra patria de
ellos. Contamos con las dificultades. Pero, al menos, como tenden-
cia, como aspiracion, exista el deseo de poner el cine al servicio de lo
que pueda redundar en beneficio de todos. Y un lote de cintas histo-
ricas espafolas podria significar una revisién propagandistica, eficaz
para el ptblico medio que no se adentrara nunca en profundidades
de eruditos y tratadistas, de la tan cacareada leyenda negra, valida
todavia en la conciencia enturbiada de mucha gente3>.

En medio de esta perenne reivindicacion de la recuperacion del cine patrio,
hallamos el primer desajuste de que hablabamos anteriormente. Lope F. (Fer-
nandez) Martinez de Ribera, guionista de cine, periodista y critico en importan-
tes medios barceloneses de los afios veinte y treinta (como Popular Film, Medi-
terraneo o La Hoja del Lunes), publicaria dos tnicos articulos en Destino:
«Pasado, presente y futuro del cinema hispano» y «El momento cinematogra-
fico espafiol»3°. El fin de esta breve colaboracién se pudo deber a las duras cri-
ticas que en el segundo texto lanz6 a la producciéon cinematografica del
momento, La tonta del bote, avalada por el régimen y producida en empresas
afines al gobierno, si bien Martinez de Ribera intenta disfrazarlo con la retérica
engolada al uso. Comienza el articulo defendiendo la funcion del cine «como
posible venero de riqueza para nuestro pais, en el que quisiéramos ver reunidas
las mayores virtudes, las bellezas mas altas, las empresas méas nobles los gestos
maés heroicos, los actos mas inteligentes». Y exclama:
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iCon qué gusto, pues, no hemos visto nuestros pobres estudios, dor-
midos, en un tiempo, en penosa inaccion o altercados por el escan-
dalo de una actividad negativa, en esos pasados anos de vergonzosa
miseria moral y material, abrirse a una nueva aurora, encender sus
cien soles sobre faciles farsas vestidas del nuevo afan de superacion
que a todos nos anima...!37.

Y si bien defiende dos producciones barcelonesas como La linda Beatriz
(Josep Maria Castellvi, 1939) y Manolenka (Pedro Puche, 1939), va a proferir
duros reproches para la pelicula de proximo estreno La tonta del bote, basada
en la obra de teatro homénima de gran éxito, de la hermana del fundador de la
Legion, Pilar Millan Astray3®, y para otras cintas como Los cuatro Robinsones
(Eduardo Garcia Maroto, 1939), concluyendo «que no parece sino que nuestros
productores no conozcan otra cosa que el mal teatro, y que no existieran escri-
tores en nuestra Patria capaces de adaptarse a las exigencias del cinema»39. No
descartamos que en estas afirmaciones se halle el orgullo herido de un guio-
nista de cine que apenas trabajo en tres peliculas desde el final de la Guerra
Civil hasta su muerte, en 1947.

Sin embargo, Alberto Mar —quien si colaboraria en méas de dos ocasiones en el
primer Destino— sefiala el exceso de teatralizacion del cine. Este frecuente argu-
mento de la critica?® coincide con una directriz general que sefiala Gonzalez Garcia:

[...] el discurso sobre el cine en Espafia se sustenta, a nivel ideol6-
gico, sobre el convencimiento de que debe ser distinto a todos los
niveles del de la etapa precedente. Si lo teatralizante y las adaptacio-
nes de teatro popular caracterizaron el cine de la etapa republicana,
habra que huir de todo ello. Por otro lado, desde el punto de vista de
la competitividad, se entrevé que el cine empieza a ser también dife-
rente a escala internacional. Aunque quizé no se termine de com-
prender en qué consiste la diferencia, la idea dominante es que hay
que investigar lejos del teatro [...]4.

En Destino Alberto Mar enumera una lista todavia mas extensa que la de
Martinez de Ribera, en la que incluye las versiones de zarzuelas, sainetes y
demas obras teatrales de la estirpe de Mufioz Seca y los Quintero; en ella alude
a La tonta del bote, aunque muy de pasada, pero también incluye la primera
pelicula en la que Martinez de Ribera habia colaborado como guionista: No
quiero... iNo quiero!#,

Estos dos cuestionamientos negativos iban a ser compensados con un des-
pliegue de medios sin parangoén para la publicidad de La tonta del bote. No solo
va a aparecer en las breves resefias de «Los estrenos», sino que, nameros antes
y ntimeros después de su exhibicion, se publicaran notas informativas*3, croni-
cas del rodaje, entrevistas con el director, etc. Todo ello nos hace pensar, como
apuntdbamos en parrafos anteriores, en la sospechosa y masiva presencia de
anunciantes como Orphea Film (el estudio cinematografico), Producciones
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[37] Lope Fernandez Martinez
de Ribera, «El momento cine-
matografico espafiol», p. 7.

[38] Nieva de la Paz comenta
como ya la critica coetanea ata-
¢6 duramente la obra de Millan
Astray antes de la Guerra Civil
por limitarse a un molde que le
habia garantizado el éxito de
publico y no tener ningin tipo
de preocupacion artistica. Pilar
Nieva de la Paz, «Las autoras
teatrales espafiolas frente al pt-
blico y la critica (1918-1936)»,
en Juan Villegas (coord.), Actas
del XI Congreso de la Asocia-
cién Internacional de Hispa-
nistas. Vol. 2. La mujer y su
representacion en las literatu-
ras hispanicas (Madrid, ATH,
1994), pp. 129-139.

[39] Lope Ferndndez Martinez
de Ribera, «El momento cine-
matografico espafol», p. 7.

[40] Remitimos a los lectores
al riguroso y especifico estudio
de Jose Antonio Pérez Bowie,
Cine, literatura y poder. La
adaptacion cinematogrdfica du-
rante el primer franquismo
(Salamanca, Cervantes, 2004).

[41] Fernando Gonzalez Garcia,
«Lo viejo y lo nuevo. El discurso
sobre las relaciones entre teatro
y cine en Espafa: 1939-1955»,
en Josep Maria Caparroés (ed.),
Historia & Cinema (Barcelona,
Universitat de  Barcelona,
2009), pp. 81-82.

[42] El director, Francisco Elias,
comenta en sus memorias co6mo
los comunistas obstaculizaron
el estreno de la obra, basada en
una comedia de Jacinto Bena-
vente, que se realiz6 finalmente
en 1940, distribuida por CIFE-
SA. Josep Maria Caparros Lera
(ed.), Memorias de dos pione-
ros: Francisco Elias y Fructuds
Gelabert (Barcelona, CILEH,
1992), p. 52.

[43] Redaccion, «Noticiario
cinematografico. En los estu-
dios de Barcelona» (Destino,
n.° 116, 07/10/1939), p. 7;
Redaccion, «Noticiario cinema-
tografico. La tonta del bote»
(Destino, n.° 117, 14/10/1939),
pp. 7-8.



[44] Roméan Gubern glosa la
historia de estos estudios, que
empezaron siendo una produc-
tora y distribuidora cinemato-
grafica de enorme éxito, fun-
dada por Francisco Elias y
Camille Lemoine a principios de
la década de los treinta (Roméan
Gubern, «El cine sonoro», pp.
127-129).

[45] Redaccion, «Los Estudios
Orphea Film» (Destino, n.° 127,
23/12/1939), p. 10.

[46] Salvador Torres Garriga,
«Un dia en Orphea con los de
La tonta del bote» (Destino, n.°
119, 28/10/1939), p. 7.

[47] Salvador Torres Garriga,
«Un dia en Orphea con los de
La tonta del bote», p. 7.

Cartel de La tonta del bote (Gonzalo Delgras,
1939).

Cinematograficas Espafiolas y Campa
Producciones (con las que trabaj6 Torres
Garriga con frecuencia), productoras
que compartian normalmente los platos
de Orphea Film**. De hecho, a finales de
1939, Destino dedicara un extenso arti-
culo a glosar las maravillas de dichos
estudios cinematograficos, «magnifico
exponente» del nuevo cine espafol, que
cuentan con «todos los adelantos y per-
feccionamientos que la moderna técnica
ofrece a la industria»*>,

Torres Garriga, en «Un dia en Or-
phea con los de La tonta del bote»,
canta las maravillas del estudio y de la
promesa gloriosa del incipiente cine
espafiol: «Ya Espanha baraja también
cifras astrondmicas, estadisticas gigan-

tescas y meses de preparacién en sus producciones...»4® —el fantasma del cine

norteamericano sobrevuela siem-
pre las grandes aspiraciones de los
criticos cinematograficos de Des-
tino—. En su cronica, el fotografo
describe las magnificencias del de-
corado; la riqueza del montaje; la
exigencia del profesor de coreogra-
fias de origen ruso, Sacha Goudine;
el entusiasmo de los bailarines; la
presencia en Barcelona de Pilar Mi-
1lan Astray para observar algunas
escenas de la pelicula; el ajetreado
hormigueo de modistas, peluqueros
y maquilladores; la supervision del
director Gonzalo Delgras; o como
«las dificultades hijas de la situa-
cion actual de post-guerra han sido
vencidas con el tesén con que lo
vence todo la nueva Espafia»?’.

Es evidente el tratamiento que
desde Destino se concede a la peli-
cula para generar una gran canti-
dad de expectativas en el puablico
lector y garantizar el éxito de la
producciéon cinematografica. Ya

Los cimaras, donds los pasarcles, revelon dngules Imsospochados

Fotografias publicadas en Destino del rodaje de
La tonta del bote (1939). Se desconocen los datos
del autor de dichas fotografias.
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estrenada la pelicula, Torres Garriga empieza la entrevista al director Del-
gras en el semanario con un fragmento que chirria si lo cotejamos con el
entusiasmo de la crénica anterior:

Ha sido estrenada una pelicula espanola. La primera pelicula espa-
fiola de la temporada que lleva algo dentro y que mantiene a lo largo
de sus escenas un ritmo y una continuidad raras veces logrados en
nuestras producciones. Critica y publico la han aceptado como cosa
digna, y este es el adjetivo que mejor le va*®,

«Digna» es un adjetivo que esconde un sinfin de matices y, més atn,
cuando en una cronica publicada en el mismo nimero, se elogia a La tonta del
bote en comparacion con el panorama general del cine espafiol que, como ya
sabemos, era nefasto. F. S. (andnimo colaborador de Destino) vuelve a hablar
de «dignidad» refiriéndose a La tonta del bote, y comenta el argumento que,
«sin originalidad excesiva, posee suficiente densidad para no aburrirnos», y la
«discrecion exquisita» de los intérpretes (Josita Hernan y Rafael Duran), para
concluir con la reveladora sentencia:

Todo, pues, contribuye a que La tonta del bote se aparte del tono
vulgar de la mayoria de nuestras producciones, obligdindonos a un
comentario francamente favorable, a pesar de detalles que no es este
precisamente, y por razon de otras cosas de mas monta, el momento
de enumerar#.

5. Conclusiones

Este articulo constituye una primera aproximacién descriptiva al vaciado y ana-
lisis de los articulos y resefas de critica cinematografica publicados en el sema-
nario barcelonés Destino. Heredera del cineclubismo y de la atencion al Sép-
timo Arte de la revista de preguerra Mirador, Destino dedicé muy pronto una
subseccion del apartado de informacién sobre el mundo del espectaculo «La
alegria que pasa...» (teatro, musica, baile) a la informacién cinematografica. Sin
embargo, los primeros afnos de la posguerra espafiola condicionaron, con su
naturaleza peculiar, el contenido de esta seccion.

Con numerosos matices que resaltan en el anélisis de los textos —sobre
todo a proposito de la estrategia de propaganda desplegada alrededor del
estreno de La tonta del bote, dirigida por Gonzalo Delgras—, la critica cinema-
togréafica de la revista barcelonesa durante los afios que hemos estudiado (1939-
1940) responde a las directrices ideol6gicas propugnadas por la dictadura fran-
quista. En esta linea, se defiende la presencia de la censura y de la intervencion
estatal en el cine; se glosan, mayoritariamente, peliculas realizadas por produc-
toras adeptas al régimen ya desde el principio de la Guerra Civil (como CIFESA,
Producciones Cinematograficas Espanolas, Campa Producciones, etc.); se
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Gansals Delgds cosmviiands onn msitrn fedacter

Fotografia (sin autor)

de la entrevista realizada

al director Delgras en Destino
(1940).

[48] Salvador Torres Garriga,
«Una charla con Gonzalo Del-
gras, director de La tonta del
bote» (Destino, n.° 130, 13/01/
1940), p. 7.

[49] F. S., «Croénica. La tonta
del bote» (Destino, n.° 130,
13/01/1940), p. 7.



[50] Roméan Gubern, «El cine
sonoro», p. 161.

[51] Carles Geli y Josep Maria
Huertas Claveria, Las tres vidas
de «Destino», p. 74.

omite cualquier iniciativa cinematografica surgida durante la II Reptiblica o
desarrollada en la Espafa republicana durante la contienda fratricida; y se
asume cierta obligacion de saldar deudas contraidas con Alemania e Italia, elo-
giando las peliculas de ambos paises del Eje germanofilo.

Con el paso de los afios y tras los virajes internos, ideolégicos y personales,
en Destino se adquirié un caracter de cierta independencia que lo convirtié en
un semanario riguroso, con un modelo informativo reconocido por un gran
ntmero de lectores que la revista barcelonesa supo fidelizar. Una de las estrate-
gias para dicha fidelizacion fue, precisamente, la organizacién de pases priva-
dos, que patrocinaba el semanario para sus suscriptores. Como apuntabamos al
principio de este trabajo, con estas actividades Destino recupera la tradicion
republicana del cineclubismo y, en especial, de las sesiones cinematograficas
que ya realiz6 en Barcelona la revista Mirador antes de la Guerra Civil>°.

Alvaro Ruibal y Angel Zufiiga se encargaron de las «Sesiones Destino»,
que, en sus primeros afios, vinieron dictadas desde gobernacion civil: se penso
estrenar la primera «Sesidon» con el pase de Pigmalién (Pygmalion, Anthony
Asquith y Leslie Howard, 1938), interpretada por Leslie Howard, pero al final
se les obligb a empezar con una pelicula alemana, Viaje a Tilsit (Die Reise nach
Tilsit, 1939), de Veit Harlan, el 26 de marzo de 19415, Pese a los obstaculos ofi-
ciales (se censuran peliculas norteamericanas, la embajada alemana denuncia
un ciclo de cine germanico pero de los afios veinte, etc.), las «Sesiones Des-
tino», mantuvieron un nivel notable y una destacada asistencia de publico.

El final de la Segunda Guerra Mundial va a suponer un punto de inflexién
determinante. Se normalizan progresivamente las procedencias de las pelicu-
las analizadas en la revista y, poco a poco, el cine ocupara un lugar prioritario
en la conocida seccién «La alegria que pasa...». Criticos como Julio Coll —a su
vez, guionista cinematografico— o Angel Ztfiiga dotaran de un lenguaje profe-
sional y de una clara voluntad de critica rigurosa a la seccion de cine de Des-
tino, que vera como desaparecen las fotos sin ton ni son y gana en regularidad
y légica interna. Este trabajo solo es una breve aproximacion al territorio des-
conocido que es la seccion cinematografica de la revista Destino, a la que
esperamos poder acercarnos con més tiempo y mayor profundidad en futuras
ocasiones.
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