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La influencia de los cuentos de hadas en la narrat femenina espafola actual

Resumen: Los cuentos de hadas han influido en tématiira femenina que ha
reproducido los motivos habituales del género, @ersonajes y la estructura de la
narracion. El analisis de los relatos y las novelasloce escritoras espafiolas de los
siglos XX y XXI, incluidas en esta investigaciomnauestra como se han trasladado los
elementos de los cuentos de hadas, alterando atb rel el comportamiento de sus
protagonistas. Estas reescrituras contemporanessdaientos de hadas pueden ser
parciales, modificando escenas concretas de utor@ero sin narrarlo desde el inicio
hasta el desenlace, o totales, reproduciendo Hidat del cuento e incluyendo

variantes en el mismo.

Las técnicas utilizadas en estas reescrituras sansds, dependiendo de la autora,
aungque se aprecian elementos comunes en ellas.nteacionalidad de estas
transformaciones surge de la necesidad de otorgpapel mas relevante a la mujer en
este género, dotandola de valentia y permitiéndoteder a la educacién. EI amor
gueda relegado a un segundo plano, convirtiéndiosaballero, en ocasiones, en un

personaje secundario del cuento y la heroina protagonista.

Palabras clave: Cuentos de hadas, Literatura femgendiiteratura contemporanea,

Feminismo, Reescritura



The Influence of Fairy tales in Contemporary Spanie Women'’s literature

Abstract: Women'’s literature reproduces archetypalifs, characters and the narrative
structure of the Fairy Tales that influence it. Emalysis and works written by twelve
female writers from the XX-XXI centuries includenl this paper portray those features
from their own point of view, changing the storgellf or their main characters’
behavior. By doing so, these Fairy Tales' modetellregs may be partial — by
changing specific parts of the novel without nangthe tale from beginning to end —
or complete — adding some modifications to the wlsbbry-.

Although each female writer uses her own methodswrite a story, they also have
features in common. The purpose of writing thesellnegs is to emphasize women role
by giving them courage or letting them have acteslucation. Love is not important
anymore; the prince takes a secondary role andnaléeis the new heroine and main

character.

Keywords: Fairy tales, Women's Literature, Conterapo Literature, Feminism,
Retelling



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

Introduccion

En esta tesis se propone analizar la influencia liare tenido los cuentos de
hadas en la narrativa espafiola contemporaneavéstide diversas lecturas realizadas
durante afios habia detectado la aparicion de n@xio escenas provenientes de las
narraciones populares en las obras de los siglog XXI de escritoras espafolas. Estas
se insertaban de formas diversas y singularegjéooggind mi interés por este tema y

es el origen de esta investigacion.

Uno de los objetivos que me planteo, en un primaémento, es el de estudiar lo
gue se entiende por un cuento popular. Es fundainamalizar los motivos recurrentes
o los elementos habituales en él y discernir urgbjm estructura. Igualmente, seria
interesante indagar sobre los posibles autoresodfijaron para la posteridad y quienes

eran sus receptores, asi como la némina de rejatpodrian componer este género.

En principio se han incluido como fuentes primaaguellos cuentos populares
qgue forman parte de las antologias clasicas, es tecrecogidos o creados por Charles
Perrault, Hans Christian Andersen, los hermanom@ria estos habria que afadir los
compilados por Joseph Jacobs o el espafiol Antamibbiguez Almodévar. No obstante,
esta nOmina seria insuficiente, ya que hoy en disideramos pertenecientes a este
género historias como las de Peter Pan, Pinochdella y la Bestia.

La profusion de fuentes supone una mayor cantaadecturas y un nivel
analitico mas exhaustivo, pero es necesario englti@das estas historias, con
caracteristicas similares, bajo la misma denombmap@ara su posterior comparacion.
Actualmente el lector desconoce la autoria de algute estas narraciones y si, en
origen, fueron consideradas, o no, como “"cuentoulpop Las antologias y las
versiones filmicas han desdibujado los limiteseeaitos cuentos populares y las obras

de ciertos escritores.

Para comprobar una posible influencia entre esttados tradicionales y los

cuentos y novelas contemporaneos es necesaricontarframbos y determinar si la
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estructura posee componentes comunes. Este seradetrlos objetivos de esta

investigacién, ya que en algunas ocasiones sedepeouna sola escena del relato
popular y, en otras, se respeta el relato integrEme@unque estableciendo cambios
significativos para el desarrollo de la trama o mlisonaje. Convendria analizar si los
motivos o diversos elementos, que aparecen en estrsos de hadas, son similares a

los presentados en los relatos y las novelas dadtms XX y XXI.

Del mismo modo, es esencial examinar detalladanéad modificaciones
operadas en estas nuevas escrituras de los cumigosles, ya que intuyo que deben
de estar determinadas por razones concretas, peobaite ligadas al género en
cuantiosas ocasiones. Otro objetivo que me plasexéa el de resolver si estas
transformaciones han sido motivadas por una ind@nsubversiva y reivindicativa, o
simplemente actualizadora de una historia tradaidPara ello, se estudiaran las teorias
feministas surgidas en torno a estas reescrituras yevisaran las investigaciones

realizadas en torno a esta cuestion en la litexaxiranjera.

Sospecho que las modificaciones que en numeresasoes se han producido
en los textos de los siglos XX y XXI han tenido caracter mas revolucionario,
buscando acabar con un modelo de comportamient@ @etisonaje caduco, que
actualizador. Sostengo la hipétesis de que setbataudo transgredir el arquetipo de la
princesa, dotdndole de decisién propia y valentigisminuyendo la presencia del

personaje masculino o caballero, la figura funddaiete los cuentos de hadas.

La metodologia que he utilizado ha sido basicaenandlitica y comparativa. En
primer lugar, iniciaré una revision bibliograficee dos cuentos de hadas para
introducirnos en el género. Posteriormente, redizegurosas lecturas de las fuentes
primarias, tanto de los relatos tradicionales cateolos cuentos y novelas de las
escritoras espafiolas contemporaneas; tras el estetdillado de las obras, se procedera
al analisis y a la comparativa de los elementosuc@® y las diferencias. Se efectuara
una revision de las reescrituras, concretandodashos que se han producido en ellas
y las posibles motivaciones que los han generadmni8mo, se elaborara una extensa
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lectura de los estudios criticos en torno a laditea femenina y el feminismo, el

género, y las reescrituras y adaptaciones cineméicas.

Para esta investigacion se han seleccionado aedocgoras espafiolas que han
publicado cuentos y novelas, influenciados ponkasaciones populares, entre los afios
1978 y 2016, siendo la primera que inicia la nontihenismo mar de todos los veranos
de Esther TusquetsROndolade Sofia Rhei la ultima. Es relevante sefalarlgudbdra
de la primera autora surgio en los afios seterda, df fin de la censura franquista,
entonces se iniciaba una timida apertura sociataba germinando un compromiso con
la democracia en Espafa, que supuso una libergadiva en la escritura de aquellos
que ya no temian ser censurados o castigados pabsas o pensamientos. Por tanto,
las fuentes primarias contemporaneas mencionadastanesis doctoral abarcaran el
periodo desde 1978 hasta el afio 2016, a pesas a#filzultades que pueda conllevar
por la inmediatez o proximidad histérica, y desmadlb las obras anteriores a 1978 y

posteriores a 2016.

Las escritoras de esta investigacion son narradigadiferentes generaciones,
pero que mantienen su interés por los cuentos dash&e ha de sefalar que se han
elegido diez novelas y cinco relatos; de Martinté&giTusquets se han incluido tres y
dos textos respectivamente, como Unicas repregseataon mas de un titulo analizado.
Se han incorporado a la investigacion dos novelatasticas, como sofemblorde
Montero yRondolade Rhei, con el objetivo de demostrar que inclaspresencia de

los relatos tradicionales se puede hallar en gérenmo la fantasta

! para explicar la fantasia presente en las nodelagontero y Rhei, sigo los presupuestos de la déra
Herrero Cecilia que distingue un tipo de fantasfewlada a lo maravilloso popular y a los cuentes d
hadas que se caracteriza por la aparicion de "acionentos y elementos supranaturales que actasa fu
de los esquemas de lo racional y lo ordinario (afeés1que hablan, objetos con vida propia, etce/ q
tienen un poder mas o menos magico. Pero estcaesomvencion del género que no resulta problematica
para los personajes ni para el lector. Los lectareeptan la dimension de lo maravilloso y de lo
supranatural sabiendo que es algo falso, y suidelazon el mundo ordinario no les causa ninguna

sorpresa ni les plantea ninguna inquietud espeiEirero Cecilia, 2000: 76).
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Se ha preferido utilizar la terminologia de "cwenie hadas" para el titulo,
debido a que una autora, Madame d'Aulnoy, lo aceiGl697 cuando publicd su
primera coleccion de cuentos. Al ser una invesiigasobre escritura femenina, me
parece mas adecuado este término frente a otros hgue sido asociados

tradicionalmente a literatura masculina.

Se ha de tener en cuenta que la terminologiardsigaby no se ha encontrado
ningun tratado critico en el que se distingan oh@rate los siguientes subgéneros
narrativos: cuento de hadas, cuento popular (actoadhl), cuento maravilloso y cuento
folklérico (o folclérico); asi, las semejanzas enésstos eran altamente frecuentes y las
diferencias parciales y enmarafiadas. Tampoco megenoen los compartimentos
estancos de las definiciones tajantes; las dismes son peligrosas, ya que no se
adeclan a las practicas narrativas. Por tanto, ipbtdsis parte de que estas
nomenclaturas solamente se diferencian por la cicadique las haya generado,

nombrandolas de una forma u otra dependiendo déebpde la cultura.

Por ejemplo, "La Bella y la Bestia" de Leprince Beaumont se denominé
"cuento de hadas", plasmandose en él la convedgiama bestia en humano, mientras
que la transformacion producida de dragén en gréncie "El principe encantado”,
recogida por Rodriguez Almoddvar, se considerarimupopular”, pese a que la trama
es muy similar y no se aprecian rasgos determisaqnte las diferencien. Si se establece
que los cuentos maravillosos relatan Unicamentell&gunarraciones en las que se
aprecian fendmenos o situaciones naturales (cosndeld@asile, el escritor italiano, que
solo pretende reflejar las historias populares da tegién de Napoles), no es
comprensible la inclusién de un ogro en uno derslados, una figura antinatural que
no responde a la realidad. No obstante, estasu@gimagicas se distinguen en los
cuentos de todos los autores, ya sean ogros o ad&errault, duendes o trol en

Andersen, o gigantes y dragones en los hermanas@ri

En el relato de "La gata blanca" de Madame d'Agletasificado como "cuento
de hadas", se narra la historia de un monarca quéehelegir el destinatario de la

herencia entre sus tres hijos; este planteamiensinglar al de "El gato con botas" de
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Perrault, pero esta narracion no se considera emteule hadas. Si solo en los cuentos
maravillosos, que disecciona Propp, se enfrentdneal y el mal, y existen personajes
como princesas Yy principes, ¢por qué esas casditiesitambién definen a los cuentos

populares, a los folkloricos y a los de hadas?

Tras la revisiéon de la distinta nomenclatura zdilia aleatoriamente por diversos
autores, no existen caracteristicas definitorias digtingan estos términos; se trata,
pues, de un proceso de sinonimia. Por tanto, sanusalo largo de esta investigacion
los siguientes conjuntos de palabras como equitedentilizandolos indistintamente:
cuento de hadas, popular, tradicional, maravilloslklorico. Soy consciente de lo
arriesgado de la propuesta, pero no se justificantiemen interés critico los
compartimentos. De hecho, los propios autores rfereticiaron claramente la
terminologia al titular sus obras y simplementecigggon que eran "cuentos”, o que
secunda mi hipotesis. Aun asi, se debe aclararegtas relatos populares difieren
enormemente de los cuentos contemporaneos, quagdaszan por su brevedad

frente a la novela y que no poseen los mismos sagge los maravillosos.

En el titulo de esta investigacion se preferir&éghino "narrativa femenina" al
de "narrativa de mujer"”, a pesar de las connotasiaievaluadas que Freixas afirma que

posee lo femenino, como si la literatura femenusad inferior a la masculina:

Se habla de lo femenino pero no de lo masculin@psirazones: porque lo masculino
se confunde con lo universal o neutro (nadie opb@tura femeninaa literatura

masculina sino aliteratura sin adjetivopy porque los hombres son individuos. En
cambio, las mujeres encarnan lo particular poriofisa lo universal, y no son vistas
s6lo como individuos, sino también como manifestaes de una identidad Unica

determinada por su naturaleza. (Freixas, 2000: 210)

Aun asi, Freixas es consciente de que "el problemesta en el lenguaje: esta
en el sistema de valores, y mientras éste no camlbienguaje seguira reflejandolo. Si
una palabra se libra de la connotacion peyorativacae en desuso—, la misoginia se
desplazara sobre otra" (Freixas, 2000: 92). Pdotae ha mantenido en esta tesis

"narrativa femenina", ya que, aunque a priori, gutgher una connotacién negativa,
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quizas en unos afos ese matiz lo tengan otrosriésngjue definan la literatura escrita
por mujeres. En todo caso, como sostiene Carteprdaencia femenina ha estado

minusvalorada en la cultura y por la sociedad:

Si tenemos en cuenta que, numéricamente, siempreetistido en este mundo al
menos tantas mujeres como hombres, y que estasid@amparticipes del proceso de
transmision de la cultura popular como minimo ateenta por ciento, veremos que
ocupan ese lugar protagonista sobre las tablassdehario menos veces de las que

cabria imaginar. (Carter, 2016: 22)

Las reescrituras de los cuentos de hadas y lasioaks intertextuales que se
producen y se analizan en esta investigacion nai@mtan, en ningdn caso, un
empobrecimiento de la obra contemporanea. Al arearnueva historia 0 una nueva
lectura que parte de la misma trama, las autoramporan unos elementos a estas
reescrituras (totales o parciales), convirtiéndaasoriginales y unicas. Por ello, se
deben valorar las transformaciones que se han gicimlan las obras de los siglos XXy

XXl 'y analizar detenidamente lo que ha motivadsesonbios.

También se hara hincapié en la evolucion de losopajes y en el papel de la
mujer, que ha cobrado una importancia trascendentadstos siglos. Temas como la
actitud femenina ante las adversidades, la busodedsn pretendiente, la camaraderia
femenina o la consideraciéon del intelecto de lastggionistas han transformado los

cuentos de hadas contemporaneos para siempre.

10
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1. El cuento popular: terminologia, publico, nébmina yautoria

En este apartado se abordaran algunas cuestiorieentes al cuento
maravilloso: el corpus de analisis de esta invasiim, los autores y compiladores que
han permitido que se conserven esas narracioregedacos que han innovado en las
investigaciones sobre este género... Propp, ekteéuso, otorgard, por primera vez,
funciones a los personajes, detallando las accigmesuelen ejecutar, que contrastaran

con las de los personajes de las novelas contengasa

Si se ha de establecer una division inicial declentos, se debe distinguir entre
los cuentos populares y los literarios. Los cuepimsulares se transmitian oralmente,
de forma andnima, y podian tener varias versiobes.cuentos literarios, concebidos
mediante la escritura, poseen generalmente una Wwa@rsion y el autor puede ser
conocido como Don Juan Manuel. Por tanto, en estastigacion y segun esta
clasificacion, se abordarian Unicamente los prisjeannque lamentablemente no se
conserva la versién oral de ninguno de ellos, ya gun no existia la tecnologia

necesaria.

No obstante, algunos recopiladores decidieron mppoe escrito esos cuentos
orales, que se transmitian de boca en boca y qliarptener varias versiones. Es muy
arriesgado deliberar que, en su forma escrita, soi@ron una udnica version, ya que
son célebres las versiones que los hermanos Willgedacob Grimm hicieron de un
mismo relato a lo largo de varios afios; tambiéapecian diferencias entre un mismo
cuento, dependiendo si es narrado por los GrimnoroPerrault. Estas narraciones,
recopiladas por diferentes autores y culturas, @midueron llamados cuentos

populares: al fin y al cabo, trasladaron, al pdpistorias conocidas por la poblacién.

Zipes advierte de la distincion entre cuentosldolcos maravillosos, que se
originaron en las tradicionales orales del mundteren y los cuentos de hadas
literarios, que provinieron de las tradiciones @say que se conservan gracias a los

11
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manuscritos y a la imprenta. Sin embargo, él misgpara en lo infructuosa que es esta

diferenciacion:

Sin embargo, a pesar del valor de estas obrastriaciada relacion entre los cuentos
de hadas vy los folcléricos y su compleja evolu@on dificiles de captar y definir. De
hecho, los cuentos orales y los literarios conforgm@njuntamente un género inmenso

y complejo porque existe entre ellos una dependendisoluble. (Zipes, 2014a: 24)

La critica, a lo largo del tiempo, ha denominadanliltiples maneras al cuento
popular, estableciendo qué término es mas o matexsiado. Como ya se ha analizado
en la introduccion, en esta tesis no nos detendremda problematica terminoldgica y
se optara por utilizar todos los sinbnimos de estecepto como validos: cuento
tradicional (o popular), cuento de hadas, cuentkldioco (o folclérico) y cuento
maravilloso. Las diferencias entre los mismos saddictgamente imperceptibles y
confusas, ya que varian de un escritor a otro. lmente, en palabras de Zipes: "Casi
todos los intentos de académicos por definir eintuele hadas como género han
fracasado" (Zipes, 2014a: 60).

Desde comienzos del pasado siglo, diversos aut@esinvestigado sobre el
origen de estos cuentos populares, plenamentespp@eo no parecen haber llegado a
una conclusién unanime. Olalla Real y del Rey B¥onecopilan las diversas teorias
gue se han establecido, aunque la problematicderesi que no existe un acuerdo en el
que se defina cuando, donde y en qué circunstahaiasirgido el cuento maravilloso.
Zipes intuye que: "Se contaban simplemente paraanam acontecimiento, dar un
ejemplo, advertir sobre un peligro, obtener alimento explicar lo que parecia
inexplicable. La gente relataba historias para cooau conocimiento y experiencia en

contextos sociales"” (Zipes, 2014a: 23).

Otra controversia ligada al cuento popular resilel publico al que va dirigido.
En los origenes, estos relatos eran un entretemionipara adultos, aunque no es

descabellado imaginar que, junto a estos, se aacant jovenes muchachos (hoy
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considerados nifios) que trabajaban diariamentel efa® o grupo social en el que

vivian. La investigadora Zapata esclarece estaiones

Durante la Edad Media el concepto de infancia nésti@x los niflos no se
diferenciaban para nada de los adultos, compattarellos sus responsabilidades y
obligaciones, por ende, todas las obras literagiss fueron publicadas durante este
periodo histérico, se compartieron tanto por etlm®o por los adultos. (Zapata, 2007:
138)

Hasta la época Barroca, habia una clara indifesieiei entre los textos y los relatos
escritos y escuchados para los nifios y para ldsoad®ero al empezar a concebirse
la infancia con un poco mas de importancia, tamb@nienzan a mirarse de manera
distinta esas narraciones populares que antesesrarthadas por todos. Asi se las
aprecia con cierto desdén ya para los adultossgrgoueriles e inverosimiles, pero a la
vez se piensa que al ser narradas para los niffesndener un claro mensaje

moralizador y su lenguaje debe ser mas cuidadpatZa2007: 140)

Olalla Real es de la misma opinion que Zapatabilimando que el concepto de

nifiez no se corresponde con el actual:

En la sociedad medieval no existia conciencia gattcularidad infantil, es decir, de
esa singularidad que distingue al nifio del aduiétuso joven. Desde el momento en
que el nifio podia vivir sin la constante atenciérsd madre, nodriza o cuidadora en
general, pertenecia a la sociedad adulta y no haé&distinciones. (Olalla Real,
1989: 244)

Basile, en slLo cunto de li cuntiEl cuento de los cuentp® Pentamerone
(Pentamerdly obra pdstuma publicada entre 1634 y 1636, seg@hta narrar cuentos
tradicionales enfocados a un publico adulto. Pérublicd, en 1697 es Contes de
ma mere 'OyéCuentos de mama oaCuentos de mama gansgue, junto a Madame
d'Aulnoy, amenizaron las jornadas de un publicdesano y aristocratico que empezo a
valorar el cuento popular y a tenerlo en estimatreE1838 y 1843, en Dinamarca, Hans
Christian Andersen logr6 la fama con sus cuentos,les que impregna sus

preocupaciones religiosas; se duda, por la cruelidgadlgunos de sus relatos, si eran
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destinados a los nifios. Ya en siglo XIX, los herasawilhelm y Jacob Grimm escriben
en dos volumeneKinder- und Hausmarche(Cuentos de la infancia y del hogar
publicando el primero en 1812 y el segundo en 1®bSteriormente, los hermanos

alemanes adaptaron sus historias para un pubfiotiln

Las alteraciones fueron en parte inducidas pondéinacion puritana de Wilhelm.
Pero los intereses comerciales también jugaronapelpEl mercado infantil de los
cuentos de hadas, estimulado por la percepciérugrate que los nifios tienen sus
propios intereses, crecia con rapidez, y los exfitestaban cada dia mas dispuestos a
invertir dinero en libros que los padres considmmaaceptables. Muchos de los
cuentos "escritos" por los Grimm siguieron altex®®d conforme fueron siendo
traducidos. [...] De este modo, los cuentos satwade descaradas referencias
sexuales se dulcificaron y convirtieron en relajos servian mejor a la sensibilidad
infantil. (Cashdan, 2000: 21)

Del Rey Briones y Olalla Real ilustran el panoratedos siglos XVII y XVIII,
en los que comienza una preocupacion por la educar la infancia, y ya en el siglo
XIX son frecuentes colecciones de narraciones edfig a los mas pequefios como la
de los hermanos Grimm en 18TRuentos infantiles y del hogar

En la actualidad, investigadores como Bettelheiaghdan afirman que estos
cuentos populares son adecuados para un publaotinfaunque el primero excluye a
Perrault, ya que sus desenlaces no exhiben una@olierapéutica para los nifios. Sin
embargo, esta opinidn no es comun a todos losemutdatar propone una solucion
conciliadora: probablemente lo mejor sea que ladtesl lean esos cuentos a los nifos,
pero siempre intentando suavizar las situaciorssrtaticas con el objetivo de ayudar

al nino a vencer el miedo.

Del Rey Briones, Cerda Gutiérrez y Olalla Realtreenmuchos otros
investigadores, establecen la probleméatica exsstentel origen del cuento tradicional,
analizan las distintas teorias surgidas en el sigloy examinan las conexiones del
cuento con el mito, la fabula y la leyenda; estas @timas se encuentran definidas y

diferenciadas respecto al cuento en la mayoriariileuls, pero el mito aporta una
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complicacion mayor. Sin embargo, otros autores cdenopp y Cerda Gutiérrez

establecen que el cuento posee elementos dateittg se analizara posteriormente.

Lévi-Straus, entre otros autores, no distinguensas investigaciones los
conceptos de cuento y mito, lo que complica enoreméenla cuestion, ya que, al no
diferenciarlos, se atribuyen, en ocasiones, caiatits del mito al cuento. Esta
confusidn es solventada por del Rey Briones quendise sencillamente ambos géneros

enEl cuento tradicionalComo similitudes destaca:

En lo que se refiere al contenido argumental, noaes encontrar entre cuentos y
mitos paralelismos evidentes y significativos, coshgervamos en algunos ejemplos
de los muchos que se podrian aducir. Un caso reattifide coincidencia esencial del
contenido argumental lo encontramos en el mito des By Psiquis (denominado
cuento por algunos), el cual guarda indudables aroitancias con varios de los
cuentos mas conocidos, corabprincipe encantadg La Bella y la Bestia(Del Rey
Briones, 2007: 53)

Es bastante comun en mitos y cuentos otorgar aehér origen extraordinario, dado
gque su hacimiento viene sefialado por algunas dtancias especiales que
determinan su destino. Asimismo, figuran en amipmsstde relatos las pruebas que
debe afrontar el héroe y el hecho de que sélo psiglrarlas con ayuda de animales
0 seres sobrenaturales; y tampoco faltan otros osuchotivos: la lucha contra
adversarios monstruosos; las diversas formas deladesniento por medios
extraordinarios; el descenso o viaje al otro mujpdp las prohibiciones impuestas a

algun personaje. (Del Rey Briones, 2007: 55)

El investigador espafol sefiala multitud de motiypossentes tanto en los
cuentos de hadas como en los mitos. A continuaciéaemos las cinco diferencias

fundamentales que reconoce entre ambos géneros:

Una diferencia sustancial entre los cuentos y libssnconsiste en que los cuentos son
creaciones cerradas y suficientes; lo cual imptjoe la historia que cuentan es
autonoma, dado que no forma parte de un relatcam@éio ni remite, desde el punto

de vista argumental, a otros relatos anterioresstepiores. No es este, desde luego, el
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caso de los mitos, que forman un complejo entrareadsl que todos se hallan directa
o indirectamente relacionados, de manera que losopaes y las historias que
protagonizan, lejos de agotarse en si mismos,dengan y ramifican hasta formar
todo un universo narrativo ligado por multiplesrespondencias de distinto signo.
(Del Rey Briones, 2007: 56)

No menos significativo para establecer las difdenentre cuento y mito es el dato
que se refiere al tratamiento y la construcciétodepersonajes. En los cuentos, éstos
estan diseflados de una manera genérica y esquentésta el punto de que, en la
mayoria de las ocasiones, resultan intercambialalds que no poseen por lo general
un rasgo que los individualice. Los protagonistaslas historias mitoldgicas estan
modelados con unos atributos més particulares,iagraa los cuales pueden
distinguirse con claridad unos de otros, muchagvemn funcion del concepto que
define su conducta, y que buena parte de ellogseptan de manera paradigmatica:
Narciso o la vanidad; Faetén e icaro o la imprueletesobediencia; Hércules o la
fortaleza; [...] En ocasiones, ademas, los perssrig los mitos no estan forjados de
una pieza, sino que son mas complejos e incluspreeia en algunos de ellos algun
atisbo de conciencia o de un conflictivo mundoriote como es el caso de Edipo,
Antigona u Orestes, por ejemplo, mientras que éosqmajes de los cuentos tienen un
comportamiento lineal y previsible. Ademas, y gsizior esa falta de definicion
precisa, los personajes de los cuentos carecen dembre propio que los distinga o,
en el caso de tenerlo, no suele ser un elemengingelarizacion, mientras que en los
mitos todos los personajes tienen un nombre prop@los identifica y distingue de
los demas. (Del Rey Briones, 2007: 56-57)

Y lo mismo que ocurre con los personajes sucedelkespacio, pues mientras que en
los cuentos s6lo se alude vagamente a lugares agibre y sin una ubicacién
geogréfica concreta, en los mitos el espacio destapse claramente definido [...]
Incluso en lo que se refiere al tiempo, que tiendéduminarse en el relato mitico por
tratarse precisamente de historias ubicadas erundaracrénico, no es raro encontrar
en determinadas ocasiones algunas referenciasl@gmas mas o menos precisas,
mientras que en los cuentos la dimension crondddiia desaparecido casi por
completo: sélo consiste en una nebulosa e impreatis&n a un tiempo remoto. (Del
Rey Briones, 2007: 57)
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Nos referimos al hecho de que los cuentos sienipmnert un final feliz, lo cual no
suele ocurrir en la mayoria de los mitos. Asi,doentos nos ofrecen una vision mas
simple de la vida y, por eso mismo, mas optimisthFor el contrario, muchos mitos
constituyen la expresion de un concepto fatalisteagico de la vida, en el que se
niega al hombre con harta frecuencia la posibilidadser feliz. (Del Rey Briones,
2007: 58)

Quizas esta diferencia sea debatible, ya que,ugutagmayoria de los cuentos
populares tiene un final feliz, existen excepcioaesste patron. "La sirenita" de Hans
Christian Andersen demuestra que algunos relatesdegou tener, en ocasiones,
desenlaces tremendamente desoladores: la joverasirabiendo fracasado en el amor,
se convierte en espuma de mar. Y en cuanto a fdagyiultima diferencia que alega
Del Rey Briones:

Por eso, en relacién con lo anterior, también atepto de la ética que presentan los
cuentos se halla muy alejado del que solemos etacaen las historias mitologicas.
En el primer caso, el bien y el mal se hallan chate diferenciados, y siempre acaba
restableciéndose la justicia, considerada desdzitamnio elemental. Por el contrario,
son frecuentes los mitos en los que las situacionese resuelven justamente, segun
el concepto de la justicia que se ha manejado dasd®o inmemorial, y que

prescribe que quien actlua bien debe ser premiadajeyn mal, castigado. (Del Rey
Briones, 2007: 58)

Este investigador, por tanto, especifica las ¢argsticas que asemejan o0
distinguen al mito del cuento, aunque no defindmeate lo que es el cuento, una
situacion que, sin duda, es constante en la crifi@aque no existen caracteristicas
definitorias ni definiciones indiscutibles. No senserva la transmision oral de estos
relatos, se han olvidado las distintas versionesaguorigen tuvieron y ni siquiera se
conocen las modificaciones que realizaron quienssekcribieron y los recopilaron.
Incluso se incluyen, como cuentos populares, olwl@sautores que no fueron
consideradas cuentos en su dia. A continuacionntsatara esclarecer todas estas

cuestiones.
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Es indudable que no se puede concluir quiénesrides creadores o autores de
esos relatos que se transmitian oralmente ni en éuoea se escribieron. Las
observaciones de Steiner y Bettelheim corroboraifjuicios generalizados de la critica:

Los cuentos de hadas han sido narrados desde semp@moriales. Nadie sabe
quién fue el primero en relatarlos, pero si sabeques fueron narrados en largas
noches invernales, cerca de la hoguera, tantosehumildes chozas de los peones

como en los castillos de los nobles. (Bettelhei®841 40)

Ignoramos en qué época fueron concebidos estodosuee hadas. Su origen se
pierde en la oscuridad que rodea a todos los gsashecubrimientos de los primeros
tiempos de la humanidad. Transmitidos por tradi@dal, los cuentos de hadas son
tan antiguos como cualquier otro tipo de invenditeraria; pero ya que seguimos
creyendo hoy en ellos igual que en los alboresdustoria de la humanidad, pueden

considerarse tan modernos como el género que nsés.¢Bettelheim, 1980: 13)

Steiner y la mayoria de criticos sostienen quelentos, que hoy figuran bajo
distintas colecciones, no fueron inventados poradoores que los publicaron. Estos
compiladores viajaron de una aldea a otra, recafderasos cuentos folkloricos, para
transcribirlos y publicarlos como reflejo de latauh folklorica del pais. No obstante, si
eran relatos orales que se transmitian a variosteye estos, a su vez, a otros, ¢como
determinar qué version han de transcribir si existarias? ¢Qué version es la mas
adecuada para que perdure en los libros? ¢Acase mestopiladores no modificaron
algun relato para adecuarlo a una ideologia, acultara, o simplemente a sus gustos,

alterando algunas de las diferentes versioneseexest?

Cerda Gutiérrez reformula las afirmaciones deutara Loeffler-Delachaux en
Le symbolisme des Légendema evidenciar las modificaciones que los readpiles

hicieron, sin respetar, en ocasiones, el relagrat:

Es el mérito mayor que [Loeffler-Delachaux] lesamace a Andersen, Grimm y
Perrault: haber respetado los arquetipos que lgyato'valor eterno” a los relatos.
Como podremos comprobar en los capitulos y a trdeéfs numerosos estudios

realizados por diversos antropélogos, socidlogogtmdlogos, la tesis sobre el
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pretendido respeto por las fuentes originales depiladores o narradores como
Grimm o Perrault ha sido descartada definitivamelobemayoria de las narraciones
orales y cuentos folkloricos, en las cuales serbasa se inspiraron para escribir sus
cuentos, fueron recreados, modificados y transfdomdasta el extremo que muchos
de ellos son irreconocibles. La validez o no dee estto de recreacion literaria,

corresponde ser valorada desde una Optica esi@mala Gutiérrez, 1985: 131).

Cerda Gutiérrez recurre de nuevo a otro investigagsta vez a Roger Pinon
con su obreEl cuento folklérico para justificar la reformulaciéon de los cuenta g

hicieron los autores:

Roger Pinon afirma que "adn cuando un autor cormarl€h Perrault afirma narrar los
cuentos de 'ma mere l'oie', ha reelaborado lo®gesscuchados, los ha retocado,
cuando no ha usurpado su titulo real para pasarcpentos de nodrizas. La
preocupacion por la absoluta autenticidad de laiderofrecida es moderna, como
también es moderno el cuidado de localizar, fechBarmar al lector sobre el mismo
narrador. Charles Perrault, por ejemplo, ha reetaiuolos textos recogidos por su hijo
Pierre Perrault-Darmancour, y a veces ha copiadmtés literarias, sin valor
folklérico [...] La coleccién de los hermanos Grintia sido sometida a un examen del
mismo tipo por varios estudiosos. Se ha comprolspgocierto nimero de cuentos
son legitimos, auténticos, aunque retocados erstdo; etros son el resultado de la
fusion de varias versiones orales en una sola;fipprotros son adaptaciones de
cuentos extranjeros, tomados de Charles Perraulipsipaises nordicos, de Europa
Oriental, etc.". (Cerda Gutiérrez, 1985: 196).

No solo los recopiladores asignaron algunas nuadiibnes al relato que les
contaron, en funcion de sus intereses e ideolsgia,que la version oral también debid
de sufrir cuantiosos cambios. La investigadora &®atez Rodriguez plantea que es casi
imposible deducir que, tras tantas transformacicmmasde algo del texto original:

En el caso de la literatura oral el problema deriginalidad adquiere aun algun otro
matiz. Al no existir una copia impresa que fijerdanera mas o menos definitiva una
version determinada de una obra literaria, y, ademldtransmitirse ésta a través de

personas que la memorizan y mas tarde la recitamiétiples ocasiones y en decenas
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de contextos diferentes, la obra primigenia —cuatgugue ésa fuese y dondequiera
que se originase— va necesariamente modificandoseue nada ni nadie lo pueda
impedir. Cada una de las personas que la recitapddara cualidades de su peculiar
idiosincrasia; segun el publico que la reciba, Hgsi@stimaran pertinente introducir o
sustraer ciertos elementos; otras veces, y a tentos intereses que hayan movido a
la persona narradora a su tarea, la obra serdinamtéifen una u otra direccién. En
definitiva, el texto base, si alguna vez existgrasfinalmente olvidado, como también

su autor original. (FernAndez Rodriguez, 1997ht @)5-

Orenstein manifiesta que los cuentos de hadaarsadaptado a la época en la
gue han sido narrados o contados (incluso actudédémse siguen reformulando),
manteniendo su vigencia en cada época y, a pes#sdmodificaciones sufridas,

conservando su esencia;

Los cuentos de hadas se adaptan al clima, a lag@o®s, al modo de pensar de cada
nuevo narrador y de cada nueva audiencia. [..Jd€g, los cuentos de hadas no sdlo
ofrecen un catdlogo de caracteristicas generaleta dexperiencia humana, sino
también detalles particulares de cada época y.l{igaty parte de su magia radica en
el hecho de que no soélo proporcionan una imagemudsstras preocupaciones

presentes sino también de nuestro pasado. (Omer20€i3: 19)

Hoy en dia tampoco somos conscientes de las dlagas entre estos cuentos
tradicionales recopilados y sus versiones oralegieyexisten diferencias significativas
entre las versiones escritas del mismo cuentoejeanplo, en "La Bella Durmiente" de
Perrault se cuenta la vida de la joven tras elatesdel principe, un transcurso de
tiempo que no se narrara en el relato de los Grifrabablemente, a causa de la
adaptacion cinematografica de dibujos animados d& Disney, basada en el cuento
de los hermanos alemanes, solamente se conoceelayd de la protagonista y como
el beso de amor cierra el relato. Hemos asimilaaoversion del cuento de hadas, pero
no nos damos cuenta que no es la que atafe al oeiginal.

Al desconocer los relatos originales, se creaseni@ de motivos asociados a los

cuentos que no siempre son veridicos. Resultafis@iivo como se alteran algunos
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elementos de estas narraciones y esa adulteragioepeoduce a lo largo del tiempo
modificando el cuento en el imaginario colectivpplar. La mayoria recuerda que, en
el cuento de "Blancanieves", la madrastra ordecazddor que le lleve el corazén de la
nifia; esta es la situacion que se produce en gbri@traje y en la mayoria de los
cuentos infantiles publicados en las ultimas déza8m embargo, en el cuento de los
Grimm se especifica que la bruja exige los pulmoped higado de Blancanieves,
organos que, al igual que el corazén, son necesg@ama la supervivencia. Estas
pequefas variaciones no afectan al desarrollo ttarf@ga, aunque en ocasiones pueden
dulcificar el relato, incluyendo un beso en el ddémsee, escena inexistente en la

narracion tradicional.

Cuando se habla de cuentos tradicionales, segp@ngrandes autores como los
hermanos Grimm, Perrault o Andersen. Comparandwdesiones de Perrault y los
Grimm, se advierte que los hermanos alemanes fuefarenciados por el escritor
francés, aunque existen variantes entre ambasowessiasi, percibimos dos versiones
de "Caperucita Roja", de "La Cenicienta” o de "Lall® Durmiente”. No obstante, el
recopilador al que se le considera el pionero & @mpo no es tan recordado como
los anteriores: Giambattista Basile, un napolitgne transcribié los cuentos populares
de la ciudad italiana en un antiguo dialecto de d\&gy esta situacion ocasiond una

difusion muy limitada de su obra hasta que los @rilm descubrieron y rescataron.

Otra cuestion fundamental es que Unicamente nosllegado las versiones
occidentales o europeas de los cuentos. Sin embaxgben narraciones con origenes
muy diferentes y con tramas o elementos comunesidggsficativo el relato "Yeh-
hsien", que recopil6 el escritor chino Twam Ch'&fngh en el 850 d. C., que se cree que
fue la primera versién de "La Cenicienta”, anteaola publicada por Perrault y que
tiene elementos comunes a las versiones posteriedshsien es humilde, es obligada
a realizar las tareas del hogar, su madre y hestrasano son cordiales con ella y
finalmente es ayudada por un donante (en termifeldg Propp), un pez de tres metros
de largo, su peculiar hada madrina. Kolbenschlagenextrafia de que el origen de este

cuento se sitde en Oriente:
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[La CenicienthEs un cuento muy antiguo, con al menos 345 vegtadocumentadas

y numerosas versiones no recopiladas. La chinethdzeque se ajusta exactamente al
pie de Cenicienta como centro focal iconico dehtmelsugiere que podria proceder
originariamente de Oriente, donde la significaciddtica de los pies menudos forma

parte de la mitologia popular desde tiempos muytesn (Kolbenschlag, 1994: 105)

Bettelheim evidencia que existen caracteristicasunes entre las narraciones y
esto es algo habitual si se comparan, entre sicuestos de diferentes lugares o

civilizaciones:

Aunque los cuentos de hadas puedan sufrir variaemrsus detalles, segun las
culturas, por todo el mundo se repiten las mismagyas fundamentales. La historia
larga e ininterrumpida de estos cuentos, la similile sus temas, incluso en
civilizaciones bien diferentes bajo otros aspeatos, estan indicando que nunca ni en
ninguna parte ha sido el hombre capaz de hacetefeetos avatares de la vida sin
recurrir a fantasias que, al tiempo que le alegrgbeonfortaban, aportaban un alivio

imaginario a las tensiones y zozobras de su omresitorno. (Bettelheim, 1980: 14).

Del Rey Briones sostiene que los cuentos tradidésnse han agrupado en
colecciones en funcion del lugar donde han sidogi€los, pero esta costumbre no deja
de ser arbitraria, ya que estos relatos, en muchgss, solo presentan pequefas
diferencias. Por ultimo, concluye que: "[...] laseatos no tienen una patria precisa, y
gue si hay un rasgo que podemos destacar de sllgaeeson universales, y por eso
mismo constituyen un patrimonio cultural y simbdlique pertenece a toda la
humanidad” (Del Rey Briones, 2007: 112).

La sabiduria que se tiene hoy en dia de estasciames abarca a cuentos
tradicionales occidentales y, a pesar de que actmé se estan examinando las
vinculaciones entre distintos cuentos de Occidgntde Oriente, se desconocen las
caracteristicas comunes. De hecho, se ha simplifita ndmina de los cuentos que
actualmente la poblacion occidental reconoce y taaidemente, en Europa, se han
olvidado o no se han recuperado con la misma fugaaejemplo, relatos del ruso

Alexander Afanasiev.
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La generacion de escritores de la posguerra leigws hermanos Grimm, a
Charles Perrault o a Hans Christian Andersen: eosocedores de la tradicion de los
cuentos de hadas que fueron fundamentales paraaalgautoras como Ana Maria
Matute o Carmen Martin Gaite. De hecho, esta Ultinaalujo Cuentos de hadas
victorianosen la edicion de Jonathan Cott. Ambas autoraaliesdron algunas de estas
narraciones maravillosas como Martin Gaite @aperucita en Manhattao Matute
con "El verdadero final de la Bella Durmiente". Bsadencia ha continuado y las
escritoras actuales recurren al cuento originalk paproducirlo, transformarlo o
reelaborarlo: es el caso de Carme Rierda&moz de la sirena Marta Sanz en el relato
“Las palabras que ensucian el ruido del mundo"agéautoras utilizan elementos de
esos relatos o algunas escenas para construiopia istoria como Milena Busquets
con También esto pasaré Sofia Rhei corRondola Sin embargo, sospecho que los

lectores contemporaneos no acuden generalmentasanesraciones tradicionales.

La mayoria de esas referencias a los cuentosd#s ls@n genéricas: menciones
a personajes, motivos o0 elementos de un cuentorndetelo, generalmente
contaminadas por sus versiones filmicas y por ¢tdascciones de cuentos basadas en
estas. Cerda Gutiérrez sostiene que la televisgbngine y el mundo editorial
desencadenaron una masificacion y edulcoracion Ilgitn@s elementos del cuento

tradicional:

Las Cenicientas y las Caperucitas Rojas dejargredenecer al mundo exclusivo de
algunos nifios y se masificaron a través de la T¥ine y los millones de ejemplares
que editan anualmente las grandes editoriales detlmcapitalista. EI mito del buen
rey, del principe o de la princesa hermosa, deugbmnala, de la hada generosa, del
azar venturoso, etc., pasaron a integrarse al monodi@rno y al repertorio mitolégico

de la sociedad de masas. (Cerda Gutiérrez, 198%: 12

Estas narraciones maravillosas ya se han asimélda@cultura y forman parte de
la tradicion, aunque no la version que publicaosrecopiladores o autores, sino la que
se ha proporcionado en afios posteriores. Las nessigue hoy se recuerdan estan muy
ligadas a las versiones cinematograficas que ldugtora Disney ha realizado a lo
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largo de las décadas y a esas colecciones de suiaf@ntiles que reprodujeron los

cambios que Walt Disney introdujo, inexistentesosncuentos originales. Como sefiala
Pérez Gil: "Tal ha sido el dominio ejercido porctampafia Disney sobre el cuento de
hadas, que ha llegado a borrar de la memoria emdentoderna las versiones de sus
predecesores” (Pérez Gil, 2013: 177). Gubern, p@aste, analiza la reelaboracion que

sufren los personajes a lo largo del tiempo:

El resultado es que los personajes ficcionales ymidds por tales fantasias se
reelaboran a través de diferentes versiones ytes pocesos de reelaboracion mitica
pueden aparecer rasgos nuevos que se convierestadates y permanentes..., hasta su
siguiente reconversion. En la cultura de masas d#unlas modificaciones

sobrevenidas a un personaje ficcional o a su emtdsien sea en el proceso de
transmision de su leyenda, bien sea en el desamdicronico de su saga (como

ocurre en las dilatadas series de algunos conhies),sea en el trasvase a otro soporte

distinto (de la novela al cine, por ejemplo). (Gubh002: 10)

Ejemplifica esta situacién comparangiomago de Ozon la pelicula del mismo
nombre y explica la transformacion producida, gaesg ha asimilado en el imaginario

colectivo:

Cuando se habla de "cuentos sofiados" suele csiarapreEl mago de 0£1900), del
norteamericano Frank L. Baum, debido a la enorrfieencia que tuvo la pelicula de
1939 inspirada por este relato y olvidando queiot original no presenta un suefio
infantil. [...] el éxito multitudinario de la pelita homoénima, que ha congregado a lo
largo de su carrera en las pantallas grandes yepfagunas espectadores que lectores
contabilizo el libro en cuatro décadas, ha modificauestra idea de este relato: como
las peripecias de Alicia, también las de Dorothytgmecen desde 1939 al reino
onirico. No sélo eso. El ciclon que transporta adiity Gale [...] hasta el universo
fabuloso del cuento, es equivalente al agujeroadmddriguera por el que penetra

Alicia, el tanel onirico que separa la vigilia delefio. (Gubern, 2002: 131-132)

Del mismo modo, el desenlace del cuento "Blaneasiede los Grimm no
finaliza con un beso de amor que despierta a knjae un suefo profundo, sino con un

golpe fortuito que le hace expulsar el pedazo dezarga que habia quedado encajado
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en su garganta. Esta solucion, propuesta por Disrigytada del cuento de "La Bella
Durmiente" de Wilhelm y Jacob Grimm, contagia aatdas versiones posteriores
(literarias y filmicas), borrando a la larga elalimue los hermanos le dieron. Los
largometrajes de Disney han ganado la batallaafalyr que sus historias formen parte
del imaginario colectivo popular y sustituyend@s Versiones escritas, igual que estas
reemplazaron a las versiones orales anteriormgeste.planteamiento es secundado por

investigadores como Cashdan:

De todo esto resulta que los iconos y las reprasmmes visuales han venido
progresivamente a dominar los cuentos de hadagjusulas historias todavia se
cuentan y se leen, con frecuencia se inicia a Ié®snen las hazafas de
Blancanieves, Cenicienta y Dorotea mediante vigepsliculas. (Cashdan, 2000:
242-243)

También pone de relieve uno de los asuntos quepniémica conlleva, puesto
gue se engloban, como cuentos tradicionales, an@dguelatos u obras que no
pertenecian a ese género en origen. Las narradgieieeslas son aquellas que tienen un
autor reconocido que publicé una obra que, a olael tiempo, ha tenido tanto éxito
gue se ha reproducido masivamente, provocandoeguagasiones, se haya difuminado
la autoria y se haya transformado en un cuentol@omas. Este es el caso de obras
como Peter Pande James Matthew Barriéa Bella y la Bestiade Jeanne-Marie
Leprince de Beaumont,as aventuras de Pinochde Carlo Collodi,El maravilloso
mago de Ozde Lyman Frank Baum bas aventuras ddlicia en el Pais de las
Maravillas de Lewis Carroll. Las versiones cinematograficatay colecciones de
cuentos han desdibujado el nombre de estos essrijorara vez se les atribuyen sus
producciones o se las considera diferentes a latosefolcloricos. Probablemente el
autor mas reconocido sea Carroll conAsigia en el Pais de las Maravillagunque en
esta investigacion se le incluird en la nOminasfugue su obra se ha divulgado como
una narracion popular mas y su influencia estaeptesen las novelas actuales. La

incorporacion de estas obras como cuentos de ljpdagener caracteristicas comunes
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o simplemente considerarlas de esta manera eneskrie) viene respaldada por

algunos investigadores como Cashdan.

Peter Pansurgié como una obra de teatro que alcanzé griam €x el Londres
de 1904; posteriormente, en 1911, James M. Baradaptara en forma de narracion.
La Bella y la Bestiase publicd, en 1757, en la antologjig Magasin des enfantpue
formaba parte de una coleccion de Leprince de Beatique buscaba inculcar buenos
valores en nifios y jovenekas aventuras de Pinochge fue publicando desde 1882
hasta 1883 en el periddico italiaornale per i bambinicuriosamente, al igual que
algunos relatos de los Grimm, Collodi no concitstaehistoria para un publico infantil,
aungue finalmente la modificara para que el proiesga tuviera un final feliz y lograra
convertirse en un nifio de carne y hueso. Frank Bauon su parte, publicdl
maravilloso mago de Ozn 1900 y, en esta ocasion, fue desde su origdibbrande
literatura infantil, que confecciond para relatasus hijos y a los amigos de éstoas
aventuras déilicia en el Pais de las Maravillage Lewis Carroll vio la luz en 1865,
pero surgié de la imaginacion del autor tres afidesacuando, en un intento por
amenizar un viaje en barco, improvisO esa histpdaea tres nifias (en una de ellas,

llamada Alice Liddell, se inspirara para su protagta).

La cuestion que se plantea es si estas narracmoraparten caracteristicas
basicas de estos cuentos populares. Por ejempéstas obras no siempre se premia la
bondad como en los cuentos tradicionales: el pajsate Pinocho es un holgazan, pero
logra, pese a sus travesuras y actos de indisgjplin desenlace feliz. Un cambio de
espacio puede no simbolizar bienestar: Cenici¢atdo en el cuento de Perrault como
en el de los Grimm, asciende socialmente al fieblelato cuando se traslada al castillo
del principe, un lugar diferente, restableciendds®den tras las injusticias sufridas; sin
embargo, DorothyEl maravilloso mago de Q®zWendy Peter Pan y Alicia (Las
aventuras de Alicia en el Pais de las Maravilldesearan regresar al lugar de origen y
recuperar sus vidas, siendo Oz, el Pais de Numiaslg el Pais de las Maravillas un
emplazamiento de transito. El orden para Dorothgntly y Alicia se restituira cuando

regresen a su hogar.
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Estos titulos pertenecen a épocas distintas, bascaublicos diferentes y
algunas caracteristicas resultan contradictorias sbomparasen; no obstante, todas ellas
han sido influenciadas por los cuentos popular&siads y beben de esa tradicion. Por
ejemplo, Baum defin&l mago de Ozomo uncuento de hadas modernizadoarlo
Collodi (autor dd_as aventuras de Pinochtradujo los cuentos de Perrault, la version
corta que Carroll hizo para los mas pequefiosatairhe Nursery "Alice(Alicia para
los méas pequefipy publicada en 1890, se inicia con la férmBkase una vez,.y
Wendy Peter Pan conoce muchos cuentos populares, como el de dmacenta”; es
incuestionable que estos autores estan fuertertigatids a la cuentistica popular. Sin
pretenderlo, estas nuevas narraciones ya formate pier una herencia cultural y
componen el imaginario colectivo de los lectoredagesiglos XX y XXI, aunque se

recuerde mas su version filmica.

Por ultimo, para exponer las teorias de VladimapB, el tedrico ruso que va a
asentar las bases de esta investigacion, se dedtableeer los antecedentes que
produjeron sus conclusiones y, al menos, sefalaageto historico en el que surgieron
estos estudios, asi como la influencia que supunidoseteorias consecutivas. Para ello,
es necesario apuntar las divisiones que se hab&aurado sobre el cuento en las

primeras décadas del siglo XX y que propiciarorsaerables estudios tipoldgicos.

El filélogo, folklorista, linglista y antropologauso V. F. Miller propuso una
clasificacion, a principios de siglo, que pecabaséecilla e ingenua. Plante6é que los
cuentos se dividian en tres tipos: cuentos maoaad, cuentos de costumbres o de la
vida cotidiana, y cuentos de animales.Ntorfologia del cuentoPropp ejemplifica los
problemas que presentaba esta division:

La divisiobn méas corriente de los cuentos distribelyeorpus en cuentos maravillosos,
cuentos de costumbres y cuentos de animales. Aemimista, se diria correcta. Pero,
nos guste o no, inmediatamente se plantea unai@uegfacaso los cuentos de
animales no contienen un elememt@ravillosqg y a veces incluso en una gran
proporcion? A la inversa, ¢no es cierto que lognalds juegan un papel muy

importante en los cuentos maravillosos?, ¢hastapguméo, entonces, se pueden
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considerar precisos estos signos? Afanassiev, jonp®, sitlia la historia del
pescador y del pececillo entre los cuentos de degngcon razén o sin ella? Y si no
la tiene, ¢por qué? Mas adelante veremos como uestas atribuyen con gran
facilidad las mismas acciones a los hombres, laascy los animales. Regla que se
observa, sobre todo, en los llamados cuentos nilas®ms, pero que puede encontrarse
también en los demds cuentos. A este respectajelfas ejemplos mas conocidos es
el del reparto de la cosecha ("Yo, Micha; cojo &t de arriba, tu las raices").
Mientras que mas al Oeste es un diablo, en Rusjasete equivoca es un 0so. Lo que
querria decir que, afiadiéndole su variante ocatleaste cuento quedaria excluido
inmediatamente de los cuentos de animales. ¢Déalbeaclo entonces? Porque
tampoco es un cuento en que intervenga lo marawgillen definitiva, es un cuento

gue no encuentra un lugar idoneo en la clasificepiopuesta. (Propp, 2007: 12-13)

El fisidlogo, filésofo y psicologo Wilhelm Wundtcafié el términgpsicologia
de los pueblo® Voélkerpsychologien las primeras décadas del siglo XX. Buscaba las
caracteristicas que definian el llamadpiritu del puebl@ el caracter nacionaly, a lo
largo de dos décadas, hasta 1920, escribio diganesles titulado®sicologia de los
pueblos Wundt establecié una division de los cuentos fyee repetida por otros
autores, pero que no satisfizo a Propp, distinglgiesiete tipos de relatos: cuentos-
fabulas mitolégicos, cuentos maravillosos purogntos y fabulas bioldgicos, fabulas
puras de animales, cuentos "sobre el origen”, ogeptfabulas humoristicos vy, por
altimo, fabulas morales. Esta clasificaciéon susianismo mal que la planteada por
Miller: ¢no son morales las fabulas puras? ¢Lostosehumoristicos no contenian
animales? ¢Un mismo cuento podria aparecer ensvigpias al mismo tiempo?... La
categorizacion inducia a continuos interrogantessyltaba confusa, como ya evidencio
Propp marcando, por ejemplo, que el humor no pseden rasgo que se deba tener en
cuenta, ya que un relato puede estar tratado deodo heroico o de un modo cémico.

Posteriormente, el finlandés Antti-Arne y el estatidense Stith Thompson
continuaron con las investigaciones sobre estergépedeterminaron las unidades
tematicas mas pequefas que podian hallarse endotos, a las que llamaramotivos

son ejemplos de ello el secuestro o robo de lad@jaey por un dragon. Sin embargo,
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la clasificacion se complicaba enormemente al thicor las posibles combinaciones de
dicho motivo: si ese secuestro, en vez de un drdgdealizaba un gigante, el viento o
un aguila. Es decir, estos tedricos formularon dnasion tematica que, si bien
comprendia ciertas complicaciones, era mas cegtezda de sus predecesores. Propp,

una vez mas, reveld las dificultades que entrafiaba:

Como veremos mas adelante, los temas —en partidokrde los cuentos
maravillosos— estan vinculados entre si por un mgaseo muy proximo. Solo
después de un estudio en profundidad y de unasprelgfinicion del principio que
rige su seleccion y variantes, podria determinds®le empieza y dénde termina
cada uno de ellos y cuéles son esas variantes.eBarcondiciones no se reunen.
Tampoco aqui se toma en consideracion la permigadbilde los elementos. Los
trabajos de esta escuela se fundan en una prero@astiente segun la cual cada tema
es un todo organico, que se puede desgajar de da d&los demas y estudiarse
aisladamente. Por lo demas, la division absolutéenebjetiva de los temas y la
seleccién de las variantes no son cosa facil. kosas de los cuentos estan tan
estrechamente ligados entre si, tan entrelazadoesia cuestion tiene necesariamente

que tratarse antes degdeopia division teméatica. (Propp, 2007: 18)

El linglista y antropologo ruso Viadimir Propp fiab en Leningrado, en 1928,
una obra que cambiaria los estudios sobre el géNendologia del cuentoEn ella,
refuta todas las teorias anteriores y afirma queprelcipal problema del cuento
maravilloso no es su clasificacion, sino determigaé es realmente. La definicion,
ampliamente argumentada en este titulo, se siatetizuna obra posteridras raices

histdricas del cuentoy publicada en Leningrado en 1946:

La denominacion "cuentos maravillosos" vamos acaph a los cuentos cuya
estructura he estudiado en mi libkéorfologia del cuentoEn él se delimita con
bastante exactitud el género de cuentos que coa@zuna disminucion o un dafio
causado a alguien (rapto, expulsion del hogan), etdien con el deseo de poseer algo
(el rey envia a su hijo a buscar el pajaro de fugge desarrolla a través de la partida
del protagonista del hogar paterno, el encuentro wo donante que le ofrece un

instrumento encantado o un ayudante por medio dal balla el objeto de su
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busqueda. Mas adelante, el cuento presenta un doelcel adversario (la forma
principal es el duelo con la serpiente), el regsekopersecucion. Con frecuencia, esta
composicién presenta determinadas complicacioriggoEagonista ya ha regresado a
su hogar, sus hermanos le arrojan a un preciptés. adelante reaparece, se somete a
una prueba llevando a cabo actos dificiles, sulteabd y contrae matrimonio, en su
propio reino o en el de su suegro. Esta es la lgpesicion esquematica del eje de la

composicion que constituye la base de muchos pd@sitemas. (Propp, 1998: 16-17)

Los postulados de Propp, aunque se centran eenienar de cuentos rusos de
Afanassiev, también podrian aplicarse a cuentobsldhermanos Grimm, Perrault o
Andersen. De hecho, a diferenciaMerfologia del cuentoenLas raices histéricas del
cuentoilustra sus investigaciones con algunos relatosodecitados autores, lo que

demuestra que es un gran conocedor de la tradia@mtistica clasica.

La revelacion que supuddorfologia del cuenten las investigaciones sobre
este género radica en que, por primera vez, se asslar la tematica del relato,
importando exclusivamente la estructura. Como se@arcia Olalla: "Propp muestra
en Morfologia del cuent@ue la especificidad del cuento maravilloso noilesten sus
motivos (que estan también en otros géneros),esireigunas unidades estructurales en
torno a las que se agrupan los motivos" (Olalla,R€89: 68). Asi, propondra treinta y
una funciones o situaciones que suceden en elgysano que conllevan una sucesion,
es decir, un orden en la disposicion de secuen&iascada punto, se indican las

posibles variantes que podrian ocurrir.

Se toma como ejemplo la funcién niumero | que tataalejamiento: uno de los
miembros de la familia se distancia de la casa.aftippde esta situacion inicial,
diferencia tres posibles circunstancias: que ghmliento sea de una persona de la
generacion adulta, que la separacién se produzeasa de la muerte de los padres o
que el distanciamiento sea el de los miembros daedaa generacién. La funcion Il, por
ejemplo, considera que el héroe es objeto de uphihicion. Las dos posibles
circunstancias que surgen de esta situacion senlaqurohibicion se muestre como una

suplica o consejo, 0 se manifieste como una ord@ouesta.
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Desconociendo los relatos rusos de Afanassieas éshciones son atribuibles a
otros cuentos maravillosos: el alejamiento se poiitstrar con la huida de la sirenita
del mundo marino en la obra de Andersen o cuandadse de Cenicienta se marcha de
viaje en la version de los Grimm. La prohibicidmecdefine la segunda funcion, es el
motor de narraciones como "Caperucita Roja", cugdrm previene a la joven de que
no se aparte del camino ni se entretenga en l&wede los hermanos alemanes, o
"Barba Azul", cuyas esposas tienen prohibido entraruna estancia de la casa de
campo. Por tanto, estas funciones, que planteapPmrgpmplifican una estructura,

basada en situaciones que acontecen en muchos idaims tradicionales.

La estructura de las funciones es semejante hegéa a la Ultima, la XXXI, en
la que el héroe se casa y asciende al trono. Elbfata ruso advierte que alguna de
esas funciones puede omitirse, sin variar la setaely que esta estructura auna
caracteristicas y motivos comunes del género, gmttipntemente de la tematica de los
relatos o de si estos eran contados de forma hsticari Ademas, propone elementos
auxiliares que puedan servir de vinculo entre fumes. Sus descubrimientos son mas
complejos de lo que aqui se detalla, pero Unicaanemiabordara en esta investigacion
las funciones de los personajessferas de accigrietallados eMorfologia del cuento
y que supusieron una revolucién, no solo por Idecerde sus planteamientos, sino
porque, a dia de hoy y casi un siglo después dmiBlicacion, esas funciones no son
solo aplicables a los cuentos de hadas, sino gueadaptables a los personajes de
largometrajes (animados y no animados) con cafatitaxs similares o que se estén

fuertemente influenciados por este género.

Propp establece que los personajes de los cugatdfanassiev (y, como ya se
ha mencionado, también de los cuentos populasgriunas funciones que se agrupan
en esferas de accidrAsi, utilizando la terminologia del linglista, sstablecen siete
esferas de accién, en las que las actuacionessdeetsonajes de estos relatos se ven

reflejadas y que contienen una serie de tareas.

La primera es la escena de acciénadgksor(o delmalvadg que consta de tres

cometidos: la fechoria, el combate y las demasdserde lucha contra el héroe y, por
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altimo, la persecucion. La segunda, la esfera agoacdel donante (o proveedoy,
comprende dos situaciones: la preparacion de fesrtrsion del objeto mégico y la
disposicion del mencionado objeto en manos delehéra tercera esfera, la drixiliar,
incluye cinco atribuciones: el desplazamiento d@bhl en el espacio, el reparto de la
fechoria o de la carencia, el auxilio durante les@eucion, la realizacion de tareas
dificiles y la transfiguracion del héroe. La cuaestera de accidén corresponde a la
princesa (o, en palabras de Propgel personaje buscajloy de supadre con los
siguientes quehaceres: la peticion de realizarmsadficiles, la imposicion de una
marca, el descubrimiento del falso héroe, el recomiento del héroe verdadero, el
castigo del segundo agresor y el casamiento. Latajuia esfera de accion del
mandatariq incluye unicamente el envio del héroe. La sexfara de accion, la del
héroe engloba: la partida con vistas a la busquedegdacion ante las exigencias del
donante y el casamiento. La ultima esfera, |dalsb héroeabarca la partida con vistas

a la busqueda, la reaccion frente a las exigedeldonador y las pretensiones falaces.

Propp advierte de tres posibilidades que puededupirse en la estructura
propuesta: que la esfera de accion corresponddagxeate al personaje, que un solo
personaje ocupe varias escenas de accion, o qusolmasfera de accion se divida
entre varios personajes. Ademas, sefiala como eadepersonaje en escena, hallazgo
gue no se resumird por ser ajeno a la investigaéistas esferas de accion, con sus
respectivas atribuciones son usuales en los cudetbsdas, pero son transgredidas en

las novelas y relatos de literatura contemporérmap se analizara posteriormente.

Morfologia del cuentao se publicard con traduccién al inglés haste8 165
Estados Unidos y, desde entonces, esta obra seawwitdo modelo del andlisis
estructural para otros textos e incluso otro tipadrraciones. Lo mas debatible de las
teorias del investigador ruso reside en las trggntana funciones: aunque tiene en
cuenta que alguna funcién puede omitirse, es ingiebque siempre se encadenen en

un orden idéntico.

Las teorias de Propp supusieron un avance en saglies del cuento

maravilloso e influyeron a investigadores postesoralgunos de ellos resaltaron los
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fallos o errores que detectaron en sus propueSiaside Leévi-Strauss publickl
analisis estructural del miten 1965, en el que considera el mito como un femém
propio del lenguaje; las indagaciones del autoe, aeercan el mito al cuento, parecen
verse influenciadas por Propp, aunque el francéselpd. Posteriormente, Claude
Bremond evidenciara uno de los desaciertos deulpssgiones del linguista ruso: si
una de las treinta y una funciones abandona su kmda serie, desaparecera, puesto
gue no existe otra posible ubicacién para ella. #thimo, se debe destacar a A. J.
Greimas que, basandose en las redes de personajgsestas por Propp y las
cometidos de éstos, reduce los personajes a sesarxlo una mayor abstraccion y que

el esquema sea valido para toda clase de relatos.

2 QOlalla Real ha investigado las similitudes y difezias entre las teorias de Propp y Lévi-Strauss:
OLALLA REAL, Angela: La magia de la razgriniversidad de Granada, Granada, 1989.
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2. Los enfoques feministas

Las mujeres han estado minusvaloradas desde tiempusmoriales: se les ha
negado la posibilidad de aprender y formarse, lgsé@a impedido acceder a la cultura,
relegandolas al papel de esposa y madre. La ddtuidue supone escribir para una
mujer la examina Virginia Woolf en su obitnma habitacién propia1929): la autora
recuerda que, en el pasado, no se admitia queuigsa® acudieran solas a la biblioteca;
tampoco se lograba reunir el dinero para crearasgaela que las instruyera y se les

denegaba el derecho de poseer el dinero que halgarado.

La escritora, perteneciente al Circulo de Bloomghdenuncia que los hombres
poseen el poder, el dinero y la influencia, pogle el ascenso de la mujer siempre es
una feroz rivalidad para el varén que teme dejaselesuperior para ser un igual.
Asimismo, defiende la necesidad de tener una aditgoropia para escribir, asi como
un sustento asegurado que le posibilite hacerdéadgsee. De hecho, ella confiesa haber
recibido una herencia de quinientas libras y qte disero le permitié escribir y pensar

por si misma:

Ninguna fuerza en el mundo puede quitarme mis guias libras. Tengo asegurados
para siempre la comida, el cobijo y el vestir. oito, no solo cesan el esforzarse y el
luchar, sino también el odio y la amargura. No sggeodiar a ningin hombre; no
puede herirme. No necesito halagar a ningin hontwetiene nada que darme.
(Woolf, 1989: 54)

Y al ir ddndome cuenta de estos escollos, el teynda amargura se fueron
transformando poco a poco en piedad y toleranciaego, al cabo de un afio o dos,
desaparecieron la piedad y la tolerancia y llegdnkyor liberacion de todas, la
libertad de pensar directamente en las cosas. Aglifetio, por ejemplo, ¢ me gusta o
no? ¢Es bello aquel cuadro o no? En mi opinionte¢ldzo es bueno o malo?
Realmente, la herencia de mi tia me hizo ver db G descubierto y sustituyd la
grande e imponente imagen de un caballero, quemiite recomendaba que adorara

eternamente, por una vision del cielo abierto. (Myd989: 56)
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Woolf agradecera a Jane Austen y a Charlotte Brqoe abrieran un sendero,
para las mujeres, en la literatura. Simone de Baaew El segundo sex(949) alega
sobre la ausencia de modelos femeninos en la idistan los libros escolares en una

etapa fundamental en el desarrollo del individume@s la infancia:

Todo contribuye a confirmar esa jerarquia antdfla.rSu cultura histérica vy literaria,
y las canciones y leyendas con las cuales la acsmaruna exaltacion del hombre.
Los hombres han hecho Grecia, el Imperio Romaramdia y todas las naciones; han
descubierto la Tierra e inventado los instrumemies han permitido explotarla, y la
han gobernado y poblado de estatuas, cuadros gslilira literatura infantil, la
mitologia y los cuentos y relatos reflejan los mitbeados por el orgullo y los deseos
de los hombres: la nifia explora el mundo y deseifrdestino a través de los ojos de
los hombres. La superioridad viril es aplastanters€o, Hércules, David, Aquiles,
Lancelot, Duguesclin, Bayardo y Napoleon... jcusnbtombres por una Juana de
Arco, y detrds de ésta se perfila la gran figureowih de San Miguel Arcangel!
(Beauvoir, 1987b: 33)

En el género del cuento de hadas, el investigBdttelheim ensalza a Charles
Perrault y a otras dos escritoras de cuentos, MadbfAulnoy y Madame Leprince de

Beaumont, como precursores del cuento de hadas:

Por el contrario, los cuentos de Perrault encamtraricticamente de entrada el
éxito casi internacional que se merecian. Perrildtjame d'Aulnoye y Madame
Leprince de Beaumont, al respetar para la adaptaisdestos viejos cuentos los
gustos refinados de la clase alta francesa de@agpedimieron y nos entregaron
el secular e inmenso acervo de los cuentos de pagatares. Pues no solamente
consiguieron que las minorias ilustradas de Eulmpaceptasen, sino que, gracias
a su delicioso estilo de narrarlos, lograron tamlgEEimpacto popular. Todo esto
les ha permitido sobrevivir para siempre y pasdorenar parte importante de
nuestra herencia cultural. Gracias a estos tresremjtlos cuentos de hadas se
incorporaron a la literatura impresa y, bajo estanfi, se hicieron —y todavia lo

son— familiares para todo el mundo. (Bettelhein@Qt 20-21)

35



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

No obstante, a mi parecer, el reconocimiento guedbtenido Charles Perrault,
los Grimm o Hans Christian Andersen no es equitalahque han recibido Madame
d'Aulnoy o Jeanne-Marie Leprince de Beaumont. Bnsiglos XVII y XVIII, la valia
de una mujer no se media por sus conocimientosralés y su produccion literaria era
un mero entretenimiento que no siempre se veidboenos o0jos. Sin embargo, en la
historia del género no podemos olvidarnos de eetasitoras, especialmente de
d'Aulnoy, que concibi6 la denominacion clgento de hadasomo recoge Zipes:

La dificultad de definir el cuento de hadas surgéhikcho de que los cuentistas y
escritores nunca usaron el término hasta que DX¥wulo acufara en 1697, cuando
publicé su primera coleccion de cuentos. No estniiiuna sola palabra explicando
por qué usoé el término. Sin embargo, fue y sigwmd® muy significativo que
decidiera llamar a sus cuentoentes de féediteralmente "cuentos sobre hadas". La
primera traduccion al inglés de la coleccion deuDWy, Les contes de fé¢€uentos

de las hadas] (1697-1698), se publico en 1707 cbees of the FairiesPero no fue
hasta 1750 que el térmirfairy tale [cuento de hadas] pasé al lenguaje comdn en
inglés. (Zipes, 2014a: 61).

D'Aulnoy era asidua a los salones parisinos doedé&ba sus cuentos de hadas;
estas estancias eran privadas y constituian tanftagar de reunion para los aristocratas
y las escritoras francesas que deseaban acudio, goraspacio en el que desarrollar sus
inquietudes culturales. En su mundo ficticio deHaslas no encontraban oposiciones
ideoldgicas ni debian silenciar opiniones contrigas que probablemente ofendian a
la Iglesia o al rey Luis XIV. En ese entorno de paiierismo, comprension y fantasia,
las autoras se convirtieron en artidtdosteriormente, el térmimuento de hadase
convirtié en viral, utilizandolo también los esorits, aunque perdié el significado con
el que Madame d'Aulnoy lo concibié: unos relato® e distinguieran de los ya

existentes, escritos, con absoluta libertad, ydna la camaraderia de otras mujeres.

% Si se desea profundizar sobre la historia de d@ylvéase:

ZIPES, JackEl irresistible cuento de hadasondo de Cultura Econdmica de Argentina, BueniossA
2014,
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Como recoge Fernandez Rodriguez, d'Aulnoy escrilria version de "La
Cenicienta" titulada "Finette Cendron", incluida@ontes des Féepero "mientras que
hoy en dia I&enicientade Perrault es considerada como la mas populangoda por
el publico lector, la de d'Aulnoy, en cambio, etalimente desconocida" (Fernandez

Rodriguez, 1997b: 31). Una vez mas, la derrotealite es padecida por una muijer.

La lectura de Virginia Woolf nos hace recordar d#gultades que encuentran
las mujeres para acceder a la escritura. Revisendoira biografia de d'Aulnoy, se
advierte que su éxito llegd tras huir de su esposfaigiandose en Inglaterra, para
después regresar a Francia. Gracias a que se tplerMarie-Catherine le Jumelle de
Barneville, Baronesa d'Aulnoy, entrara a esos salditerarios, que, por nacer mujer, le
podian haber negado, accedio a la cultura. Se Wesei tuvo una habitacién propia
para escribir, pero hay constancia de que tuvoauadgencia en los salones y que sus
cuentos eran valorados por sus oyentes. Es in&vjpabsar que, si d'Aulnoy no hubiera
pertenecido a esa clase social (poseia el titubdizgo de baronesa), nunca hubiera
podido acceder a un entorno similar y, en consexageno tendriamos hoy sus relatos.
El dinero o el poder, como bien marcaba Woolf, senesarios para que una mujer

pueda hacer lo que desee y desarrollar sus ingetu

Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, autord aeella y la Bestiatambién
tuvo que separarse de su mafigara viajar a Londres donde trabajé de institugriz
educadora. Hacia 1750 inici6 una serie de publicess, cuyo objetivo era educar e
instruir a nifios y jovenes en valores, aunque tamhincluye nociones religiosas,
histéricas, geogréficas y cuentos. Al comienzouleasrera, los problemas econémicos
le asfixiaban y, solo las suscripciones a 9$dagasin le permitiran continuar
escribiendo. Aunque posteriormente se volvierasargal primer paso para comenzar a
escribir fue sin el beneplacito de un hombre ytafmdamente pudo continuar gracias

al dinero que le retribuian por las ventas o spsmmnes.

* Si se desea profundizar sobre la historia de heprile Beaumont, véase:

OLALLA REAL, Angela: La magia de la razgriniversidad de Granada, Granada, 1989.
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No se puede cuestionar que, aunque Perrault, MadBAulnoy y Madame
Leprince de Beaumont fueran los tres unos maraafioescritores de relatos, la
dificultad para llegar a esa estimacion ha sido disginta. En los siglos XVII y XVIII,
escribir, siendo mujer, supone la superacion deseni@ de obstaculos y, sobre todo,
haber logrado una independencia econdémica; adden&srmacion que pudiera tener
una mujer en aquellas centurias solia ser menanomamplia que la de los varones. A
pesar de ello, el reconocimiento de estas mujer@semor que el de su compairiero, ya
que, como afirma Freixas, la "condicion femeninaveta como una limitacion"
(Freixas, 2000: 219).

Algunos autores aluden que el desconocimientdgienas autoras radica en la
calidad de sus escritos. La polémica en torno a esiestion se ha avivado
recientemente cuando un afamado periodista dudkb\ddia de la poeta Gloria Fuertes.
Freixas se plantea las siguientes cuestiones: EnChabld de calidad? ¢Por qué no
podria hablarse de una literatura femenina conisganmecuanimidad con que se habila,
sin que ello implique juicio de valor alguno, deedatura inglesa, novela histérica o
tradicion literaria judia?" (Freixas, 1996: 14). rA@si, a los escritores del sexo
masculino no se les incrimina por escribir novelasaja calidad, ni se valora a todos
sus compaferos por el que haya escrito una, siaosguevalia a cada autor por si

mismo.

De igual modo, se han minusvalorado los géneres ljabitualmente, se han
asociado a la mujer como la epistola o la poekigual que los temas que han tratado
como, si por, alguna razén oculta, estos fuerononesnque los vinculados al género

masculino. Nuevamente, Freixas expone esta comsiave

Que las circunstancias de la vida de las mujerescoadicionado su produccion
literaria, parece facilmente demostrable. La escahacacion y la dificultad de
publicar las han empujado a elegir ciertos géneromo el epistolario, el diario
intimo o la poesia lirica, con preferencia al ensael teatro. Las experiencias a las
que tienen acceso y las que les estan vedadasicoradi también la eleccion de sus

temas: pueden relatar la vida en los salones memuna batalla. Si describen ésta lo
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haran (al igual que un escritor varén que retrateserelacion madre-hija) con mas

documentacién o fantasia que experiencia; el sbulkes distinto. (Freixas, 1996: 16)

De hecho, el canon literario se ha confeccionaadorme con una ideologia, un
conjunto de ideas patriarcales y tradicionalistage qponderan al varén y, en
consecuencia, han excluido repetidamente a la mtYgse ha mencionado el caso de
Madame d'Aulnoy y de Madame Leprince de Beaumantp ececonocimiento ha sido
visiblemente menor que el de otros cuentistas; rdesglamente esto es una practica
habitual en la historia de la literatura. En padahide Fernandez Rodriguez, especialista

en el cuento maravilloso con un enfoque feminista:

En nuestra sociedad occidental, en concreto, lakesire la historia de la literatura
han estado claramente marcados por la ausenciacdaacimiento de la labor de

creacion femenina de obras literarias; los esctsdss de escritoras considerados
dignos de mencion eran menospreciados desde ua gentista artistico y su lectura

s6lo se recomendaba para grupos tildados de irdsriomo el de las mujeres y los
nifilos. Mas aun, los textos fruto de escritoresgjean distinguidos con el derecho a
entrar a formar parte del canon estaban imbuidesupa ideologia patriarcal que

situaba a los personajes femeninos (y a travéstde a la mujer 'real’) en situaciones
de flagrante inferioridad y sumision con respectdos masculinos. (Fernandez

Rodriguez, 1997a: 9-10)

En el fondo de la cuestién subyace que todo kreefe a la mujer es inferior a
lo del hombre y de ahi que haya una idea genedalida que la escritura de la mujer,
Sus géneros y su tematica sean de segunda catdgorastamos tan lejos de cuando
Woolf, en Una habitacién propia denunciaba al Profesor Von X por afirmar, sin
aportar ninguna prueba, que la mujer era inferiental, moral y fisicamente.
Establecer una comparativa entre hombres y mujerespalquier ambito, ademas de
ser absurdo e inutil, solo mostraria las injusti@alas que se han visto sometidas las
mujeres a lo largo de la historia; también se delserdar que muchas de ellas aun

permanecen en el olvido.
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Los patrones que rigen los cuentos de hadas tiemdembolizar esa mentalidad
tradicional y patriarcal que regia en la Edad Meéia la division de Propp, ya se
aprecia que las funciones de la princesa, en sraede accion, son basicamente ser
salvadas por el héroe y el casamiento. Este pagdma reproducido incansablemente en
la mayoria de los relatos tradicionales: la mwgeractitud pasiva, debe esperar a que el
caballero o héroe la rescate. Asi sucede en "L Bairmiente" y "La Cenicienta"
tanto en la version de Perrault como en la de doshanos Grimm, y en "Blancanieves"

y "Raponchigo” (o "Rapunzel”) de los hermanos alesa

En muy pocas ocasiones, la mujer rechaza esadck#t pasividad y toma las
riendas de la situacion. Uno de los ejemplos querdramos es el de "La Bella y la
Bestia", que curiosamente esta escrito por unarmMjgdame Leprince de Beaumont,
en el que la protagonista rescata a la Bestia spaeagonizando. También se aprecia en
el relato de "La sirenita" de Hans Christian Andarsen el cual la joven sirena rescata
al principe del naufragio. No obstante, ambas gortstas se alojan en los castillos de
los personajes masculinos, siguiendo sus indicasien todo momento, por lo que no
rompen totalmente con los modelos tradicionales &gi, esta inversion de papeles no

es frecuente en los cuentos populares.

Esa quietud y falta de decisién, que caracteriza anujer en los cuentos
tradicionales, no parece ser el Unico arquetipoeféno que existe en estos relatos,
aungue no sea especialmente conocido. Maria Textage, por ejemplo, algunas de las

versiones de "Caperucita Roja":

Sus primeras versiones, contadas al amor de lartuetblas tabernas, muestran a una
joven y astuta heroina, que no necesita de la ajyeda cazador para escapar del lobo
y regresar a casa. En "La historia de la abuelzd, wersion oral del cuento recogida
en Francia a finales del siglo XIX, Caperucita imalun striptease ante el lobo, y
termina la letania de preguntas sobre las parteswgpo del animal pidiéndole
permiso para ir afuera a hacer sus necesidadesr€i#p Roja engafia al lobo, pues

es mas una despabilada embustera que una ingédiitaa (liatar, 2012: 17-18)
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Perrault y los Grimm extirparon las partes sexuglgrotescas de la mayoria de
los relatos orales para adaptarlas a sus inteyeakgusto del publico. Sin embargo,
apenas existen relatos recopilados por estos autenelos que la mujer sea un ente
activo, capaz de tomar decisiones. Algunos autoo®so Zipes sustentan que estos
relatos, en los que el personaje femenino escagpatese patron, no fueron recogidos

por los autores adrede:

De hecho, las doncellas, bellas e inocentes, pusdemmas importantes, pero en
manos de narradores, escritores y recopiladoresulivass tienden a ser descritas
como impotentes, si no pasivas. Para ser buenbsnder obedientes e industriosas.
Un numero abrumador de cuentos de hadas oralegrgrios hasta el siglo XIX
inclusive presentan un estereotipo de la joven iharopero no debido a la
demonizacion de las mujeres [...], sino en virteduda vision mas patriarcal de las
mujeres como domésticas y criadoras, nacidas parat ks intereses de los hombres.
No obstante, [...] habia miles de cuentos que lgenes se contaban unas a otras, pero
nunca recopilados ni escritos, en los que las hasoeran firmes, seguras de si

mismas y valientes; en otras palabras, no eraavescte nadie. (Zipes, 2014a: 169)

Parece que las hip6tesis de Zipes no andabanadesieradas tras las posteriores
investigaciones de Carter que hall6 mas de un gantie cuentos de diversas culturas y
continentes, en los que la mujer era la absolutdagonista; los publicé en dos
volumenes bajo los titulogl libro de los cuentos de hadék990) yEI segundo libro
de los cuentos de hadék992). ¢ Por qué no se han recuperado estosselates? ¢,Por
gué hasta ahora Unicamente hemos podido accedentos en los que la mujer queda

relegada a un segundo plano?

Zipes denuncia, ademas, el desinterés de lo®fidtds por recuperar relatos de

cuatro autoras de cuentos que ofrecerian un paaarenos desolador para la mujer:

Casi nadie —y esto incluye a folcloristas y a otessudiosos interesados en los
cuentos de hadas— se ha tomado el tiempo paraashusl cuentos de Gonzenbach,
Lévesque, Busk y &incova, a pesar de los grandes avances realizadestuatios

feministas recientes que llevaron al redescubritbietle importantes escritoras
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europeas de cuentos de hadas desde el siglo X%t leh presente. Los cuentos de
Gonzenbach, Lévesque, Busk gmtova no solo son importantes por lo que revelan
sobre las creencias y costumbres de determinadasnidades en el siglo XIX y
sobre el rol de las mujeres. También son valiosadrd del estudio del folclore
porque permiten comprender aspectos problemataot tde la oralidad vy del
dominio de la lectura y la escritura como de larptetacion de tipos especificos de

cuentos como los de la inocente heroina persegdiees, 2014a: 192)

Lo que parece obvio es que las compilaciones gosuitamos y leemos dejan a
la mujer a un lado. Esa invisibilidad de mostrarcamente un modelo de mujer ha
molestado a diversas investigadoras de distintdstas) que podriamos englobar bajo
la denominacién de las teorias feministas, questeisien la necesidad de rescatar

nuevos relatos en los que lo femenino se muestneatiera antagonica:

Que yo y otras mujeres vayamos buscando heroinasai#o de hadas en los libros
es otra version del mismo proceso: deseo validaeivindicacion a poseer una parte
equitativa del futuro, y expreso para ello la eritja de que me concedan la parte del

pasado que me corresponde. (Carter, 2016: 26)

Carter, al igual que otras escritoras, se venlaomsponsabilidad de intentar
cambiar la imagen de la mujer en esos relatos gregucen las reescrituras; como
recoge Fernandez Rodrigdeejemplos de ello soba caAmara sangrientae la propia
Angela Carter,The Blue Donkey Fablede Suniti NamjoshiBluebeard's Eggde
Margaret Atwood dl'ransformationgde Anne Sexton. Sin embargo, esa desigualdad no
solo es percibida por autoras, que modifican ldosg libremente, sino que los propios
escritores comparten ese cometido de normalizaruestos populares: asi encontramos
Cuentos en verso para nifios perversesRoald Dahl en el que, por mencionar algin
caso, transgrediendo el cuento original, Caperutigparara al lobo sacando un arma

del corsé. Igualmente, los investigadores del gésethacen eco de esta tendencia:

® FERNANDEZ RODRIGUEZ, Carolind:as nuevas hijas de Eva. Re/escrituras feministhsuknto de
Barbazu) Universidad de Malaga, Malaga, 1997.
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Los cuentos de hadas han sido siempre producta cdtlra de la época. Por eso no
es sorprendente que en los ultimos afios haya &gb@r@co un género de cuentos
feministas que pretende controvertir muchos delpsiestos que sobre las relaciones
macho-hembra subyacen en los cuentos de hadasudan dle proporcionarnos
heroinas pasivas, sumisas y abnegadas, los cudetdsadas con proclividades
feministas nos presentan a una heroina audaz, iosgeny descarada, que
probablemente rescatara al principe antes de queéneipe la rescate a ella. Incluso,
en algunos cuentos de hadas contemporaneos, rersiduay un principe. (Cashdan,
2000: 236)

En esta investigacion se esclarecera cOmo serat@ua estas transgresiones y
reescrituras en el &mbito hispano a través detesgicontemporaneas. De igual modo,
se analizaran las funciones de los personajes,upstgs por Propp, que no son
actualmente tan estancas y gozan de cierta flaalily libertad, debido en parte al

cambio en el modelo de los personajes.

Entre las representantes de las teorias feminetéss mencionadas, cabe
destacar, entre muchas otras, las ya citadas Vaarter, junto a Hélene Cixous,
Madonna Kolbenschlag y la espafiola Carolina FemrérRlodriguez. Asimismo, es
fundamental nombrar a Virginia Woolf y a Simone Rauvoir, ya que sentaron las
bases del feminismo, revelando las injusticiasidadgry reclamando derechos para la
mujer. También se debe distinguir la labor de Zipas visibilizo la desigualdad de las
recopilaciones y descubrié a nuevas autoras. FéezaRodriguez expone lo que ha

supuesto el enfoque feminista en el género deltouen

El enfoque feminista es responsable de que se layalucido nuevas lecturas
de los cuentos de hadas tradicionales y éstas, wezsuhan provocado la
necesidad de re/escribir los relatos maravillosws @ fin de adaptarlos a un
nuevo sistema de valores, relaciones socialesdistimodo de construccion de
la identidad alternativos, etc. (Fernandez Roddgli@97b: 89).

Cixous establece eha risa de la medus&1975) una némina de dualidades

atribuidas al hombre y a la mujer; algunas de eBa®: actividad/pasividad,
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cultura/naturaleza, razon/sentimiento e inteligd#asible. Su sistema binario es
acertado y refleja el comportamiento masculino merino dentro de los cuentos de
hadas: la mujer es pasiva y sensible, frente arnvaraleroso, racional y culto. Sus
teorias son controvertidas, por su lenguaje puezgmro esclarecen que la mujer
siempre ha estado sometida al hombre en todasataasr (ella lo ejemplariza en
literatura y filosofia) y que esto ha formado pafeela maquinaria por la que se ha
estructurado la sociedad.

Por su parte, Kolbenschlag relaciona Adiés, Bella Durmientg1979) los
cuentos de hadas con comportamientos intrinsecda sonciedad, asi como con la
historia de los Estados Unidos, mientras denurcgupuesta inferioridad de la mujer.
Evidencia que muchos de estos relatos popularesdraticionado la existencia de la
vida de las mujeres, que esperan ansiadamente amcam les salve de la rutina y un
final feliz. Sus pareceres pueden relacionarsesgininente con los de Virginia Woolf,

a pesar de la distancia temporal que las separa:

Desde los padres de la Iglesia hasta la psiquiaini@erna, pasando por Ann Landers,
el mensaje ha sido siempre muy parecido: las nmaijeon "diferentes” (lo cual
habitualmente significa "inferiores") y deben aee@ "papel" asignado por Dios y la
naturaleza (lo cual habitualmente significa el dos hombres prefieren que
representen). Los libros de este tipo proliferagnrios Estados Unidos después de la
Guerra de Independencia, cuando la industrialipagicel ascenso del capitalismo
acentuaron la divisibn de roles entre hombres yemesj abriendo un abismo
insuperable entre la vida doméstica y la publicdareeel hogar y la economia de
mercado. La mayoria de los manuales popularesdtigg las mujeres (y escritos por
hombres) tenian por objeto reforzar y compensaradeptacion de su "esfera"
particular, un papel que excluia los éxitos malesijala conducta afirmadora, la
capacidad de iniciativa y la autonomia para laseresj Como la Bella Durmiente,
éstas quedaron aisladas de la sociedad por unéspiooso”, una gama de intereses
identificados como femeninos: la religion, las srtas tareas domésticas, la salud y la
educacion. (Kolbenschlag, 1994: 33)
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En la historia espafiola, las mujeres lograron omagor independencia del
hombre, un progreso en sus derechos y cierta didbgrira formarse y encontrar su
espacio en la vida cultural, social y laboral dalspen la Segunda Republica. Sin
embargo, el destino de muchas mujeres se trunctadtegada del régimen franquista,
qgue devolvié a la mujer al hogar para cuidar denardo e hijos. Lamentablemente, la
conjetura sobre la inferioridad de la mujer no parexclusiva de Estados Unidos,

Reino Unido o Espafa.
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3. Motivos de los cuentos de hadas

En los cuentos populares se distinguen frecuentemama serie déeitmotiv o
motivos recurrentes que se repiten insistentemeetsonajes que se encuentran en el
bosque o que transgreden una prohibicion impuesédamorfosis de individuos en
otras criaturas, princesas que son encerradaseyagsp un caballero que acuda en su
rescate o0 el amor entre el principe y la hija dsl. rfEl conjunto de esos rasgos

caracteriza al género del cuento de hadas y lcediééan de otros.

Significativamente, en las reescrituras contempeEaa se van a introducir
algunos de esos motivos, bien reproduciéndose diglen bien transformandose o
invirtiéndose, adquiriendo incluso rasgos de paredi su tratamiento. En todo caso, las
escritoras son conscientes de que estan imitandalcando rasgos que definen una
narrativa especifica y las modificaciones que zaalipueden tener una intencion critica

y no simplemente ludica.

A continuacion se analizaran cinco motivos qudesuestar presentes en la
cuentistica tradicional y se ilustraran con escatm<iertos relatos populares que,
posteriormente, se compararan con otras escenas daentos y de las novelas de los
siglos XX y XXI. Es fundamental esclarecer las $iodes y diferencias entre los

relatos originales y sus reescrituras.

3.1 Elbosque

El bosque es un elemento esencial en estos raf@oavillosos, ya que es un
espacio al que acuden los personajes en diversaxienes y por distintos motivos.
Existen diferencias entre introducirse en el bosgurizarlo, y se debe valorar también
lo que el protagonista se encuentra tras ese esppoesto que todo ello varia
dependiendo de la narracion. Propp concluye que:
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El héroe del cuento, sea el principe, la hijaskpulsada del hogar, o el soldado
desertor, se encuentra invariablemente con un koggademas, en él dan comienzo
sus aventuras. Este bosque no se describe nuncan@erdetalles. Es densisimo,

oscuro, misterioso, un poco convencional, no di teerosimil. (Propp, 1998: 76)

En los cuentos de hadas, el bosque es, generalmemtlugar en el que
acontecen peligros, que se acentian con la nogagn5on ejemplos de ello las dos
versiones de "Caperucita Roja", en las que la séflancuentra con el lobo en ese lugar
por primera vez o los tensos momentos que sufreatBpy sus amigos €l mago de
Oz al intentar acceder al tupido bosque en el déciomvemo episodio. Estos bosques
destacan por ser muy tupidos y apenas entrar letl@ lo que aumenta el temor de

los personajes a internarse.

Es significativo que en "Los zapatos rojos" de $i&hristian Andersen, la
presumida protagonista logre, al final del reldiberarse del calzado que tantas
desgracias y sufrimientos le habia ocasionado. dtuastos zapatos animados se
encuentran emancipados del cuerpo, acuden al bpsgyeopia iniciativa, ya que es el
espacio en el que se corren riesgos, en el queidaras oscuras acechan, en donde el
mal se esconde: "Y confes6 todos sus pecadosygreéligo le cort6 los pies con los
zapatos rojos, pero los zapatos se fueron marchaodo los piececitos dentro,

atravesaron el campo y penetraron por el profurmdgue” (Andersen, 2015: 347).

En algunas novelas contemporaneas, el bosque sgenga como un espacio
desapacible e inseguro y donde se pueden corsggose Asi, en la reescritura del
cuento "La Bella Durmiente del bosque" de Perrpolt Ana Maria Matute, se nos
describe un bosque oscuro, salvaje, en el queniosates aullan y se siente miedo al
permanecer en él: "Dia a dia, mientras avanzabaaquel bosque que parecia no iba a
terminar nunca, los caballos se asustaban, se réabaln, y los servidores, incluso los
monteros, huian. El séquito de la Princesa se mabliecido, casi, a menos de la mitad"
(Matute, 2015: 388).
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Cuatro por cuatrose desarrolla en un internado de menores que czeerm@na
incomunicado por un bosque que lo rodea. En eltuapiitulado "El bosque", en la
primera parte de la novela, es descrito como umogspnseguro, contaminado y
prohibido para los alumnos, aunque la protagomistece los huecos de la alambrada
por los que salir detolich y acceder a la arboleda. Al comienzo de la segpada, al
profesor sustituto le cuesta localizar el centraicativo entre los pinares v,
posteriormente, pasea por los limites del coledgscubriendo la alambrada metélica y
las camaras de seguridad que controlan el redittdocente atraviesa la alambrada y

Su contacto con la naturaleza esta impregnado e@omi

Avancé al interior. En la tierra mojada las agujados pinos chasqueaban al pisarlas.
Lleg6 hasta mi un rumorcillo como de roedores hdgem de insectos alrededor, las
pifias secas rodando a mi paso. El aire era purisgnsoledad, turbadora. Todo debia
ser agradable, y sin embargo no lo era. Una coerileia circundaba los arboles y me
golpeaba de lleno en el pecho. Senti un ligero ongréodo se me emborroné

alrededor. [...] Di la vuelta, alcancé con desespén la alambrada y comencé a
inspeccionarla para encontrar otra vez el huecoodcarridad desfiguraba ahora las
sombras; tardé mas de lo previsto en encontrari@n@ lo consegui volvi a

traspasarlo y retomé mi camino con alivio. (Me$H,62 181-182)

Esta temor y desconfianza hacia la espesura etai horror que tendra lugar
en ella: el cadaver descuartizado del profesor alerméticas, Ledesma, que finalmente
sera encontrado por la policia. La brutalidad dehechos obliga al director a prohibir
las excursiones al bosque, siendo consciente deelqoalpable se encuentra en el
colegio. Pese a la aparente peligrosidad del boggues alrededores, las verdaderas
atrocidades ocurren en el internado como se desarbel desenlace. La forma en que
Mesa concibe este entorno como un espacio de @sligdd recuerda a los cuentos

populares.

El bosque de Addn drmas efimerags un espacio aparentemente tranquilo, con
presencia de animales, pero inseguro. Cuando ¥jolathermana menor, se queda

dormida en él, se despierta cercada de orugas i eadvierte de la peligrosidad del
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lugar; también se aprecia cuando Dora, la mayoedauatrapada en un agujero en
medio del bosque en el que morira. De igual modogdcena en la que Riera nos
describe la travesia de la joven sirena hastarl@dm morada de la maga del mar evoca
la de Andersen, con sus inseguridades y temoreser8bargo, en la reescritura de

Marta Sanz del cuento de "Blancanieves” se sudamescena del tenebroso bosque.

Por su parte, la novela fantastica de Rhei comm@&d que los bosques son
lugares peligrosos, en los que puedes encontr@ommds que atacan, bestias que
devoran nifios o arboles que te agarran. En ested®parodia que utiliz/aéndola con
su universo de seres magicos, dos personajes fensenaonversan sobre una de las
caracteristicas del bosque, propias de los cuémratdisionales, aludiendo a un agujero y
a un mundo subterraneo que es una referenkcés aventuras délicia en el Pais de

las Maravillas

—Este es otro bosque de lo mas sospechoso— masQuitkosa cuando
reemprendieron la marcha—. Los arboles son casiogeg esta lleno de cuevas y
agujeros raros. [...]

—A cada bosque le pasa algo, ¢verdad? —apunté MiRarece que no existen los
bosques normales. ¢(Qué nos encontraremos en e$tefrrogps zombos?
¢Mandragoras vaamps? ¢ Topos gigantescos que @osda@r por una trampa hasta

su reino subterrdneo? (Rhei, 2016: 314)

En algunos relatos, el peligro mayor puede estardl bosque, como sucede en
"Hansel y Gretel", "Pulgarcito" y "La sirenita":dmifios se encuentran con una casita
de azucar al internarse en la arboleda, Pulgaycstas seis hermanos el hogar del ogro
al atravesar la espesura y la sirena llega a |ladaode |la bruja del mar, construida con
huesos de humanos naufragados, tras cruzar el éasgtino. La situacién de esta
Gltima es muy distinta a la de los nifios, puest® ejla acude por propia iniciativa y de
forma osada al lugar hostil, mientras que Hansedtgh Pulgarcito y sus hermanos son

abandonados alli por sus progenitores en dos o&ssio

Celia, la protagonista de la primera parteGl&tro por cuatrosiente que su

madre la ha abandonado en el internado como a Han&getel, a Pulgarcito y a sus
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hermanos. Tras el bosque, al igual que sucedeacoasita de azucar y del ogro en los
relatos anteriores, se encuentra el centro edecaiiv lugar aparentemente seguro y
alejado del peligro, pero en el que suceden lasoreaybrutalidades. Esta joven, a
diferencia de los nifios de los cuentos popularescan lograra salir del espacio que

representa el mal.

En la reescritura de Matute del cuento de Perrdtiliverdadero final de la Bella
Durmiente”, se incluye también la escena en lalguysareja de enamorados atraviesa
nuevamente el bosque para llegar al caserén, |asiémaen la que correra peligro la
vida de la princesa. En esa travesia, unos seuesparecen el séquito de la Reina
Madre, emergen entre la naturaleza cobrando gesepcia y provocando el terror de

la protagonista:

Eran criaturas de apenas dos o tres palmos derastaiernas cortas, grandes cabezas
que en ocasiones carecian de cuello y eran simpternentinuacion del torso. [...] En
sus caritas palidas relucian pequefios ojos degno ten brillante como los abalorios
que adornaban el vestido de la Reina Madre. Parseieudidas casi todo el tiempo
por alguna especie de risita interior, malignagnelita, astuta y vieja como el mundo.
[...] Aquellas criaturas emitian chillidos y murdag, parecidos a los que produce el
viento al filtrarse por las rendijas de una viegsa; durante las noches invernales.
(Matute, 2015: 400)

Los nifios de los cuentos populares, como Hansellgarcito, cuando pierden
las seflales que dejaron, recurren a su orientgizEiée avanzar por el bosque. Asi se
siente el protagonista dea reina de las nievede Martin Gaite, como esos chicos

extraviados, que han de seguir buscando una solac@s problemas:

Pues qué contenta debe estar ahora, le ha salidisaipulo como los de los cuentos,
un nifio perdido entre papeles donde tal vez verglcado lo inexplicable, en busca
de un camino que no sabe como va a reconocertantos como le salen al paso en el
bosque, que a trechos recorre andando para atmasas orientacion que vagas
advertencias, veras una encina con bellotas degerdtas que cavar un agujero, pero

procura que sea en el punto exacto, si te asustdaatjo que echa por las fauces el
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dragon, lo habras perdido todo, pasa de largo,endefes arrebatar el talisman;
siempre eran los conflictos de un adolescente gumnienta a la necesidad de crecer
y de aguzar su astucia, que avanza a la intemgpaetiie graves peligros, orillando los
precipicios que amenazan su memoria y hacen flaceaecision. (Martin Gaite,
2011: 135)

Elsa pequefa, una de las protagonistas de laanoeeFreire, camina con los
caballeros de la Orden del Grial por una sendaitadrdel monte con las manos atadas,
pero intentando orientarse. El peligro consistemel bosque propiamente, sino en la
travesia con los integrantes de la secta por uac&smlejado del pueblo y sin
posibilidad de huida. Ademas, es entre la vegeatadoimde muere la nifia Elsa, cayendo

por la ladera y golpeandose la cabeza contra fasspe

En otros relatos, tras cruzar la arboleda, seesra un lugar seguro como la
casa de los enanos para Blancanieves en el cuetds Grimm: tras perdonarle la vida
el cazador, la joven transita entre la naturalemmiras "las fieras pasaban a su lado sin
hacerle nada"Blancanieves 86) °; de igual forma, el principe atravesara el bosque
hasta encontrar el hogar de los enanos. En larieeaael cuento de "Caperucita Roja"
que propone Martin Gaite, este espacio desapareeenhio de la ciudad de Nueva

York y la protagonista recibe ayuda de miss Lunaticvez de la de los enanos.

Esta aparente tranquilidad y proteccién no sierepreeal: el comerciante, padre
de la protagonista de "La Bella y la Bestia", dgreso al hogar, se pierde en el bosque;
el temor de morir por hambre o frio y el aullidolds lobos le haran refugiarse en el
palacio de la bestia. Al igual que en la obra dprinee de Beaumont, en la novela
fantastica de Rhei, tras el bosque, se vislumbreastillo al que las princesas acuden
para pasar la noche; mas tarde, se encontrararelcbombre monstruoso llamado
Arving que, a causa de un maleficio convocado p@ lbruja, se ha transformado en
ciervo, historia que recuerda a la de la escritanracesa.

® Se prefiere citar los cuentos de los hermanos @rnpartir de la traduccién utilizada en el volurden

Maria Tatar, ya que es mas fiel que la de la edit®udolf Steiner.
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El bosque también es un lugar de descubrimiemimoccuando el principe se
topa con la vegetacion que oculta el castillo equad duerme la Bella Durmiente de
Perrault, o por el que vagar durante afios como erkopaje masculino de
"Rapoénchigo” que, tras quedarse ciego, logra entrar en el tiesiende halla a su
amada. Estos dos ultimos relatos coinciden en tragesar el bosque puede ser una
recompensa positiva, ya que penetran en una $tuagie no entrafia peligros
adicionales, y ademas se obsequia a los personajesun resultado que les es

favorable: el encuentro amoroso y el esperado fatial

Es anomalo que ese entorno de vegetacion silygstpio de los cuentos de
hadas, sea un espacio apacible. Vladimir Propptgrim del Rey Briones vinculan este
lugar inseguro repleto de naturaleza con los Atasestrales o ceremonias de iniciacion

gue eran organizadas por el clan:

El rito se celebraba al llegar la pubertad. Coneéljoven era introducido en la
comunidad de la tribu, se convertia en miembrotiefede ella y adquiria el derecho
a contraer matrimonio. Esta era la funcién soailirio. [...] se creia que, durante el

rito, el nifio moria y resucitaba como un hombrevouéPropp, 1998: 74)

El rito se celebraba siempre en la espesura dea e del bosque, y estaba rodeado
del misterio més profundo; ademas iba acompafnadortleas fisicas y mutilaciones
(amputacién de un dedo, rotura de dientes, etdra @rma de muerte temporal
consistia en quemar simbélicamente al nifio, enrtycesarle, cortarle en pedazos y
resucitarlo. Al resucitado se le imponia un nuesmiore, sobre su piel se imprimian

marcas y otras sefiales de que se habia celebratbo @Propp, 1998: 75)

Las situaciones y circunstancias que formaban paetelos primitivos ritos de
iniciacién pasaron posteriormente a configurar daebtemética mas importante del
cuento maravilloso, y esas huellas todavia soregerhente reconocibles en muchos

de los cuentos, entre los que podemos menciongrimer lugar aquellos en los que

’ El cuento de "Rapénchigo” de los hermanos Grinmbtén es conocido por los titulos de "Verdezuela"

0 "Rapunzel".
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los protagonistas se internan en lo profundo debosque para sufrir alli una
experiencia que cambiara sus vidas, como es el dastPulgarcito”, "Hansel y
Gretel", "Las ocas" y "Blancanieves", entre otjos] Cuando los ritos de iniciacion
tal como se practicaban en las sociedades primitd@saparecieron, los cuentos
asociados a dichos ritos no se extinguieron cas,eflino que se conservaron y se
fueron transmitiendo oralmente a traveés de las rgeimmes posteriores. (Del Rey
Briones, 2007: 63)

Es llamativo que en algunas obras contemporareaprecien huellas de estos
ritos que, aunque no sucedan en el bosque, tiarenasacteristicas. Es el caso de la
novela de Montero, en la que Agua Fria, al ini@olal novela, cambia de nombre tras
haber finalizado su periodo de iniciacion. De hed¢agoven narra cOmo era su maestro
(Anterior en la novela), su periodo de aprendizaje y elidenie su nombre; la

iniciacion finaliza cuando el guia fallece.

Posteriormente, se distinguen restos de ritos casaonutilaciones, que estan
presentes en relatos como "La doncella sin marm&sdhermanos Grimm, en el que se
amputa los brazos a la protagonista o el ya meadmn'Los zapatos rojos" de
Andersen. Estas se producen también en el Tallpédrtaleza donde los poderosos
establecen las leyes: a Agua Fria le cortan un dedw castigo, aunque le permiten
acceder al siguiente nivel de su formacién. Undadeprohibiciones vigentes en ese
lugar durante la primera parte de la formacion aeeslé emitir cualquier sonido o
conversar; los alumnos deben guardar un silencsolal® en todo momento: "Los
alumnos tenian terminantemente prohibido convesatre ellos incluso en las horas
libres, y no servia de nada el perderse en lotagob salones para hablar, porque de
algin modo el maestro siempre se enteraba" (Mgni&@0: 43); si superan esta fase,
los aprendices acceden a un nivel superior de ftiéman otra planta de la fortaleza.

Del Rey Briones asocia este obligado mutismo cemitos de iniciacion:

Durante el periodo de iniciacion, los nedfitos &enique observar ciertas
prohibiciones, que consistian fundamentalmenteuenmp podian hablar, ni reir, ni

ingerir algun tipo de alimento. Asimismo tenian coportar ciertas pruebas fisicas
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particularmente dolorosas, como permanecer colgatwslos brazos y otros

semejantes, sufrir algunas vejaciones, e inclubfademodificar su aspecto exterior,
de manera que a veces tenian que raparse la calpézarse la cara y el cuerpo de
blanco. Era también frecuente que durante el rdealniciacion se les hiciera a los
neofitos una marca, que podia consistir, por ejengi la amputacion de un dedo, o

gue se les practicara la circuncision. (Del Reypgs, 2007: 61)

También se distingue un ritual de difuntos, emud Agua Fria pronuncia un
fragmento litirgico ante una audiencia que realiza coros. Ella recupera sus
conocimientos del Talapot para ofrecer unos salpos los fallecidos ante los
habitantes del lugar. Al final de la novela seidgie una sociedad primitiva y tribal,
los Uma, a la que llega la protagonista, que cnesupersticiones y que también elabora

un ritual de difuntos a cargo de Bala, el jefeddiah:

Aunqgue los deudos eran los principales protaganidtala jornada, en la ceremonia
participaba todo el pueblo. El rito de difuntosiégenna honda repercusion en la vida
tribal y era el simbolo del final del mal tiempaad_celebraciones acababan con un
gran banquete en el que se consumian los restos démentos almacenados para el
invierno. A partir de entonces los guerreros temdjue volver a cazar y a pescar,
aunque el espiritu de los hielos les hubiera ertyafiacayeran nevadas tardias, cosa
que habia sucedido en méas de una ocasion. Perdnhas consideraban que eso
formaba parte de la eterna y colosal batalla exitespiritu del sol y el espiritu de los
hielos, que siempre se resistia a abandonar Ia.ti¥r pensaban que ellos, dando
publicamente por vencido al invierno, ayudaban @l en su combate. Por eso
resultaba tan importante celebrar apropiadamenttweale difuntos, que era, al mismo

tiempo, un rito de vida y de renacimiento. (Monter@90: 207-208)

En Rondolase asiste a un rito que se celebra al caer laencam el que
participan tres adolescentes y dos brujas, mieetrago de una de las brujas asiste de
espectador. Las muchachas hunden una daga enpso puerpo, mientras Ragana, una
de las magas, se bafia en la sangre de estas pstexrjggmente y tras pronunciar un

encantamiento, rejuvenecer.
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Otro de los principales ritos consiste en la gufagia: se creia que, al
consumir carne de otro ser humano, se obteniaprtgsedades de este. Por ello, la
reina y madrastra de "Blancanieves" de los Grimxigeeal cazador los pulmones y el
higado de la joven, dos 6rganos indispensableslaasapervivencia; posteriormente,
come los pulmones y el higado de un jabato, pensgud son los de la protagonista,
intentando adquirir la belleza de su hijastra elacto de canibalismo. Esta escena no se
presenta en la reescritura de Marta Sanz debids @aimbios que introduce la autora en

el relato.

Esta antropofagia también esta presente en ¢ébréén"La Bella Durmiente del
bosque” de Perrault, en el que la madrastra y agfesea comerse a sus nietos Aurora
y Dia y a su nuera; el mayordomo esconde a losnjfeosu madre y en su lugar, para
alimentarla, mata a un cordero, a un cabritilloyna cierva joven. En la reescritura de
Matute, la ogresa ordena estas ejecuciones a smeoodago que, junto al montero
Silo, consigue evitarlas, falseando estas muertes e cuerpo cocinado de otros
animales como en el relato original; la Reina Sdlgusta asi el manjar que cree que es

su nieto Dia:

Por el contrario, la Reina Selva devor6 el calwittbn gula contenida durante mucho
tiempo, y rechupeteo los huesecillos, creyendomprgenecian al pequefio Dia, con
tanta pasion, que sus palidas mejillas se colonegrsus ojos de azufre brillaron de
tal forma que casi se podian haber ahorrado lodetaloros de la mesa. (Matute,
2015:416)

También encontramos escenas no consumadas dpdagia en "Pulgarcito” y
"Hansel y Gretel": Pulgarcito evita ser devorado yoo ogro junto a sus hermanos y los
segundos se libran de ser cocinados y comidosm@buwija. En "Sol, Luna y Talia" de
Basile, la reina da de comer a los hijos de Taka @ropio padre, aunque el cocinero
los cambia por cabritos. Como sefiala Cashdan: dgibalismo es un concepto
espantoso para mucha gente, especialmente panditiss A pesar de ello, el consumo
de carne humana —o la posibilidad de consumirla-eni@ce con bastante frecuencia
en los cuentos de hadas" (Cashdan,2000: 59).
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En El mismo mar de todos los veranss mencionan los ritos de iniciacion,
aunque se alejan de los actos anteriores; aumpasicen ser el limite simbdlico que
separa la infancia de la adultez, etapa en la queusde disfrutar plenamente de la
sexualidad. La protagonista declara que la invtaen la cafeteria, asi como a su casa

forman parte de ritos de iniciacion para Clara:

Y es en cierto modo su extranjeridad irreductiblguie hace posible introducirla aqui,
en estos ritos que no entiende, y tal vez no sijpies que se trata de unos ritos,
como tampoco supo, hace tres dias, que era asinisnito de iniciacion secreta, un
pagana eucaristia, la cuspide de nata cremosasga,dehlicor espeso rezumando de
las guindas y el helado de limén [...] La estdydduciendo sin advertencias previas
en un rito iniciatico, quiza con la esperanza de o entienda, 0 quiza con la secreta
esperanza, con el prohibido deseo, de que despuéantb tiempo alguien pueda

entender algo por fin. (Tusquets, 1990: 79)

Son llamativas las peculiaridades que compartgmnak ritos y los cuentos de
hadas y es evidente la influencia de ciertos etuan los relatos populares. Lo que
resulta mas sorprendente es que estas ceremogswnbres ancestrales continden
reproduciéndose en las novelas contemporaneas,aderanmuy similar a las de las

narraciones maravillosas.

También cabe sefalar que el tratamiento del bosmpre sus peculiaridades y
matices, se imita en las obras actuales, revelandanfluencia clara de la cuentistica
tradicional. Las escritoras recurren a ese génara plotar a la arboleda de una

atmosfera peligrosa, atrayente y méagica.

3.2 Eldisfraz y la transformacion

En los cuentos populares son frecuentes las tnanationes o la utilizacion de

disfraces o atuendos que oculten temporalmentielaidad de un individuo. En ambos
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casos se produce un encubrimiento del personajgergenente principal, por la

eleccion de este o de otros, que, posteriormentevela.

Bettelheim sefiala estas metamorfosis tipicas sleuentos tradicionales: "En
numerosos cuentos de hadas, el héroe o la hemimantforma de animal, como el
principe de 'La Bella y la Bestia' o la princesdldecierva del bosque™ (Bettelheim,
1980: 16). En el ultimo cuento, perteneciente a dael d'Aulnoy, también se distingue
otra transformacion: la del cangrejo que se tratsren una anciana. Como sefiala

Orenstein, este proceso maravilloso se distingugegatura desde los primeros siglos:

Los relatos sobre la transformacion del hombre estid se remontan mucho tiempo
atras en la historia de la humanidad. Plinio escsifibre una antigua raza de hombres
con cabezas de perro que vestian pieles de anjmal&s en cuevas y ladraban. En
el siglo V a. C., Herddoto escribié sobre una @&éombres del Mar Negro que cada

afio y durante unos pocos dias tomaban forma de (Obenstein, 2003: 97)

La transformacion puede ser fisica o social: len@ra esta relacionada con la
metamorfosis que puede sufrir un personaje a Igolale una historia; la segunda
implica un cambio en el estatus social. Ademasadetriansformaciones fisicas que
sefala Bettelheim, también se deberian destacdelasiento de "La Bella Durmiente
del bosque” de Perrault, en el que la reina seiedewen ogro, la de la "La sirenita" de
Andersen, que se metamorfosea de sirena en muias, e Pinocho que muda en un

nifio tras ser un burro y un mufeco.

La conversion de sirena en mujer es tratada emexito de Andersen y en la
reescritura de Riera de manera similar, aunque IRidra es mas rica en detalles y se
detiene en describir con mas detalle el nuevo cudepla protagonista. Una diferencia
gue se aprecia es que, en el relato del danésivém jdespierta, tras el desmayo
producido por el dolor de la transformacion, abla@ su principe; en el relato de Riera,
el principe aparece después, teniendo la oportdirddaobservar su propio aspecto de

humana en soledad. En la reescritura de Matute,v&lladero final de la Bella
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Durmiente” se mantiene la metamorfosis de la reimagresa, sin que se produzcan

significativas variaciones.

También se aprecian ejemplos similares dentro adecuentistica popular
espafiola, relatos que fueron recogidos por Ant®adriguez Almoddévar. Dentro de
esta coleccion se distingue "El principe encantagio'el que un dragén se quita la piel
y se convierte en principe al anochecer. Estadic@adicontinda a lo largo de los siglos
hasta los relatos recopilados por Jonathan Cotfwentos de hadas victorianosn
"Las transformaciones de Tinykin" de Mark Lemon, lida convierte a un niio

llamado Tinykin en varios animales.

En "El castillo de las tres murallas" de Martinit€amuy influenciado por los
relatos maravillosos, se distinguen dos transfoionas: la de Cambof, que afirma
haber sido aguila, y la metamorfosis del monardaeiz observa durante dias a las

brundasdel foso de su castillo hasta que comienza suatmgmsformacion:

Serena fue la primera en notar que Lucandro empeaatolverse como aquellos

animales que habia amaestrado para que le defemdiglacia los mismos giros

nerviosos y bruscos cuando oia a sus espaldasnoor rsospechoso, levantaba la
cabeza con un gesto parecido. Y por la noche, slespertaba sobresaltado y se
asomaba a la ventana a acechar las tinieblasha&riaego a entrar al dormitorio, sus
ojos desprendian un fulgor amarillento que se pgaba por el aire como la luz

oscilante de una vela. (Martin Gaite: 1997: 34-35)

Esta conversion es percibida por su esposa gyastea si es a causa de la
magia: "Y sentia una mezcla de miedo y de penajueode nifia habia leido muchos
cuentos donde las personas se convertian en asiméds animales en personas y se
preguntaba si tal vez pesaria sobre Lucandro ueficial de ese tipo" (Martin Gaite,
1997: 35). La metamorfosis del monarcabeonda es paulatina, al igual que la de
Pinocho cuando se transforma en burro, y abarcasvaiios; al final del relato, ya se ha
efectuado la conversion completa:
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Aquella misma noche, se abrié la ventana del dorinitde Lucandro y un bulto
encorvado se incliné hacia el vacio, emitié un lwtafieroz, que fue coreado por las
brundas, y se precipité en la oscuridad surcadagohias de nieve. Se oy0 el ruido de
un cuerpo gue caia al foso.

A la mafana siguiente, Tituc y Luva descubrierom gpan sorpresa que tanto
Cambof, como Altalé, como Lucandro habian desamhfredero lo que mas les
horrorizé fue contra las brundas del foso y comarajue en vez de doce eran trece.
(Martin Gaite, 1997: 73)

En Réndolade Rhei, una de las princesas es metamorficdpppre cambia su
aspecto habitualmente: se convierte en un oso,ann gorila negro, en un poni, en
una mula, en un elefante o en un mamut. Junt@alelin se metamorfosea en dragon y
Arving en ciervo; también se parodia el cuentoeptincipe sapo” de los Grimm y se
distinguen varias conversiones de humanos en s3apos la inversa. Estas
transformaciones estan, a menudo, vinculadas cddigiemes 0 encantamientos que
sufren los personajes. Al igual que el principéldeBella y la Bestia" de Jeanne-Marie
Leprince de Beaumont se convierte en bestia pdnaahizo, por efecto de la magia

Arving deRondolase transforma en ciervo.

En ocasiones, las transformaciones no terminanediézarse completamente,
mostrando los personajes Unicamente animalizaciemeterminados momentos de la
trama, una conversién en bestia interrumpida. Esasb del docente déuatro por
cuatro, que impactado y desesperado por las bestialidgdesse suceden en el
internado, aulla como si fuera un lobo: "Me ardgdaganta. Un grito me sube de las
entrafias, me esta recorriendo el tronco haciaaarMe arde la piel. Abro la boca,
cierro los ojos. Aullo. Es un grito animal, soy somente de su animalidad. Sigo
aullando" (Mesa, 2016: 229-230). A su vez, las siGae son encerradas con el fin de
satisfacer los deseos sexuales de los miembrospod@erosos del centro y de los
profesores olvidan paulatinamente las palabras gseenejan a animales enrejados:
"TAMBIEN LA NINA, si, se siente feliz en el mododinario y elemental en el que son
felices los animales encerrados. [...] Se animailzanifia, que olvidé todas las palabras

excepto 'robinet’ y 'papi™ (Mesa, 2016: 264).
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De forma similar, erLas efimeraslos personajes de Dora y Denis poseen
temporalmente caracteristicas propias de los aeagnabmo es el aullido. Por ejemplo,
cuando este, enfadado por el recuerdo de su laidtmiliar, echa a Violeta de su casa:
"La habia agarrado de los brazos. Habia querideia$d y luego habia aullado con las
manos suspendidas en el aire y el odio y el res@rito presionandole el pecho,
repartiéndose por sus costillas como si fuerantalase en el cuerpo” (Adon, 2015:
166).

En También esto pasaralgunos personajes adquieren transitoriamengosas
faunisticos como Oscar, uno de los exmaridos gedegonista, cuyas facciones son
"de rasgos rotundos y masculinos, ligeramente desn&n su expresividad y
contundencia” (Busquets, 2015: 16), posee "cabeztom y cuerpo de adolescente
timido" (Busquets, 2015: 16), y tiene una "sondsalobo" ((Busquets, 2015: 126).
Desde el balcén de la habitacién que comparte eabnénte con Santi, "los cuerpos de
los banistas, convertidos en hormigas, han recdpesa dignidad” (Busquets, 2015:
36). En el capitulo octavo compara el crecimiergsds dos hijos con animales: "Nico
es todavia como un suculento cachorro, Edgar yass® convirtiendo en ciervo"
(Busquets, 2015: 81).

En cuanto a las transformaciones relacionadaset@status social, destaca la
evolucion de Cenicienta que logra casarse conirtipe, la del patito feo que consigue
ser aceptado cuando se convierte en un bello eisre cuento de Andersen, o la de la
hija menor del comerciante en "La Bella y la Béjjiae progresa en sus relaciones con
el personaje hechizado hasta aceptar el matrimpngwoclamarse reina. El Unico
cambio similar al de los relatos tradicionales gse distingue en las obras
contemporaneas es la evolucion de Edgar WooBagrerucita en Manhattarexiste un
crecimiento vital en el personaje, que deja atsdanhargura y recupera las ganas de

vivir, aunque esto no implique un cambio en eltastaocial.

En "El gato con botas" de Perrault se aunan lgsndativos: el gato engafa al
0ogro para que se convierta en un ratén y, en entese, el hijo mas pequefio del

molinero asciende al titulo imaginario de marqué<drabas para, mas tarde, contraer
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nupcias con la princesa. Esto es irregular, yaggneralmente solo se produce uno de

los dos tipos de conversiones en el mismo relato.

Es curioso que la tradicion de ocultarse bajo isfrat no sea exclusiva de los
cuentos occidentales. Analizando las narracionsspi@das por Carter, se aprecia que
algunos de ellos contienen este motivo: por ejemgoel relato egipcio titulado "La
princesa vestida con traje de cuero”, la protag@miscapa del palacio, camuflada en un
traje de cuero desde los pies a la cabeza, panairse en matrimonio con su padre, el

monarca.

En También esto pasar8usquets equipara al amante de Blanca con un lobo
convirtiéndose esta automaticamente en Caperuatadyendo al disfraz de él, al igual
que el animal se traviste de la abuelita del cuesdnti no desea romper su matrimonio
y la protagonista acabard rompiendo esta reladénllamativa la comparacion del
hombre con el lobo, ya que, en ambas historiagpeetonaje masculino intentara
engafar a las protagonistas: "Le miro con atengidéhservo como su disfraz —la piel
morena, la barba de cuatro dias, los dry martiassmanos de lobo feroz, la pulsera
vieja recuerdo de algun festival de musica— sentlegia lentamente™ (Busquets, 2015:
155).

En la novela de Mes&uatro por cuatrg se inicia un juego en el que nada es
como parece ser: el personaje de Isidro Bedragapapfesor sustituto y protagonista
de la segunda parte de la novela, se hace pasael pexmarido de su hermana,
utilizando su nombre y realizando su oficio, usadgm su identidad y ocultando su

verdadero ser, a modo de disfraz.

EnRdndola dos brujas se disfrazan de once profesores pa@¢agAcademia, a
la que asisten las princesas, parezca tener unrmpegatigio. También se distingue este
motivo en el capitulo XIV cuando Hereva se vist@libeya para entrar en una taberna
y que nadie la reconozca, en el XXI en el que ttamprincesas se visten de costureras
para pasar desapercibidas, en el XLVIII cuandadims caballeros, De Riteris y Bruni,

se travisten para intentar entrar en el castill@ddazul, y en los episodios LXVIIl y
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LXVIII, en los que las princesas se visten de haslpara acceder a la recepcion de

gala de la boda real donde la entrada de las nsugsté prohibida.

En Melocotones heladp$os miembros de una secta, a la que intenta asder
una de las protagonistas, se disfrazan de cabmlterda Edad Media y tapan su rostro
con una mascara para que, en el caso de que tgngayolpear o violar a alguno de sus

nuevos integrantes, nadie les reconozca y puedaardibremente y con impunidad:

Cuando pasaba la semana de la Purificacién, lobtesa caballo los conducian a un
punto determinado, habitualmente un cruce de unincaroon una carretera, y
aguardaban alli a que llegara un autobus. Entolesesoltaban las ataduras y los
saludaban inclinAndose levemente. En ningdn momeeatdabian librado de las
mascaras que les cubrian la cara. Erguidos sabmnimales, con unas capas rojas y
negras confeccionadas con un material vaporosaeaesgarraba entre las zarzas, y
en las que destacaba el bordado del Grial, depertados los temores que se habian

olvidado en algun momento, al crecer. (Freire, 1989)

En la novela de Monterofemblor Agua Fria huye dellalapot antes de
convertirse en sacerdotisa cobalto y se une alwsgados. No obstante, como la estan
buscando y persiguiendo para que regrese a ldefmatacon ayuda de un amigo, logra
disfrazarse de hombre y hacerse pasar por un chHao@do Babo para que no la

reconozcan.

Por dltimo, erEl mismo mar de todos los veranesdisfraz es un elemento que
aparece en varias ocasiones. Asi, la protagomitata no mostrarse tal y como en un
principio ante Clara, algo que ella percibe: "Clespectadora atenta e interesada de mis
disfraces, escuchadora apasionada de mis hisigrasora, por primera vez [...] en un
decorado de papel [..] entre personajes de p@ot{Tusquets, 1990: 93).
Posteriormente, este atuendo se convierte en @vongdra explicar, a su amante y al

lector, los afios previos a la dictadura, la dictagula llegada de la democracia:

Me ha preguntado burlona ya al entrar si era wwsdide disfraces, y le he explicado

—ignorando la burla de la pregunta— que nuestraselab se disfrazaban en
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ocasiones sefialadas y casi siempre establecidas)ugstros padres, los pobres, no
pudieron disfrazarse casi nunca —hubo cuarenta déogn disfraz-uniforme que
hacia imposibles todos los disfraces—, pero qugoluesotros en los afios setenta,

nos mecemos de disfraz en disfraz. (Tusquets, 22004)

Clara es descrita como una princesa disfrazadalglgen de baja alcurnia: "y
me la he traido con esa pinta de golfo descarado:y® s€ que es la princesa guisante
disfrazada de pilluelo" (Tusquets, 1990: 97). Aafi de la novela, acusa a Julio, su

marido, de poseer un disfraz mientras mantieneicglas sexuales con ella:

Este Julio letal montandome como a una pobre jafamitivamente domefada,

aunque no por él, no por ese macho de exhibicigirde, no fue él quien me puso el
freno, las bridas, la silla, los estribos, no fleuden clavo el primero las espuelas
hasta reventarme los flancos y obligarme a cedes &0lo un disfraz. (Tusquets,
1990: 215-216)

Las transformaciones que se distinguian en laso®populares se mantienen en
las obras contemporaneas, gozando de gran eéxitemasl existen numerosos
paralelismos en torno a la figura de la bestiaeetdrnovela de Rhei y el relato de

Leprince de Beaumont.

El disfraz como motivo continda teniendo vigengiaen la mayoria de las
ocasiones, su uso esta ligado a la ocultacionitosiasde la identidad del personaje,
como en los origenes del cuento. No obstante, tammiiede servir para realizar una
critica sobre lo sucedido en un determinado espdeidiempo, como ocurre en la

novela de Tusquets.

3.3 Lacuriosidad y lo prohibido

La curiosidad y lo prohibido son dos motivos quesseuentran asociados en los
cuentos populares: la satisfaccion de la curiosidaglica la vulneracion de lo
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prohibido. No obstante, también pueden aparecewidhudlmente, como motivos

independientes.

El cuento idéneo para ejemplificar esta cuestiénekde "Barba Azul" de
Perrault, en el que una joven recién casada tiérnereplacito de su marido para
deambular por la mansion en la que viven, a exéapdel gabinete del piso de abajo,
donde le estaba prohibido entrar; sin embargo, daopbr su curiosidad, la muchacha
entra en la habitacidn, en la que se encuentréosaradaveres de las anteriores esposas
de su cényuge, con una llave encantada que, fimdmika delatard ante Barba Azul. El
final feliz de esta historia se produce cuando Hesmanos de la protagonista se

enfrentan con el malvado y ella logra sobrevivir.

Martin Gaite utiliza en "El castillo de las treuunallas” el mismo motivo: a
través de un suefo, Altalé conoce donde se eneutntilave de oro que abre las
puertas prohibidas que permiten acceder a la eatalonde habia vivido su madre.
Desde ese balcdén puede contemplar la carcel endase encuentra Amir, su futuro
amado que ha sido capturado, y su mano entre jis Adtalé entra en la habitacion
prohibida, al igual que el personaje femenino darbB Azul", y escapa del castillo de

marmol en el que se encuentra recluida.

El relato de "Barba Azul" ha suscitado controwerga que parte de la critica ha
interpretado la curiosidad de la protagonista coaigp negativo, aspecto que ha
ofendido a la corriente feminista que no encuemegudicial esa cualidad. La
curiosidad, pese a los posibles efectos negativespgeda tener, es una caracteristica
positiva, ya que incita a la investigacion y alesall personaje femenino de este relato
no es culpable de entrar en la habitaciéon y hidkrcadaveres; es la victima del cuento
por haber sido seducida por un hombre mayor, malyabtuto que es un asesino.

Ferndndez Rodriguez denuncia que la mujer seagadat por infringir el
mandato masculino y aporta una lectura subversVeethto, en la que la curiosidad de
ella intenta penetrar en el conocimiento del varasi alcanzar una igualdad intelectual

que siente las bases de una relacion libre. Adecoagpara a este personaje femenino
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con la historia de Eros y Psique, con Pandora yi@®personajes biblicos de Eva y la

mujer de Lot:

[...] hay un denominador comun en las historiaggganizadas por las mujeres antes
mencionadas: todas ellas son obligadas a respetapnohibicion; sin embargo, su
curiosidad las lleva a transgredir la orden; a eonsncia de dicha transgresion se
desencadenan una serie de tragedias que o bieafdetan sélo a ellas, o bien
repercuten sobre toda la humanidad. En cualqugsr, ¢a que queda suficientemente
claro es el hecho de que el mal tiene su origemnermujer, debido a la incapacidad

de ésta para contener su curiosidad. (Fernandeidgred, 1997a: 46)

Bettelheim sostiene que: "Todas estas historiasempode manifiesto las
irresistibles tentaciones que llevan a la mujeraaeh lo que se le ha prohibido"
(Bettelheim, 2010: 402) y esto implica que la csidad va ligada a la mujer, como una
especie de culpabilidad dotada por el género, gifepresente, como ya ha examinado

Fernandez Rodriguez, en muchas historias clasicas.

Propp sefalaba éras raices historicas del cuentoie las prohibiciones de estos
relatos maravillosos son variadas, pero la desehe@d siempre comporta una
desgracia. Por ejemplo, la protagonista del cudBkgrincipe encantado", recopilado
por Antonio Rodriguez Almoddévar, también sucumbe prohibicion al contarle a sus
hermanas que el principe es un dragon y, por dasetencantamiento, perdera a su

amor durante anos.

La sirena de Andersen, que tiene interés en Igss dmimanos que habitan la
parte terrestre, acaba conociendo al principe gnerémdose de él; la curiosidad por él
y la transgresion de las prohibiciones originaréatl desenlace. En el relato de Riera,
la joven comienza desobedeciendo a su padre faltanids entrenamientos de salto
maritimo acrobatico, puesto que la sirena, en esscritura, es una atleta que, con
trece afos, ha ganado la medalla de plata en ¢éamai@ovenas Olimpiadas sirénidas en
el estadio de los arrecifes de coral; las vulneras de las prohibiciones posteriores

son similares a las del cuento original.
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Como ya se ha mencionado, estos motivos puedercapaaisladamente: la
prohibicién exenta de la curiosidad. Asi, Capeaudiibja, del cuento los hermanos
Grimm, ignorara las advertencias de su madre aderce desviarse del camino, lo que
concluira en el encuentro con el lobo y que estme®a a la abuelita. No obstante, en el
relato de Martin Gaite, la prohibicion radica ere d@ nifia no salga de casa sola, pero
ella se escapa para ver a su abuela; a pesar thgtasas iniciales que cesan tras el
encuentro con miss Lunatic, no hay constancia de lguprotagonista sufra algun

infortunio por su escapada.

En Cuatro por cuatrg los alumnos tienen prohibido salir del recintcodar,
incluso estan muy controladas las visitas y lasches del internado con sus familias.
En la primera parte, unas alumnas vulneran estmajoescapandose del internado;
posteriormente, en la segunda parte y tras elredesile Ledesma, el profesor sustituto
y Gabriela desobedecen las érdenes de cruzarr@edda y acceder al bosque. Para
una de las alumnas y promotora de la fuga, Celjgorse un seguimiento por parte del
Guia; para el docente, estas excursiones compronsetededicacion al colegio vy,
finalmente, terminara huyendo. También acabargasc de la secta Elsa pequefa de
Melocotones heladoal vulnerar la prohibicion de guardar silencio reola Orden del
Grial.

En Las efimerasDora prohibe a Violeta encontrarse con Denisp feefjoven
desea reunirse con el varon y prima la desobedier@@iando esta se escapa, su

hermana recuerda la advertencia dféelemoiselléAnita;

—Entonces estara con Denis. [...]

—Se lo he prohibido.

—Se lo habras prohibido, querida, pero si esta cemid) estd con Denis —continud
Anita, que parecia no darse cuenta de que lo queadfa era lo peor que podia
afirmar, y que sigui6 hablando mientras iba hatianebral de la puerta, donde la

lluvia caia con violencia sobre una tierra ya iraga—. (Adon, 2015: 104)
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Se debe recordar que, como se ha analizado anerite, erifemblorde Rosa
Montero, romper el silencio supone infringir la aegldesencadena en un castigo para
los alumnos del Talapot: Agua Fria y Pedernal test&n esa norma y son golpeados.

Como se ha examinado, este motivo es usual erela®s populares y en las
obras contemporaneas, esté o no acompafnado pardaidad, una cualidad negativa,
asociada a la mujer, por parte de la critica. Ladipiciones también pueden estar
vinculadas con el encierro, pero esta cuestion eceeren apartado uUnico por las

numerosas variantes que ofrece.

3.4 El encierro, el rescate y la huida

El encierro suele ser una prohibicion habitual suiee la princesa: la restriccion
atafie a no traspasar el umbral de un lugar o alimakexterior como en los cuentos de
"Blancanieves", cuya protagonista no puede marehdesbosque, o de "Rapdnchigo”,
encerrada en una torre en mitad del mismo. Esanairshto conlleva, por tanto, que un
personaje femenino 0 una princesa en apuros targaay rescatada por un principe o
un héroe: Blancanieves y Rapdnchigo seran salvadasla aparicion del principe,
aungue en el caso del dltimo relato han de proseicrarios encuentros previos. No
obstante, en ocasiones, el culpable de ese enealashto de la protagonista es el

propio principe como en "La Bella y la Bestia".

La reclusion de la mujer no es simplemente un tequee aparece
anecddticamente en los cuentos tradicionales,giroes una situacion veridica. Como
ya denunciaba Woolf eblna habitacion propiael rechazo de un matrimonio con el
candidato que los progenitores habian elegido f[@mnamujer ya era un motivo de
encierro. No obstante, si en los cuentos de haglgsaluce tal enclaustramiento, un
individuo masculino sera el encargado de liberafeaienino. Fernandez Rodriguez
analiza que cualquier personaje masculino, si keatado a una fémina, obtendra un

premio que se materializara en el casamiento c@mésma mujer o con otra:
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Uno de los arquetipos mas recurrentes en los csieietbiadas es el del héroe arrojado
y valiente que hace su aparicion en el ultimo mdmesn el instante critico en el que
peligra la vida de una bella dama. Al final, irrefiadlemente, el valiente libertador
cumple su mision con éxito absoluto. El premio agallardia es, precisamente, la
entrega en matrimonio de esa dama por él redireid&| caso de que ambos no sean
parientes. De ser asi, sin embargo, no ha de faltal reino otra joven que sirva,

igualmente, como recompensa. (Fernandez Rodri@6Za: 115)

No obstante, y en las narraciones mas conocitleaballero logra la mano de la
dama vy ella es la Unica destinataria de su amadbitiddmente él no obtiene a otra
mujer ni siquiera tiene interés en otra dama. Eseradealizado y exclusivo entre la
pareja es el motor de la mayoria de los relatosilpogs. Como sefiala Olalla Real: "En
los cuentos el deseo es la llamada de uno a atmaycualquiera. Para el Principe solo
hay una Cenicienta, una sola Piel de Asno, una Belea Durmiente, como hay un
anico Principe para la Bella de los Cabellos de, @ava Florine" (Olalla Real, 1989:
129-130).

Zipes denuncia que solamente se hayan recopilatficamente hayan tenido
importancia aquellos relatos en los que el persofegmenino es pasivo y obediente, e
investiga acerca de cuatro escritoras que plantden modelo de mujer: Nanette
Lévesque, Laura Gonzenbach, Rachel Busk y BozZetracbva. Aln asi, en esta
investigacién no se consideran las obras de estaoeas, puesto que, a pesar de su
relevancia en la Historia, al ser no muy populares, han podido influir en las

generaciones de mujeres de los siglos XX y XX| agei se tratan.

En "La Bella Durmiente del bosque" de Perraulthag un encierro como tal,
puesto que la ogresa reside con la protagonistss yhgos en una casa de campo en
medio del bosque, mientras el rey (antes pringpé&jcipa en la guerra. Sin embargo,
la joven, sus descendientes y algunos sirvientesidhaser rescatados por el personaje
masculino: el principe llega justo en el momentogee la malvada madre ordena

arrojarlos en una gran cuba llena de anfibios jilespy, ante el descubrimiento de sus
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horribles intenciones, la reina se tira al recimedonde fallece devorada por los

animales.

En la adaptacion de Matute, basada en el mencowcaento del escritor
francés, ocurre una situacién similar, aunque &s diiien avisa al principe para que
regrese (y no retorna por casualidad precisamentese trance) y acude a salvarles
junto a su ejército, provocando que su madre yseugaces se suiciden tirandose a la
caldera. Como ya se analizard con posterioridadglato de la escritora catalana

incluye mas personajes que el original.

EnTodo esto pasatdlanca recuerda cdmo tuvo que recoger a sus, fjo® a
su marido, del colegio que estaba aislado por um&ada. Es llamativo que la
protagonista se contemple a si misma como unanzergie forma parte de esa
liberacion, y no con el papel que habitualmenteedigefiaria, el del personaje

rescatado:

Y el dia que nevd en Barcelona y que tuvimos quer@scatar a los nifios, andando
hasta la otra punta de la ciudad, que yo vivi cam@aventura magica —la heroina de
cuento con sus botas empapadas luchando contedelmentos para ir a salvar a sus
retofios, que no habian podido regresar a casaaccemburo porque el metro habia
dejado de funcionar y no habia ni un solo taxijedio de un caos algodonoso y
festivo, las luces de los coches como luces dedddyiiluminando los pequefios
copos helados que se me enredaban en las pestadasdierian a los labios— vy él

como un incordio insoportable. (Busquets, 2015) 129

Esta empresa parece mas una ensofiacion fememimaageulina, siendo ella la
gue ficcionaliza el acontecimiento como si fuesalertuento de hadas; de hecho, una
de sus amigas le acusa de vivir "en una jaula ynemundo de fantasia absolutamente

inventado, que tiene muy poco que ver con la radligBusquets, 2015: 142).

Réndolaparodia este motivo desde el comienzo de la nppeksto que los dos
caballeros (uno de origen noble y otro plebeyo)igpan en la Ruleta de Dondirme o

del Destino que les asignara una mision o les ae@ain consejo o arma. El azar depara

69



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

que a Bruni, el humilde e inexperto joven, le cgpanda la tarea mas importante:
“Liberar a la princesa heredera del cautiverio iegbo por un dragén” (Rhei, 2016:20);
De Riteris, el paladin aristocrata, se ofrecergwdarle en el complejo cometido. El

humor aparece cuando estos personajes dudanrgidaega esta realmente en peligro o

si la Ruleta se equivoca en sus suposiciones:

—¢ Todo va bien? —preguntd De Riteris.

—Hay una cosa que no comprendo —dijo Bruni—. Lagesa heredera al trono de
Tertius no esta desaparecida ni secuestrada, gPerda

—No se ha dado noticia publica de tal suceso, igéenente.

Bruni fruncio el cefio en la oscuridad.

—Entonces ¢, cdmo vamos a rescatarla si ni siquitdice@ apuros?

De Riteris reflexion6 durante un rato.

—La Ruleta regala mucha morralla, pero no sueleivegarse en las cosas
importantes. A lo mejor la princesa esta en apwros siquiera ella misma lo sabe.
(Rhei, 2016: 47)

La princesa Hereva, heredera del reino de Temimse encuentra en peligro, ya
gue esta finalizando sus estudios en la Academperi8u de Costura para Damiselas
Impecables, junto a otras princesas no humanapunta de graduarse. Posteriormente,
cuando se produce el encuentro entre la princ&sarji, que se siente atraido por otro
personaje femenino, esta no quiere marcharse caupuesto principe, rompiendo

bruscamente con el modelo concebido en los cueetbsdas.

Adicionalmente y como se analizar4 con posterafidesta novela también
parodia el cuento popular de "Rapénchigo": el pefoatrapado en una torre sera esta
vez un hombre llamadé&nénimoy la tarea de rescatarle recaerd en una mujer que,
finalmente, vendera esta mision a De Riteris; kdgeracion por parte del caballero,
los dos varones se comprometeran, como sucede segukntos populares. En el
episodio XLlI, los dos paladines pretenden ayudarce doncellas que se encuentran en
apuros, aungue posteriormente se deduce que nsufréato ningun hechizo y que son
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personajes malvados que intentan atrapar a loagmoistas para siempre a traves del

casamiento.

En "El castillo de las tres murallas” de Martinit§aSerena vive con el rey
Lucandro en un castillo de marmol sin poder sdliexderior; posteriormente, su hija
Altald padecera una situacién similar. Los dosgeges femeninos lograran escapar de
la fortaleza, en la que el monarca las tiene cagas, gracias a la ayuda de dos
hombres que no pertenecen a la realeza: el makstraisica y Amir. En este relato, el
encerramiento se concreta en la idea de carceidoualtalé es nifia, comprende que el
lugar en el que vive es una carcel, tanto paraailrercomo para ella.

En Las efimeras Dora encierra a su hermana en el cobertizo enuel
predomina la humedad; posteriormente, Violeta smpsa de ese encierro por si
misma y acudira a la casa de Denis donde permandwesta que se produce el
enfrentamiento. En este caso, tanto el celador cemeecluso lo representan dos
mujeres y no existe un personaje masculino queelibefemenino. Ademas, la Ruche
es una comunidad que vive aislada y cuyos vecia@enten, en ocasiones, recluidos

por no poder salir de ese lugar.

Existen también arrestos de mas de un individomocen el relato "Juan el
Oso", recogido por Antonio Rodriguez Almoddvar,etrque una muchacha y su hijo
son confinados en una cueva por un 0so, y enci¢éeraporales como el del cuento
"Pulgarcito” de Perrault. Normalmente estos enageno estan protagonizados por una
dama en apuros y la liberacion, en estos casoprawiene de un principe o héroe. El
nifio de "Juan el Oso" se convierte en un jovendugue es capaz de quitar la piedra de
la entrada de la cueva y lanzéarsela a su padréatieee. Pulgarcito se salva a si mismo
y a sus hermanos gracias a su inteligencia, cawhbiahgorro que llevaban por las

coronas de oro de las hijas del ogro.

En esta linea, Elsa pequefia, de la noMeocotones helado®s recluida por
los caballeros de la Orden del Grial en un chalgbgteriormente, en el monte, junto a

otros integrantes de la secta, pero consigue Buirconsecuencia, Elsa grande ha de
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recluirse, a su vez, en Duino al recibir amenaeasderte; cuando su prima fallece y el
peligro cesa, puede regresar por si misma a su Mithguna de las dos jévenes es
salvada por un varén, aungue el novio de la magmabea con el rescate y con llegar
como un principe azul junto a su dama, al igual agentece en los cuentos de hadas:
"La encontré6 hermosa, melancodlica, desconocidaefdohablador, su mision no era
componer bellas frases. Hizo un gesto con los hosnfgui estoy, al final he venido a
por ti, como pudiste creer algun dia que te abamd@), y sonrid ante su sonrisa"
(Freire, 1999: 258).

En cuanto al desarrollo de la historia, "HanseGretel" de los hermanos
alemanes es similar a "Pulgarcito”, ya que, en amhbiatorias, los nifios son
abandonados por sus padres en el bosque; postenia;niegaran al hogar del enemigo
y tendran que auxiliarse ellos mismos para sobireViasto marca una diferencia con
respecto a otros relatos en los que el personajéoagbcorre al niflo, como el cazador
que ayudara y liberard a Caperucita Roja y a selaldel lobo en la version de los

hermanos Grimm.

En el desenlace del cuento de los hermanos, Grefelijara a la bruja al horno
y conseguird salvar a su hermano Hansel. Es irdrdeugue, en los cuentos populares,
una mujer (independientemente de su edad) salve ®aton, como ocurre en la
narracion de los Grimm, o &l mago de Ozen el que Dorothy ha de enfrentarse ella
sola a la Maligna Bruja de Occidente, que la tami@nida en su castillo, para

posteriormente liberar a sus amigos con la cola@immale los Winkies.

En la obra de Carlo Collodi, Pinocho y Gepetorsmientran aprisionados en el
interior del monstruo marino, pero el nifio lograrhde alli junto a su padre adoptivo.
En Peter Pande J. M. Barrie, Wendy, John y Michael decidenaharse del Pais de
Nunca Jamas y regresar a casa, pero les apreapitéincGarfio hasta que Peter Pan y

los nifios perdidos les rescatan.

En Cuatro por cuatrg los alumnos estan internados en un centro y lesto

imposibilita salir de él. Aun asi, los alumnos meddos realizan excursiones eventuales
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y escapadas con sus familiares, por lo que no éstaélmente confinados; los becados
no tienen opciones de marcharse del colegio. Arplsstodo ello, no se consideraria un
encierro similar al de los cuentos populares, pugse podria efectuarse por seguridad
de los propios estudiantes, sino solo un sevelanaisnto.

Sin embargo, en el desenlace se descubre con gagalgunos estudiantes no
becados y problematicos son encerrados en halmta@ara cubrir las necesidades
sexuales de los directores, subdirectores, praestel internado y algunos amigos de
estos. Esa reclusién es similar a la que sufresopajes como "Rapoénchigo”, aunque
las brutalidades sexuales que se narran en ladebhesa no se hallan en los cuentos
populares. La alumna que intent6 fugarse y a larmquie rescatara, Celia, se suicida
debido a estos abusos y Marcela los sufre en langagparte de la novela. Uno de los

profesores construye una ficcion sobre lo que tsre a esas nifias confinadas en la
llamadacloaca

CUATRO POR CUATRO. Su pequefio mundo. La nifia davuedta mas, se acuesta
y se levanta, espera.

Algunas veces abren las puertas. Suele ser passledéa comida, buena comida
servida en platos de plastico. Pero a veces, tambli¥en la puerta para sacarla un
ratito. (Mesa, 2016: 257)

El encerramiento puede concluir en una huida dprdéagonista que intenta
escapar de su previsible destino. "La sirenita'umera al mar para conocer a su
principe y "El patito feo", del mismo autor, abandoa las aves que le atacan
continuamente. La de Cenicienta, tanto en la verdi® Perrault como en la de los
Grimm, es una marcha temporal originada por loebaeales a los que asiste y la fuga
de Blancanieves est4 motivada por la clemencigaigdor que le permitira sobrevivir
sin salir del bosque. Peter Pan se escabullirdehoieecimiento de la sefiora Darling de

adoptarle, puesto que €él no quiere crecer.

Al igual que en el relato original, la protagoaiskel relato de Riera se aparta de

la vida marina para adaptarse a la terrestre, m®iue, en la reescritura de Sanz, es el
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cazador quien deja marchar a Blancanieved.&reina de las nievede Martin Gaite,
Kay seguird a la Reina de hielo, quedando atrapadella y alejandose de Gerda, al
igual que en el relato de Andersen, mientras ebgmmista huye del coche de Angela vy,

al comienzo de la historia, de su pasado.

Celia, la nifia protagonista de la primera parteCdatro por cuatrg intentara
huir del colegio, pero es apresada nuevamente @fyletany College; sin embargo, el
profesor sustituto de la segunda parte, logra salvaida marchandose del internado y
callando todo lo que sabe. Nadie rescatard a Adaa ffor lo que la nifia protagonista
de Temblor tendra que huir de su encierro e alapot una fortaleza que recuerda al
castillo de los cuentos populares, descartandoectirse en sacerdotisa cobalto, uno de

los mas altos rangos dentro de la jerarquia derppdmiéndose a los renegados.

En El mismo mar de todos los veransg distingue un encierro, propiciado por
la protagonista, en la casa de su abuela, quealEesu madre y a su hija para que le
permitan permanecer sola en ese lugar; sin embpogteriormente, llamara a Clara
que la acompafiara en su tristeza, un gesto, efEcpt@a una mujer, que €s como una
salvacion para la profesora. A diferencia de losntos tradicionales, en los que la
princesa es recluida por otro personaje, en la ggarmovela de Tusquets es la
protagonista quien decide quedarse sin ninguna adrmagras el fallecimiento de su

abuela:

He querido quedarme sola en la casa, después ties taesos humedos, de tantos
estrechos abrazos, de tantas palabras flotandafiebtes y vacias a mi alrededor, he
querido que todos se marcharan antes en sus cpapesdarme yo la Ultima, para

ordenar un poco todo esto he dicho, y mi madre hijaj aunque han intercambiado
rapidas miradas de consulta y extrafieza, han decith intervenir y dejarme aqui

sola. (Tusquets, 1990: 143-144)

Posteriormente, siente la necesidad de que sutaraanda con ella, de que la
rescate y amortigiie su sufrimiento, y asi se le.para ird a su lado y se podria

asimilar como un salvamento del infierno en el sgidaya la protagonista :
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Y, por primera vez, soy yo la que recurro a Clarae—vierten finalmente los
papeles—, y la llamo con dedos temblorosos, eqaivee los nimeros, teniendo que
reempezar cinco o seis veces, y 0igo sonar ebtadédilla en su casa con el corazén en
la garganta, invocando a todos los espiritus besigrara que no me digan que ha
salido, y repito —cuando oigo su voz al otro ladd &léfono— repito su nombre
como una exhortaciéon, una magica palabra de dabasilsonoras, y le pido que
venga, ahora mismo, inmediatamente, que lo def yogenga, porque ha muerto mi
abuela y el entierro ha sido un horror y estoy solda casa y la necesito. (Tusquets,
1990: 144)

Auln asi, un enclaustramiento similar debe habprsducido anteriormente en
casa de sus padres, ya que la protagonista, antemndcer a Clara, afirma que "me he
encerrado aqui como se refugia una alimafia enfemsa cubil” (Tusquets, 1990: 29-
30).

Este andlisis confirma que el encierro, el resgdtehuida son motivos que se
presentan con asiduidad, tanto en los relatos pogmil como en las obras
contemporaneas. En estas novelas y cuentos ddglos XX y XXI, el personaje
encerrado puede no ser una mujer, y su liberadaiene por qué ser un hombre. Los
personajes son capaces de liberarse por si misensigscataduras y se prefiere la huida

frente al rescate.

3.5 Elamor

El amor es uno de los motivos recurrentes de lestos de hadas: el principe
buscara a la princesa sin descanso, luchara ctedranas temibles criaturas v,
finalmente, encontrard& a su amada que le estararagsjp; entonces ellos se
enamoraran a primera vista, se casaran y obtengrarino en el que viviran felices

para siempre. Esta estructura no dista mucho entg relatos y otros.

De acuerdo con este modelo, el amor triunfa emitnta o el zapatito de

cristal" y en "La Bella Durmiente del bosque" derklt, en "La Cenicienta”, "La Bella
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Durmiente”, "Blancanieves" y "Raponchigo” de losn@n, en "La Bella y la Bestia" de
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, en "La ciervhasgue” de Madame d'Aulnoy y

en "El principe encantado"”, compilado por Rodrigdkzodévar.

Este sentimiento no se puede corromper ni mitiger;ahi que el héroe o
principe soporte los mas duros castigos como anjae "Raponchigo” que queda
ciego tras caer desde la torre sobre unos espintasyafios vagando por el bosque,
logra encontrar a su enamorada en el desiertacquesus lagrimas, sana su ceguera. Es
frecuente que el reencuentro de los personajes lesralesgracias y solvente las

adversidades que anteriormente se han originado.

El enamoramiento se produce en el primer encueati@ndo los personajes se
contemplan por primera vez, aunque, en ocasiogtsaeercamiento inicial se produce,

previamente, en suefios como en "La Bella Durmiéelt®osque™:

Se acerc6 temblando y maravillado y se arrodilBudado. Entonces, como habia
llegado el fin del encantamiento, la Princesa spei®d; y, mirandolo con ojos mas
tiernos de lo que una primera mirada puede perrdif@:

—¢ Sois vos, Principe mio? Os habéis hecho espeidro tiempo.

El Principe, encantado de aquellas palabras y adasdel modo de decirlas, le
asegur6 que la queria mas que a si mismo. Susesaresultaron desordenadas, pero
por eso gustaron mas. Poca elocuencia, mucho &staba mas confuso que ellay no
hay de qué extrafiarse. A ella le habia dado tiedgogofiar en lo que tendria que
decirle, porque parece ser (la historia, sin emijang dice nada de esto) que el hada
buena le habia proporcionado el placer de sofascagradables durante tan largo
suefo. (Perrault, 2010: 114-115)

El amor a primera vista se distingue en algundadeobras contemporaneas
como "El castillo de las tres murallas”, en el §eeena queda perdidamente enamorada
del maestro de musica: "No habia visto en toddadaini en ninguno de sus suefios a un
joven mas hermoso" (Martin Gaite, 1997: 46). A péesague la reina no ha sofiado con
el profesor, a él si le resulta familiar ella: "gN@emos conocido antes?" (Martin Gaite,

1997: 46). Este sentimiento también conquistaraclmszones de Edward Woolf y
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Rebeca Little enCaperucita en Manhattganaunque el lector no asiste al encuentro

inicial.

En la novela fantastica de Rhei, el primer enaoeanhtre el campesino Bruni,
gue por la Ruleta del Destino debe liberar a lagasa, y Hereva es posterior al primer
beso entre esta y Lain. Aunque Bruni sea el cabatfjee, por los patrones del relato
popular, tenga que liberarla del dragdn y conqu&tao parece que ese sea el deseo de
la joven. Tampoco parece el de él, ya que se senédo por otro personaje y no
guiere enfrentarse al monstruo hasta que no hay®roplado si la princesa es bella;
posteriormente, se lamenta de que la Ruleta n@atenguenta las compatibilidades de
la pareja que pretende unir ni de que no hayadeakaa chispa al conocerse, lo que
contrasta con la idea, que se sustrae de los audethadas, de que los enamorados
estan hechos el uno para el otro y se enamoraon&raplarse (si ho se han sofiado

previamente):

—Lo que pasa es que yo habia esperado que esagarifuera mas... algo asi como...
no lo sé, que nos mirasemos y hubiera una coneRiémsaba que las cosas estaban
mejor planeadas, y que si la Ruleta te encargataalde "rescatar a la princesa del
dragén” de modo que luego hay que casarse conatli@menos tendria que estar

previsto que se tratase de alguien... compatiBleei( 2016: 147)

Ocasionalmente, este amor se sellard con un Inésoles enamorados como el
de "La Bella Durmiente" de los hermanos alemanesrgmpera el hechizo y despertara
a la princesa: "Yacia en la cama, tan hermosagho®zo no podia apartar de ella los
0jos; luego se inclind y le dio un beso. No bietodearon sus labios, la princesa abrio
los ojos y, despertandose, le dirigi6 una miradadlde amor"L@ Bella Durmiente
106). Aln asi, esta muestra de afecto es mas esmpatisa en los largometrajes de

Disney que en los cuentos populares.

En Rondola este primer beso entre Hereva y Lain se anti&ipda aceptacion
de la peticion de matrimonio por parte de la pacesin embargo, el personaje

masculino, que se transformara en un dragon, padguedando sola la princesa y
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descuidando las pautas que fijan los relatos nllses con respecto al
comportamiento del héroe. Este tampoco represetdaidealizacion de caballero,
puesto que estd enamorado de otra mujer y solermpletcasarse con la princesa porque

su madre asi se lo ha exigido.

El beso ernfambién esto pasarpierde ese significado de ser una muestra del
amor verdadero cuando la protagonista los entragaselabios a sus hijos y amigos.
De hecho, una de sus amigas la acusa de darlodecoasiada soltura, pero Blanca se

disculpa alegando que:

Mis besos son mios. Yo no doy explicaciones a nsmldee lo que hago con ellos, los
reparto como me da la gana, los comparto con guigro. Como el dinero. So6lo que
los besos los tiene todo el mundo, son mucho méwddticos, mas peligrosos
también, nos ponen a todos al mismo nivel. Y shittieses o mismo, si todo el
mundo hiciese lo mismo, el mundo seria un poco cagico, pero mucho mas
divertido. (Busquets, 2015: 142-143)

Este gesto de repartir besos al libre albedridrasta con el recato presente en
torno a ellos y la trascendencia que se les otergis cuentos de hadas. Para este
personaje femenino son una demostracion de cargiop podria ser un abrazo, y no

implican una atraccion sexual ni es necesario gsiedciba una pareja.

El beso puede ser sustituido por la promesa deémuatio que, de igual modo,

quebraréd el encantamiento como sucede en "La Bé&l&8estia™:

—iOh, no, mi querida Bestia, no os murais! —excldm@ella—. Tenéis que vivir
para poder casaros conmigo. jOs concedo mi marue deste momento! Juro que os
pertenezco. jAy! Yo pensaba que lo Unico que sentiamistad, pero la angustia que
he sentido me ha hecho descubrir que seria inchgpeaixir sin vos.

Apenas hubo pronunciado estas palabras cuando eastdlo refulgente de luces. Se
oia musica y se veian fuegos artificiales, comeesestuviera celebrando una gran
fiesta; se volvio hacia la bestia de terrible agpeg cuél no seria su sorpresa al ver

gue habia desaparecido. A sus pies no vio mas gaepancipe mas hermoso que la
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luz del sol, que le daba las gracias por haberaaltabon su encantamiento. (LePrince
de Beaumont, 2012: 79)

En estos cuentos de hadas no importan las difiesesociales de los personajes
si existe ese amor verdadero. Cerda Gutiérrezesmstjue: "La imagen del amor se
convierte en el gran vencedor de todos los obgiacsiciales y econdmicos" (1985:
290). Este sentimiento precede al enlace como ler@al personaje femenino de
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, hija de un coarge, que se casara finalmente
con el principe. De igual modo, en las obras coptganeas, el amor triunfara a pesar
de las desigualdades sociales de los personaj€dretola el paladin campesino Bruni
conquistara a la princesa Erbin, al igual que ehcdstillo de las tres murallas", el

humilde Amir enamorara a Altalé.

El casamiento se presentard como la Unica op@8&iblp para una mujer; por
ello, la mayoria de estos relatos populares fiaalizon un enlace. En algunas novelas
actuales persiste esta tendencia comoMaocotones heladosRosa se unira en
matrimonio a Esteban tras la guerra, ya que eslanas pocas salidas con las que una
mujer podia contar en una situacion tan precarauge a su inferioridad: "Una mujer

sin un hombre es poco mas que un barco con el pagdgda” (Freire, 1999: 88).

En También esto pasayda protagonista, tras un encuentro sexual con su
exmarido, le pide matrimonio: "—Casémonos. —Lo diga la frivolidad y la ligereza
con la que suelo hablar de las cosas importangsiwes" (Busquets, 2015: 127). El
rechazara esta proposicion y, como si se rompieraneantamiento, el personaje
masculino regresa a Barcelona con su novia y aparaja. La propuesta de enlace no
implica una aceptacion de este, tal y como ocemitos cuentos tradicionalé®dndola
es otro ejemplo en el que las peticiones de nupoasechazadas, aunque en este caso

es Hereva, el personaje femenino, quien rehusa.

Elsa grande dé/elocotones heladoscluye el matrimonio y la maternidad
como obligaciones de toda mujer, junto a otrog@ses, como el maquillaje, un objeto

tradicionalmente femenino:
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Lo esencial para las chicas no tenia nada queovelocque preocupaba a los chicos:
el disco nuevo, tener pechos, el lapiz de labisa,roonseguir permiso para quedarse
hasta la una, un novio agradable, entrar en laewsitdad, salir con honor de la
universidad, lograr ese empleo, casarse, continalaajando, continuar casada. Tener
un bebé a quien enviar a la escuela con un boafiaglo bordado. Hubo que luchar

vehementemente por lo que importaba. (Freire, 129P:

Fernandez Rodriguez afirma que: "En cualquier,casdos cuentos de hadas el
matrimonio es el final feliz por antonomasia, etads ideal para la mujer y, en
definitiva, el nico en el que puede aspirar @l&itlad" (Fernandez Rodriguez, 1997a:
97). En esa linea, la autora feminista Lijtmaeruera que el casamiento, que en
muchas ocasiones es la etapa que precede a lanitatkrse refleja tradicional y
socialmente de una forma determinada que es nagadira la mitad de la poblacion:
"emparejarse es el Unico final feliz posible pama mujer. Siempre. Sin excepciones"
(Lijtmaer, 2017:49).

Generalmente las protagonistas femeninas formate ke la realeza o la
nobleza antes de prometerse con los principes.elnéci@nta de Perrault es hija de un
gentilhombrey la Bella Durmiente y Blancanieves son hijagalges. Este sentimiento
conducira al enlace y a un hipotético final felieglurara toda la eternidad. Bettelheim
y Fernandez Rodriguez plantean la duda de lo quei@centre la pareja después del
enlace: "Ni en 'Blancanieves' ni en 'Cenicientargiones de los hermanos Grimm) se
menciona detalle alguno de la vida de las heraleapués del matrimonio; no sabemos

si viven felices con su pareja" (Bettelheim, 20302-373).

Después de la ceremonia nupcial los relatos méyswd concluyen en su mayoria con
la vaga e imprecisa expresion "vivieron felicesthasl fin de sus dias". En

consecuencia, apenas existen ejemplos de cuentbadds que representen lo que
ocurre una vez celebrada la boda, los problemas gue han de enfrentarse los recién

casados, etc. (Ferndndez Rodriguez, 1997a: 95)

En Rodndolaexiste un encuentro tras la boda, en la que laserados abren los

regalos que les han enviado con motivo de su entacexisten escenas posteriores, en
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las que se representen los conflictos que se pugelagrar en la pareja. Aun asi, se
desconfia de un final feliz que dure para siempreagr ello, el compromiso del
casamiento Unicamente comprende una corta temgadalfPor tres afios, con bienes

separados y en la opcion mondégama” (Rhei, 2016: 589

El problema radica en si realmente la protagongtnte ese amor o0 Si
simplemente se encuentra en deuda con su salvamohgberla rescatado de un
desgraciado destino. Bettelheim cuestiona ese eaamento de los cuentos populares
por parte del personaje femenino: "Cenicienta,iradl fde la historia, esta realmente
preparada para contraer matrimonio y ser felizo Rama, en realidad, al principe? En
ningun punto del relato se nos habla de ello” @e¢im, 2010: 368-369).

Cuando el principe se lleva a Blancanieves, inmgvisu atadd, ella, por casualidad,
tose y expulsa el trozo de manzana venenosa adhargl garganta, con lo que
recobra la vida. Bella Durmiente se despierta coasd amante la besa, y las
vejaciones de Cenicienta terminan en el instantguenla zapatilla se ajusta a su
diminuto pie. En cada una de estas historias —asiocen otras muchas— el

libertador demuestra, de alguna manera, el amosigaée por su futura esposa. Por el
contrario, nada sabemos acerca de los sentimieletdas heroinas. [...] Parece que
estos relatos evitan, deliberadamente, la afirrmaaé que las heroinas estan
enamoradas. (Bettelheim, 2010: 371)

Dominguez Garcia analiza lo que supuso para @agwnistas de las peliculas
de Disney el casamiento con el principe. Pese a&nuesta investigacion no se indaga
con profundidad en los largometrajes, la actuad®tos personajes femeninos es muy
similar a la de estas narraciones populares. La&nmngga princesa o plebeya, queda

subordinada al hombre, perdiendo su propia autaomi

Sin embargo, tengo bien presente que ni la Cemicienla Bella Durmiente ni la
Sirenita, por mucho que Disney nos lo hicieron grieeeron felices. Sus vidas giraron
siempre en torno a la figura masculina mas préxise,casaron con perfectos

desconocidos y sacrificaron su vida por unas nomuas en la mayoria de los casos,
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lo Unico que hicieron fue constrefiir sus capacisac@mno mujeres. (Dominguez
Garcia, 1999: 9)

En todo caso, se debe advertir que la protagosisii®@ un intercambio: su
persona pasa de manos del padre o de la madratisa del principe o caballero.
Lijtmaer evidencia que "el matrimonio, historicartesres una metafora de la entrega de
la mujer a un nuevo duefio, y el acto va acompadladm negocio basado en la fantasia
del final feliz y de la virginidad, la tradicionlg mujer como ofrenda” (Lijtmaer, 2017:
114). Aunque esta nueva situacion continle opriduesu libertad y capacidad de
decision como mujer, algunos de esos personajesnfaps logran alejarse de la
servidumbre gracias al casamiento como es el cagtedicienta; después del enlace,
inevitablemente, tendra que atender a su espogose Aunque se presupone que las

condiciones seran mejores para ella.

La protagonista deRondola por ejemplo, duda a menudo acerca de sus
sentimientos e incluso vacila en mas de una ocasidrel enlace y con quien deberia
casarse. De hecho, antes de que sus padres latpres¢ candidato con el que esta
obligada a desposarse, imagina como serd su \adadrboda y reflexiona sobre la

limitada libertad de la que disfrutara:

Lo cierto era que, incluso después de casada, etlanseguiria siendo tan pequefio
como hasta aquel momento. A ella solo se le pefenitionocer el mundo "real”, la
limitadisima porcion de dependencias y jardinespgreenecian a la realeza y a la alta
aristocracia. Todo lo que habia fuera, todo lo spigeia a través de las ventanas, era
tan inaccesible para ella que parecia no existir.eBo Hereva lo llamaba el mundo
"no real".

Su Unica libertad seria la de conocer a otra pargoascuchar lo que ese marido
quisiera contarle: sus viajes, sus batallas. Sab@ade una libertad diminuta, pero

estaba dispuesta a aprovecharla por completo. ,(Rbiks: 27)

Auln asi y al igual que en los cuentos tradicionaéxiste un casamiento en el
desenlace de la obra. No obstante, en los diagpralvenlace, la joven se debate entre

otros candidatos e incluso varios conflictos y niieges entre los personajes
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desestabilizan una posible unién. Finalmente, Rbebnducira su obra y Hereva se
unird en matrimonio a Arving; de hecho, casi todlos personajes (principales y
secundarios) encontraran a una pareja en el tnasde la historia, aunque no siempre

el amor es prioritario frente a otras cuestiones.

A diferencia de la novela deondola enEl mismo mar de todos los veranes
enlace es la fatal consecuencia que ha de padgepeothgonista, tras el suicidio de su
novio Jorge. La vida en matrimonio con Julio sar&acrificio para ella: "Jorge que me
arrastr6 a esta muerte, que eligio a Julio —sinocerie— para que perpetuara en
forma de muerte lo que pudo haber sido para siemga€ (Tusquets, 1990: 216).

Agua Fria, deTemblor se casara con Zao, el joven de la tribu de los,Umn
una ceremonia ritual, en la que los novios, y pasteente todos los alli congregados,
toman un "bebedizo caliente confeccionado con agul, y el jugo de una raiz de
propiedades intoxicantes" (Montero, 1990: 201).d¥stante, el enlace no se produce
en el desenlace de la novela, sino antes de l#abéiteal, por lo que esa unién no

promete un final feliz para la joven.

Unicamente existe un ejemplo en el que el amoipmeco no conduce al
casamiento 0 no se deja constancia de ello. Eres#ndace de "Raponchigo” de los
Grimm, se especifica que se dirigieron al reino piehcipe donde fueron felices,
aparentemente sin ser consortes: "Se la llevoraisa, donde fue recibido con un gozo
inmenso Y vivieron felices y contentos durante nagchfios" Raponchigp 116). Esta

solucion es una excepcion en los relatos traditésna

No en todos los cuentos populares el amor veeceeffa las adversidades. Hans
Christian Andersen era un especialista en desentemgicos. En "La sirenita”, después
de los sacrificios que la joven realiza por su amate se enamora de otra mujer,
provocando que la sirena, al no querer asesinadengumar el nuevo hechizo, se
convierta en espuma de mar; ademas, como sefala@as'la Bruja del Mar, que
figura entre las brujas mas malévolas de la libeaaen los cuentos de hadas, escapa

ilesa" (Cashdan, 2000: 167). "El valiente soldadggplomo”, prendado de la bailarina
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desde el inicio del relato, consigue contemplada (dtima vez antes de que ambos

personajes caigan a la chimenea, fundiéndose earamén de plomo.

Al igual que en el relato original, el de la smette Carme Riera sera un amor no
correspondido, mientras que en la reescritura deaVianz, Blancanieves, liberada de
su imparable procreacion, no se enamorard de untipei sino que tendrd varios
candidatos a los que besar, descartando esa c@cape un Unico amor posible:
"incluso pudo besar a principes exiliados, mendigadicinistas sin miedo a que un
enanito se le fuese a escurrir de entre las piemma&t momento mas inoportuno” (Sanz,
2014: 38).

A pesar de que el amor no venza, en el relatdatets, la sirena besa al principe
tras salvarle del naufragio, pero él no responéseabeso: "La sirena beso su bella y
despejada frente y acaricié su cabello. Penso@parecia a la estatua de marmol de su
jardincito, y volvié a besarlo, deseando que vallefAndersen, 2015: 136); en todo
caso, esos besos parecer recaer sobre la frenta.rEescritura de Riera, en la que el
joven tampoco participa de ese gesto de amor, deaique es el primer beso de la

sirena, y esta vez se produce en los labios:

Después de contemplarlo un rato a mis anchas, meipajue era el ser mas hermoso
que nunca habia visto y aproveché su inconscigmeés de otro modo no me hubiera
atrevido, para acariciar su cuerpo. Mientras loidhad abrié los ojos y me mird
dulcemente. Luego abri6 los labios y le besé. Leébgo sin que él me hubiera
ensefado. Fue mi primer beso y confieso que erdgeguve ganas de repetir. (Riera,
2015: 53)

A diferencia del beso de "La Bella Durmiente" arvérsion de los Grimm, en la
de Riera, el hechizo aun no se ha producido niréaa se ha transformado, por lo que
este gesto simplemente ilustra el afecto y el anguer siente la protagonista hacia el
personaje masculino. La ruptura de la maldicibneste caso, estara relacionada con la

muerte del principe.
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La pareja formada por Elsa grande y Rodrigoviidocotones heladogendra
dificultades desde que la joven recibe amenazas gehmarchar a Duino. A pesar de
gue se presenta como un noviazgo dichoso y simat@mmpos, al final de la novela la
protagonista discute con su enamorado y se plami@zaida sin él, sin su principe azul,

un desenlace contrario al de los cuentos de hadas.

El amor tampoco triunfa eQuatro por cuatro La atraccidon que siente el
profesor por Marieta se diluye cuando comprendeeguamante del subdirector y que
esta comprometida con silenciar las atrocidades quarren en el centro;
posteriormente, este se enamora de Gabriela, lermug limpia su habitacién, pero la
pareja se separara finalmente cuando el docentedalynternado para salvar su vida y
ella continta trabajando alli. Tampoco existe uangsramiento entre Violeta y Denis

enlLas efimerasni se narra ninglin gesto amoroso.

Sin embargo, eRdéndola la protagonista se debatira entre varios amogsded
el inicio: Lain, que es pronto descartado, el musiarl, Braw, Arving o el principe
Perillinen; incluso tendra varias proposicionesrdgrimonio de diferentes hombres que
rechazara. Finalmente, en los ultimos episodiogirdlea Arving y se casara con él,
aungue su matrimonio se fijard en base a un perimdzimo de tres afios, con
posibilidad de prorroga, recelando del principidakcuentos de hadas de que el amor
durara para siempre. Es significativo que, al igua¢ en "La Bella y la Bestia" de
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, tras rechazaasv@ropuestas de enlace, la
princesa Hereva se una en matrimonio con Arvingg gepresentaria el hombre
monstruoso o la bestia de la novela. Ademas, s@glien parejas homosexuales como
la de De Riteris y Anénimo, y la formada por ungenegro, Orokosa, y un personaje
masculino, el asesino Barbazul. También se aprenigpersonaje transexual que

escaparia de los géneros normativos que resuhianftexibles.

Del mismo modo, erEl mismo mar de todos los veranse distingue una
relacion homosexual entre la protagonista y su afu@lara. Previamente habia sufrido
una derrota del amor cuando Jorge se suicida ddgrsbla; posteriormente, ella

abandona a Clara por regresar con su esposo dutjage no ama. Este desenlace ya se
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vislumbra cuando la protagonista confiesa que amécee le hacen llorar los cuentos de
hadas, enunciando solamente aquellos con finafgicts y excluyendo los que
concluyen felizmente, lo que resulta algo signthica

sélo faltaria que Clara [...] viera que estoy limla, y adivinara que lo Unico que
irremisiblemente habrd de hacerme llorar no soncédastrofes que ocurren en la
India, ni las atrocidades del Vietnam, no es sigui® absurdo de la condicién
humana, ni los abandonos de Julio ni mi propiariediable soledad, ni este vacio sin
fondo en el que ha naufragado mi vida, sino logo®rcuentos para nifios con
princesas infelices y muchachas abandonadas,dtasi&s de patitos feos, de panteras

gue mueren en la nieve, de sirenas convertidaspem®. (Tusquets, 1990: 133)

No obstante, en esta obra se incluyen reflexisnbse el amor y se defiende la
libertad de querer a cualquier individuo, indepentimente de su sexo: "y por qué no
hacer la guerrilla en las selvas amazonicas, oner @on quien se me antoje bajo las
estrellas, [...] siempre mejor que esta repres&mtanediocre de un yo en el que no me

reconozco” (Tusquets, 1990: 212).

La protagonista, ya de joven, siente deseos de,amumgue nunca podra
alcanzar una felicidad plena y duradera con Joi@kasa, los dos amores de su vida:

porque a mis catorce a mis quince o a mis dieeis#ibs yo no tenia muslos, ni
vagina, vientre, y no sabia nada todavia de uniéblpdserida entre las piernas, no
sentia siquiera mis senos: sélo un deseo maciglodible, de amar, una necesidad de
amar tan feroz, tan desesperada, como imaginabarpodserlo el hambre o la sed,

una errabunda y perpleja necesidad de amar. (Tissq@90: 121)

Pese a que el amor no vence al miedo, se distingaesentimiento entre la

profesora y su alumna:

Clara inventa para mi segundo tras segundo —hdotdoizosamente que inventarlo,
pues ni ella ni yo sabiamos que pudiera existir diggiera—, un amor vacio de
programas y de metas, tan tierno y torpe y delicigssabio como el de dos
adolescentes que llevaran siglos ocupados en anersenor que no conoce apenas

paroxismos ni desfallecimientos —no hay antes spdés—, porque donde el placer
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debiera culminar y el deseo morir queda encendidoescoldo sutil y voluptuoso.
(Tusquets, 1990: 181-182)

El caso delambién esto pasar@s peculiar, ya que, pese a que Blanca ha tenido
varias parejas a lo largo de su vida y, en el mooen que se desarrolla la novela, no
se define por ninguna, aunque descarta variassiggrion es algo secundario por la
situacién en la que se encuentra. Su madre acalfalldeer y ella afirma que el
verdadero amor de su vida fue el suyo, relegantbs @ersonajes masculinos que ha

amado a un segundo plano:

Yo ya no puedo abrir un libro sin pensar en ti, tm hombres es distinto. Supe,
instintivamente, desde muy joven, que esa parteidéda tenia que preservarla de ti
o también la invadirias con tu egoismo, tu gendaokitu lucidez y tu amor. Me
observaste enamorarme y desenamorarme, rompeirisrfa y volver a ponerme en
pie, desde una distancia prudencial, disfrutanddefitidad y dejandome sufrir en
paz, sin aspavientos ni demasiadas indicacionepaBe consciente, supongo, de que
el amor de mi vida eras ta y de que ningun otrorameoacanado podria con el tuyo.
Después de todo, amamos como nos han amado erfaleiiy y los amores
posteriores suelen ser sélo una réplica del priamor. Te debo, pues, todos mis
amores posteriores, incluido el amor salvaje y ciegie siento por mis hijos.
(Busquets, 2015: 77)

En esta novela de Busquets no existe un casamier@scenas romanticas como
las que se encuentran en los relatos populares;diodmor estd dedicado a un Gnico
personaje: la madre de la protagonista. En cudr@mar romantico, para Blanca, no es
eterno ni atemporal como el de las princesas deuestos; para ella es temporal y
volatil, por lo que nos debemos adaptar a sus r@tamcias y plantearnos a quién

debemos amar en cada momento de nuestra vida.

EnTemblor Agua Fria tendra varias parejas afectivas y desualo largo de la
novela. Su udltima relacion la mantiene con Zao,guerrero Uma, que fallece al

defenderla de dos sacerdotes que la atacan cuateddan entrar en la fortaleza del
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Talapot Otro guerrero Uma, consciente de que esta endaoade su mano, pero ella

le rechaza, renunciando a la ayuda masculina yposible amor:

— ¢Donde te habias metido? —gruid Dogal—. Nos gaarzasa. Como llevas en ti
al hijo de Zao, de ahora en adelante seras mi daguuijer y comeras en mi fuego.
¢Dobnde estan tus armas? Damelas. Ya no las necésita

— Gracias por tu ofrecimiento, Dogal, pero no aoyolver contigo. Lo siento.

El guerrero abri6 los ojos de par en par, estupfac

— ¢Que no vienes? jComo que no vienes! Llevagalde Zao dentro de ti, A un
guerrero Uma, de la estirpe de Bala. Tu volverasnigo. Te lo ordeno.

— Tu no puedes ordenar nada, Dogal —respondidulghactha suavemente—. Yo
no soy de tu gente... ni de tu mundo. Te agraderatho, a ti y a todo el valeroso
pueblo Uma, la ayuda que me habéis prestado. \buestaje, vuestra hospitalidad.
Pero nuestras vidas son muy distintas, y serd npgjax todos que nos separemos.
Estoy segura de que Bala lo comprendera. Presésteespetos al muy sabio y gran
jefe. (Montero, 1990: 249)

Con respecto al amor, se aprecian dos soluciamégseobras contemporaneas.
En primer lugar, se distinguen reformulaciones elatos, como el de Riera o el de
Matute, en el que se respeta el desenlace dettaidide amor, independientemente si
es feliz o infeliz, y narraciones muy influenciages la cuentistica tradicional que no
innovan en su resolucion como "El castillo de tas murallas" de Martin Gaite, en el
que, como se prevé desde el inicio, Altalé y Angraa felices juntos, sin que otro

pretendiente les incomode.

En segundo lugar, se aprecia una tendencia eneldag protagonistas de estas
historias deciden entre distintos hombres, pudietelrer relaciones con varios
individuos, e incluso no quedandose con ningunopod¢rando que una mujer no
necesita a una pareja a su lado. El amor escamsalédealizacion presente en los
relatos populares y rompe con lo normativo, cregratejas homosexuales, como en la

obra de Tusquets y en la de Rhei, o de distintaralaza en el caso de esta ultima.
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A diferencia de los cuentos de hadas, en los taener resulta vencedor y la
princesa se marcha feliz con su amado, en las amw@ntemporaneas se pierde
parcialmente ese hechizo en algunos casos y enssrproduce una fractura, quedando
el amor derrotado. Las relaciones utOpicas tieraletesaparecer y se plasman los
problemas que enfrian o dafian un idilio. Se apyastaelaciones mas abiertas y se

cuestiona la temporalidad de ese sentimiento.
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4. Vestigios de los cuentos de hadas

En algunas obras contemporaneas se aprecian huielthsios o sefiales que
subyacen de los cuentos populares, formando paréad intrinsecamente, pero sin ser
un motivo recurrente. Por ejemplo, la importan@aalierpo, el contexto historico que

rodea a esas historias o los seres que habitaspsnadatos.

Es fundamental analizar el comportamiento de kErsgnajes presentes en las
obras contemporaneas, relacionandolo con los planéstos propuestos por Propp, y
analizar su transformacion y la forma en que agaren estos relatos y novelas de los
siglos XX y XXI.

4.1 Lo corpéreoy la sexualidad

En los relatos tradicionales, el cuerpo tiene graportancia y se aprecia en
cuentos como en "Los zapatos rojos" del escritoréslaen el que la protagonista
solicita que amputen sus pies con los zapatosdmtidos en ellos. Algunos tedricos,
procedentes del enfoque psicoanalista, han coreeatgdnas narraciones populares con
partes del cuerpo y han asumido una relacion caexaalidad, rechazando cualquier
otro significado posible y simplificando el sentide algunas narraciones; asi, por
ejemplo, Bettelheim compara el zapato de Ceniciemasu vagina. Fromm se opone a
estos supuestos vinculos, afirmando que: "Si nisti@eamos, repito, en que todos los
suefios expresan satisfacciones de deseos y admitigrque pueden expresar toda
clase de actividades mentales, llegariamos a atepretacion diferente” (Fromm,
2012: 111); su postura se ejemplifica con los aisatle "El traje nuevo del emperador”

de Hans Christian Andersen:

La interpretacion del cuento de Andersen en comes@d su interpretacion del suefio
de la desnudez es un buen ejemplo de la compreesidnea de un cuento de hadas,

determinada por la afirmacion de Freud de queuesitos de hadas, como los suefios
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y los mitos, son necesariamente expresiones degslesguales reprimidos. El cuento
del traje nuevo del emperador no es la expresidsfigieada de un deseo
exhibicionista. Se refiere a otra experiencia totadte distinta: a nuestra facilidad
para creer en las maravillosas cualidades imagimaie las autoridades y nuestra

incapacidad para advertir su verdadera dimengigon(m, 2012: 110)

Actualmente estas relaciones entre lo corpore@ gelxual no terminan de
convencer a la critica feminista; de hecho, FereAri@odriguez denuncia que estos
andlisis simbdlicos presentan una visibn muy negatle la sexualidad femenina.
Ademas, el cuerpo femenino, a diferencia del masmuse convierte en un objeto de

deseo y generalmente se tiende a cosificar.

Debido a las reelaboraciones que confeccionarenrdégopiladores de estos
relatos populares, la importancia del cuerpo yadgekualidad aparece muy difuminada;
aun asi, se intuyen escenas sexuales que debi@madecer en un primer momento y

gue, posteriormente, se han omitido de forma censei En palabras de Carter:

Eliminar el lenguajgruesoera un pasatiempo comun en el siglo XIX, comoepdet
proyecto de convertir el entretenimiento universi® los pobres en refinado
pasatiempo para las clases medias, en particularigsretofios de ese estrato social.
La extirpacion de las referencias a las funciomesia y excretora, la atenuacion de
las escenas sexuales y las reticencias a la honalde materialpoco delicaddo sea,
chistes de contenido obsceno) contribuyeron a deaviel cuento popular y, en
efecto, desvirtuaron el concepto de la vida catigiancerrado en los mismos. (Carter,
2016: 27).

En todo caso, aun queda un rastro de aquella lsaaipresente en algunos
relatos, como en "Caperucita Roja" del francés IEbarPerrault, en el que
inesperadamente la nifia se quita su ropa sigui¢éaslondicaciones del lobo, una
situacion andémala en los cuentos populares, o itaafiva de la propia Talia de
desnudarse en "Sol, Luna y Talia" de Basile argeandaminarse a la hoguera:

—Deja la torta y el tarrito de mantequilla encingh @ca y ven a acostarte conmigo.
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Caperucita Roja se desnudd y fue a meterse ennta,cdonde se quedd muy

sorprendida al ver como era su abuela en camiBém.ault, 2010: 122)

Pero la reina no queria oir excusas y, haciendoder dentro del mismo patio del
palacio una gran hoguera, mandé que la arrojasenodd alia, que vio las cosas mal
encauzadas, arrodillandose ante aquella le rogéabjmeenos le diese tiempo para
despojarse de la ropa que llevaba. La reina, m@oosmisericordia de la pobre
muchacha que por quedarse con esas prendas bordada® y de perlas, dijo:
"Desuvistete, te lo concedo”.

Y Talia empezé a desvestirse, y con cada prengla@guitaba lanzaba un chillido:
asi, habiéndose quitado el ropon, la falda y ebfuttuando fue a quitarse la saya
lanz6 el ultimo grito, mientras la arrastraban eehda cernada para la coladita de las
bragas de Caronte. (Basile, 2006: 433-434)

Bettelheim intuye que, en el caso de la nifia,psdria decir que el lobo no se
come a Caperucita inmediatamente después de emdargn el camino porque quiere
acostarse antes con ella: un encuentro de tipoakdéiame que preceder al acto de
‘devorarla™ (Bettelheim, 2010: 237). Un caso samés el de "Juan el 0so", recopilado
por Rodriguez Almoddvar, en el que se advierteaia de zoofilia cuando una mujer
alumbra a un hijo tras ser apresada por un osqoseia plantear que ha tenido
relaciones anteriores con hombres, pero en el cuense especifica ni se menciona, en
el inicio, a ningun varon.

También es significativa la descendencia de latagonistas de los relatos. La
Bella Durmiente de Perrault tendra dos hijos, ahigjue Raponchigo ha dado a luz a
mellizos; pese a que no se narre el encuentro keasiaobvio que ha precedido al
nacimiento de los descendientes. Sin embargo, asgantores desmienten esta teoria
como Bettelheim acerca del desenlace de "Rapo6richigo

Desde el momento en que viven juntos, ya no seahalds de los nifios; son
Unicamente un simbolo del vinculo entre Nabiza griicipe durante su separacion.

Ya que no se habla de boda entre ambos ni se sselacion sexual alguna, esta

92



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

mencién de los nifios en los cuentos confirma la @ que se pueden tener sin sexo,

solo como resultado del amor. (Bettelheim, 201@) 15

La omision de una escena sexual entre los proistgsnno implica la
inexistencia de esta. Este relato, al igual que hwmsicotros, sufrid recortes y
modificaciones de sus recopiladores, suprimiéndeseacontecimiento que el
investigador afiora; no obstante, esto no suponeg@e produzca, simplemente no se
narra. Segun Orenstein, en la primera edicion wehto, el principe era el amante de la

joven y ella aparece embarazada:

Pero en la versién del relato que aparecia enegepa edicion de la coleccion de los
Grimm, Rapdnchigo no solo tiene un visitante, gine éste es su amante: la bruja se
entera de su engafio cuando la joven, que ha queslabbarazada, le pregunta

ingenuamente por qué sus ropas ya no le quedammgt@im, 2003: 56)

En todo caso, los descendientes no tienen espeasaendencia en los relatos
tradicionales ni, generalmente, el narrador seedeten ellos porque no contribuyen a la
trama principal, ni aportan alguna significacion einencuentro de los enamorados,
aunque es verdad que no existe el habitual castoeeneste cuento en concreto. De
igual modo, en las obras contemporaneas como "#llloade las tres murallas" de
Martin Gaite, al ser un relato para nifios, se onaitescena sexual que precede al

embarazo de Serena, aunque ha debido efectuarse.

Mas oscura y censurable resulta la que esta aasia la primera version de
“La Bella Durmiente", titulada "Sol, Luna y Talide Giambattista Basile, en la que la
joven es violada por el rey y despierta graciasialsjos que logran desprenderle el

filamento del dedo:

Por fin llegd a la estancia en la que estaba Taliao encantada, y al verla el rey,
creyendo que dormia, la llamd. Pero como no desperpor mucho que hiciese y
gritase, y habiendo quedado encandilado ante $dades, la llevo en brazos hasta un
lecho y alli recogio los frutos de amor, y, dejdadicostada, regresé a su reino, donde

no se acordd durante mucho tiempo de lo que habé&ilo.
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Al cabo de nueve meses, Talia descarg6 un paiiataras, un varén y una hembra,
que eran dos preciosidades de cuyo cuidado segancardos hadas que aparecieron
en aquel palacio, las cuales las pusieron en lobhggede la madre. Y una vez,
queriendo chupar y no hallando la mama, le agarr@rdedo y chuparon tanto que le
sacaron la arista, tras lo cual parecié como daTagspertase de un profundo suefio y,
viendo a su lado aquellas joyas, les dio el peclasyjuiso como a su vida. (Basile,
2006: 432)

Cuando Talia despierta y comprende que la hamadaoy que ha alumbrado a
dos retofios, aguarda a que aparezca su cabalerdarga espera comun a todas las
princesas. Cuando esto sucede, la protagonistaaqu@dorme ante la violacion y el
trato recibido por parte del rey, se hace su argigaude con posterioridad ante su
supuesta llamada. Se presupone que, si recibiadapneis porque el personaje
masculino esperaba que algun dia la joven desperparesto que aparentemente
desconoce el nacimiento de sus hijos hasta esa: visi

Y mientras ella no sabia lo que le habia ocurrahzontrandose del todo sola en ese
palacio, y con dos hijos, y viendo que le llevaldgun refrigerio aunque no sabia
quién, el rey se acordd de Talia y, aprovechan@oogasion de salir de caza, fue a
verla. Asi, al hallarla despierta y con dos hugvosados de belleza, sintié un placer
inmenso. Cont6 entonces a Talia quién era y comiahmsado todo, surgiendo entre
ambos una amistad y un entendimiento grandes. &, pasar unos dias en su

compafia, se despidié con la promesa de volverlleagasela. (Basile, 2006: 432)

Nuevamente, Bettelheim expone el elemento comUasewersiones del cuento

de "La Bella Durmiente":

A pesar de las enormes variaciones en cuanto dekadles, el argumento central de
todas las versiones de "La Bella Durmiente" es goe,mas que los padres intenten
impedir el florecimiento sexual de su hija, éstepseducira de modo implacable.
Ademas, los obstinados e imprudentes esfuerzassdedres no conseguiran mas que
evitar que la madurez se alcance en el momentdsprdeste retraso en la maduracion
estd simbolizado por los cien afios de letargo d&a Burmiente, que separan su

despertar sexual de la uniébn con su amante. Opects importante, intimamente
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relacionado con éste, es el de que tener que edpega tiempo para llegar a la
completa satisfaccion sexual no disminuye, en absoku atractivo. (Bettelheim,
2010: 310)

La reescritura de "Blancanieves”, de los Grimmppesta por Sanz se recrea en
la procreacion imparable de la joven; de hechm soh que la protagonista se acerque
a un humano, vegetal, animal o fendbmeno atmosfé@&a@ luz a un nuevo ser que
crecera y envejecera rapidamente. Destaca, adegodspdo su cuerpo sea un érgano

sexual que pueda ser concebido:

Pero habia un hecho tan evidente como estremedadertilidad de Blancanieves era
sobrenatural. Blancanieves rozaba con sus dedosqjriga de trigo y tenia un hijo;
Blancanieves rozaba con sus labios el pico de tnivgoy tenia un hijo; Blancanieves
rozaba con la punta de su pie un hormiguero y temishijo; Blancanieves se
empapaba de lluvia y tenia un hijo... Las gestasialuraban unos minutos y los hijos
de Blancanieves parecian potros o terneros: seupa@ pie nada mas nacer, crecian
casi sin que te dieras cuenta, salian corriendpesdian por el mundo mirando con
miedo hacia atras... Probablemente estaban cormeraadnorir muy jévenes pero
siendo en realidad muy viejos. Los nietos del regaban por el mundo sin que nadie

supiera de su condicidn ni de sus origenes. (284 13-15)

El milagro de la fecundidad es una rutina en tlaule esta Blancanieves; sin
embargo, aunque se presupone una relacion sexaah @ la concepcion, esa escena
no aparece explicita ni se alude al placer quersupbsexo. En todo caso, la princesa
no aguarda el tiempo prudencial para tener un priemeuentro sexual como el

personaje originario.

La fertilidad de Gabriela d€uatro por cuatrg victima de los abusos sexuales
que se cometen frecuentemente en el centro edocasv controlada por el propio
director y los altos cargos que evitan dejar hgdila las violaciones perpetradas: "—
Estoy esterilizada. Desde que entré aqui estoyilestda. [...] Era una de las
condiciones para trabajar aqui. Todas las trabegadestamos esterilizadas. Ellos

mismos se encargan de la intervencion.” (Mesa, :228%). A diferencia de los cuentos
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tradicionales, la fecundidad esta estrictamentdralagla en la novela de Mesa, no

suprimiendo las relaciones sexuales, sino castrana®trabajadoras del internado. Una
situacion similar sucede éfelocotones heladoglsa pequefa es violada por distintos
miembros de la secta y su valia como mujer, frarts relatos populares, se asocia con

la infertilidad y con la imposibilidad de quedaesebarazada de sus agresores.

Esa sensacion de opresion en torno a la sexuabdaloién esta presente eas
efimeras Las dos hermanas de la novela, Dora y Violetagth una relacion enfermiza
en la que el sexo ocupa un lugar determinante,suesté encubierto; al lector no se le

narra abiertamente lo que ha sucedido, solo sesielia:

—<Cierra bien la puerta.
—No hay nadie.

—Tu ciérrala. Hazme caso.
Dora le hizo caso. [...]

Lo uUnico que podian esperar era que nadie obsetgague hacian, porque no
soportarian la idea de unos ojos escudrifandoahissl entreabiertos mientras los
perros coreaban sus movimientos. Su actividad. gaupados rojizos. La misma
mirada de aturdimiento que pasaba del arrebatecela y del recelo al temblor. Las
repeticiones de un solo acto y el silencio qudzia por fin firme ante ellas. (Adon,
2015: 32)

La critica sostiene que estas narraciones, coeouatenido sexual implicito,
intentaban evitar embarazos prematuros o alertaredo que podia sucederle a una
mujer si paseaba sola por lugares inhéspitos dadok. Cashdan sefiala que: "Los
cuentos de hadas que tienen un trasfondo sexutthtam del sexo en si, sino de la
sexualidad precoz, del 'sexo antes de tiempo™hdzas 2000: 260). Por ello, como
sefala Bettelheim, la actuacion de Bella DurmignBtéancanieves es adecuada, ya que
ambas retrasan la su primera relacion sexual loppstaestan bien dispuestas: "lo que
puede parecer un periodo de pasividad total aliferala infancia, no es mas que un
lapsus de crecimiento reposado y preparacion, del l|g persona despertard mas
madura y dispuesta ya para la union sexual” (Betiel, 2010: 311).
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No obstante, en las novelas contemporaneas, lermene una mayor libertad
con respecto a sus relaciones sexuales y puedeviaies compafneros o companeras;
sin embargo, las protagonistas no suelen manifetdeamente que el hombre es su
objeto de deseo. La cosificacion del personaje oliascno se ha hecho tan patente
como la padecida por el personaje femenino entéasatura, especialmente, en los

cuentos tradicionales. Cixous evidencia esta cuesti

¢Es posible imaginar una mujer a quien su ardarelash campo de los hombres y
diga: "Es él. Eres ta. Es el Unico. Y no puedo acehlo mio"?

Es inimaginable, por supuesto, en la sociedad caweal en la que el deseo de la
mujer no puede dispararse abiertamente, sino qure, ipanifestarse, debe dar mil
rodeos, para reducirse a la comedia del silenatohgibla. Pues, en lo banal, la mujer
no anuncia, no comienza. Se ha decidido que nenifdusca del objeto de su deseo.
(Cixous, 1995: 89)

A diferencia del cuento de Hans Christian Andersgnel de Riera se hace un
especial hincapié en las relaciones sexuales sieclaa con el principe. Ella espera que
el joven la llame o acuda a su habitacion cadaeygoéro los encuentros nocturnos se
van espaciando hasta que cesan. Como sefala Claopytagonista no declara sus
necesidades sexuales, aunque parezca tenerlaspgiargersonaje, el sexo es solo

complementario del amor:

Pero de momento estaban equivocadas porque, annque llamara a su cama cada
noche, como habia hecho durante el mes y mediopgteanecimos en casa del
gobernador, si me visitaba en la mia con frecugnoi@ amaba con igual ternura que

el primer dia, aunque se quedara conmigo solo kaataanecer. (Riera, 2015: 69)

El principe dejo6 de visitarme por las noches apadet momento en que su madre y su
prometida se instalaron en palacio. De dia, potoekrario, era amable e incluso
carifioso y buscaba mi compafiia. Yo en su prespno@raba disimular la pena que
sentia, tragandome lagrimas y mocos. A veces niciatm la cabeza, como habia
visto que hacia con su dogo predilecto, y yo lalukejhacer décilmente, aunque era
consciente del cambio que habia experimentado emdequia de sus afectos. (Riera,
2015: 81)
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En el cuento del escritor danés no se nos indicackaramente la relacion que
mantenian los protagonistas; en el relato de Rg@magmbargo, la sirena cumple la
funcién de amante del principe hasta que este etrauena mujer con la que desea
casarse; posteriormente, la joven queda relegadam aimple acompafiamiento y
divertimento. Este personaje femenino ya nos meada rivalidad con otras damas del

séquito, simbolo de que esa actuacion era halgitualidwig, el heredero al trono.

La metamorfosis sufrida por la sirena, tras bédogocima, en ambos relatos es
similar, aunque en el de la autora mallorquinaiferehcia del de Andersen, se recalca

gue la joven toma consciencia de su cuerpo:

La sirenita bebio la ardiente y picante bebidanyiGicomo si una espada de doble filo
atravesara sus delicados miembros; se desmayody qaeno muerta. Cuando el sol
empezo a brillar sobre el mar, se despert6 sirgiemddolor abrasador, pero a su lado
estaba el apuesto y joven principe clavando ensaBaojos negros como el carbon.
Ella bajo6 los suyos y vio que su cola de pez hdbsaparecido y que en su lugar habia
dos piernecitas blancas mas bellas que las de uwemlqquchacha.. Pero estaba

completamente desnuda y se cubrié con sus larpetl@s (Andersen, 2015: 141)

A medida que mi cola se partia por la mitad, aecitmvirtiendo en dos piernas y dos
pies. Senti el mismo dolor que si, tras arrancarmaepor una cada escama, el filo de
una espada se hubiera hundido en mi pulpa de pez.y® di por bien empleado ese
dolor y traté inatiimente de morderme la lenguag ga no tenia, para ahogar mis
gritos en vano, puesto que ya no podia salir deocé sonido alguno.

Apoyé por primera vez mis nuevos pies en la arer@ntemplé mis piernas,
proporcionadas y largas, de la misma longitud guantigua cola, que terminaban en
unas caderas sinuosas. Noté el torso unido pdntiara a unas nalgas prietas y altas,
separadas por una raja que por la parte de dedargenpequefiecia y estaba cubierta
de un espeso vello de color castafio como mi pelo.

Noté con estupor, porque ya era mujer, que eslabauda y sola en una playa
desconocida de una tierra desconocida y traté Hdrami desnudez con la larga
cabellera, que supuse seguramente despeinadaoiecingrafiada y senti la necesidad

de encontrar un cepillo y un espejo. (Riera, 26383:
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El relato de Riera, a diferencia del cuento deligs danés, se focaliza en la
sexualidad de la sirena, poniendo énfasis en ein@rgsexual reproductor que ha
surgido. La consciencia de ser mujer, de habemesfirmado en un individuo
potencialmente sexual, es lo que motiva que seacttm el cabello. Cashdan analiza

esta cuestion:

¢ Se trata solo de que las piernas humanas sonmaétivas que una cola de pescado?
¢ O hay algo mas? Lo hay, y tiene que ver con laadielad. Aparte de que permiten a
los que las poseen andar de aca para alla, lasapietesvelan, al separarse, los
genitales femeninos. Mientras tenga cola, son ipginente inexistentes las
posibilidades que Sirenita tiene de atraer al p&® a cualquier otro ser humano, en
estos asuntos. Una cola es un obstaculo a la leoteckr el amor. (Cashdan, 2000:
167)

La escritora mallorquina también sefiala lo quaisagesta transformacion para
la sirena y la posibilidad de una relacion sexigado humana: "Si pudiera volver atras,
[...] si pudiera recuperar mi cola y mi lenguamé querria para siempre [...] e incluso
aceptaria de grado la imposibilidad de poseermeamdaria y me desearia mucho mas

que ahora porque ama, sin saberlo, a la que faig/la que soy" (Riera, 2015: 73-74).

La princesa Hereva y su amiga Mira Béndolagozan de varios encuentros
sexuales con diferentes parejas a lo largo de fa; atbntrasta, especialmente, el
lenguaje que es mas explicito que en los cuerddicionales. Ademas, el papel de la
mujer es activo en el propio acto y se manifiebtgoeo que se ha obtenido en él, dando
la princesa, en algunos casos, los primeros pasesdgsembocan en esa union;
mayoritariamente, los personajes femeninos derestala no aguardan al casamiento
para implicarse en el sexo. Las escenas con mayterddo sexual corren a cargo de la
bruja Tirana que consigue hechizar a cuantiosasopajes, perdiendo estos totalmente
la voluntad, y forjando la Ciudad del Amor, en leecse celebran orgias multitudinarias.

Una vez finalizado el encantamiento, los subdigasiperan su identidad.

EnTodo esto pasatda protagonista se encontrara con varios honmdueshan

formado parte de su vida: sus dos exmaridos, samt@naatual, un antiguo amante, y un
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nuevo personaje masculino, al que conocera en @adagpor el que sentira atraccion.
De hecho, en esta novela se producen varios emoseséxuales, con uno de los
exmaridos y con el amante, sin tener con ellosralaion formalizada. Esta situacion
refleja la independencia y autonomia de las protiatgs de las obras contemporaneas
gue no se unen a un unico hombre para siempre gsiealisfrutan plenamente de su

sexualidad con varios individuos en distintas etajgsu vida.

Al igual que en la obra de Rheli, el sexo estagmtesen esta novela: a veces
tratado de forma poética y, otras, mas explicgangluyen escenas en las que se cuenta
si la protagonista ha obtenido placer en ese adoha llegado, o no, al orgasmo,
hechos inenarrables en los cuentos tradicionatelseque no parece tener importancia

la satisfaccion de la mujer:

Me dejo hacer, sensible y atenta, al acecho demeseento en el que perderé el
equilibrio y el calor de mi vientre se propagardnoouna explosion por todo mi
cuerpo. Se corre en un minuto y medio, como un ,b&lm/e y mansamente, incapaz
de llevarme con él hasta la otra orilla, y pasadieg siguientes, que, dada la falta de
tiempo, hubiese podido utilizar para hacer algo étiésdisculpandose.

—Lo siento, estoy megacansado.

—No te preocupes —le miento, con cierto mal hummigntras mi cuerpo
enfurrufiado se enfria, mis labios se secan y méadss queda revoloteando por la
habitacion, sin un objetivo concreto, como una nitaepersistente y perezosa.
(Busquets, 2015: 154)

Como en las novelas anteriores E¢mismo mar de todos los verandsisquets
narra con sutileza y belleza la relacién sexudlitésentre la profesora y su alumna,

incluidos los encuentros sexuales:

Y el mirar se torna mas y mas fijo y paulatinamenés ausente, y aumenta el temblor
en todo el cuerpo, el gemido marino o mineral e e mezclan palabras

incoherentes, y arrecian los besos, aunque nossé giropiamente besos ese restregar
y golpear y morder con sus dientes y sus labiognlias, entre un aroma mareante a

algas marinas, a tabaco y vino, y todo esto reseitiblemente irritante y fuera de
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lugar y muy incobmodo —tan bochornosamente adoléseenpero yo sé que aunque

sus manos me soltaran ahora, yo ya no me levad@ada lado. (Tusquets, 1990: 115)

En Cuatro por cuatrg el director del centro tiene relaciones sexualas la
Culo, el subdirector o el Guia con Marieta, e Isifedragare con Gabriela; estos
encuentros no son explicitos como Randola Unicamente se sugieren. Ademas, se
insindan los abusos sexuales a los nifios por pertes adultos o las vejaciones de

indole sexual entre los propios alumnos.

En Temblortambién se narran diferentes escenas sexualgsimer encuentro
sexual con el mejor amigo de la infancia e &kapoty, posteriormente, las de Mo y
las de Zao, el guerrero de los Uma. El lenguajeedls y, a diferencia de lo que ocurre
en las novelas de Rhei y Busquets, se omite urusgagxplicito; asi, el sexo con el
joven de la tribu se describe de la siguiente forloan Zao, perezoso y sensual, con el
que Agua Fria a veces se reia, a veces se peleammpre se amaba furiosa y
febrilmente" (Montero, 1990: 206).

Frente a lo que acontece en los cuentos tradieisna descripcion del cuerpo y
del acto sexual aparece con frecuencia en las @m@gmporaneas que suelen ser,
ademas, protagonizadas por mujeres. Ellas nosausns relaciones sexuales, como se
sienten, deteniéndose en ocasiones en los dejalteapiendo los tables que pudieran

haberse generado en la escritura femenina.

Ademas, estas escritoras rechazan el planteam@mtan Unico comparfiero
sexual o que este sea del sexo contrario, exhibigndespaldando modelos no
normativos de parejas. En novelas cofambién esto pasaréd Rondola el placer

femenino cobra tanta importancia como el masculino.

4.2 Larecreacion de la violencia

Al igual que la sexualidad es fundamental en Itet@e populares, también lo es

la violencia que llega a ser sanguinaria. Se puea®@r o herir a algin personaje sin
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describir los detalles mas turbios, pero algun@nts ponen un énfasis en el castigo,
especialmente si es el de un personaje malvadan @mtento por restablecer la justicia
si este no se ha arrepentido con anterioridad.

Es significativa la version de "La Cenicienta” lbs Grimm, en la que el
Principe acude al hogar de la joven para probg@eglefio zapato en los pies de las
damas. Por consejo de la madrastra, una de la hastnas se amputa el dedo gordo y
la otra el talén con el fin de que el calzado secad a su pie. El joven se da cuenta de
gue no son las elegidas, no solo porque las aviesabiertan, sino por la sangre que
tiznan los zapatos. La explicacion de las mutilaesono es necesaria, pero se incluye

para evaluar la maldad de los personajes que amtamiganar al honesto heredero.

En el desenlace, los autores alemanes se reaneanaeescena atroz: unas aves
arrancan los ojos de las hermanastras mientras astenpafan a la protagonista a su
boda. Se especifica, para que no quede duda, quedtacastigadas con ceguera por su
maldad. Parece restablecerse el orden entre eyl@émal en el desenlace: Cenicienta
asciende de categoria social por amor y logra gecgsa, y sus perversas parientes

guedan escarmentadas por sus viles acciones.

"Barba Azul" de Perrault es probablemente el oetais sanguinolento de los
cuentos de hadas que hoy se conservan. Cuandovda pmccede a la habitacion

prohibida, se nos describe con sumo detalle lcatjise encuentra:

Al principio no vio nada, porque las ventanas estaterradas; después de algunos
momentos empez6 a ver que el suelo estaba completancubierto de sangre

coagulada, y que en la sangre se reflejaban lapasiele varias mujeres muertas y
sujetas a lo largo de las paredes (eran todas uUgyen con las que Barba Azul se

habia casado y que habia degollado una tras (Rexyault, 2010: 126)

"Blancanieves" de los hermanos alemanes tambiénexende en las
atrocidades. Al final del relato, la Reina es samada con calzarse unos zapatos de
hierro por haber intentado asesinar a la jovenres ¢casiones: "Pero ya estaban

preparados sobre el fuego los zapatos de hierre,fgeron traidos con tenazas y
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calzados en sus pies. Entonces tuvo que ponersapasos incandescentes y bailar y
bailar hasta caer muerta al suelo” (Tatar, 2012. 98as triunfar el amor y la
protagonista convertirse en princesa, la malvaddéiger castigada. Tatar interpreta

esta cruenta sancion:

La reina de los Grimm es sometida a una muertellana y dolorosa, en la que es
exhibida de manera similar a como antes lo hab@Blancanieves por su belleza sin
par. Adviértase, sin embargo, que la tortura deilza a través del baile se opone a la
inmovilidad de Blancanieves en el sarcofago. Laxaees presentada como un
personaje cobarde, que no muestra ningun signardpeatimiento, a diferencia de
otros malvados de cuento de hadas que se arrepigateu mal comportamiento (por

ejemplo, el padre en "Hansel y Gretel"). (Tatad,2M96)

Como sefala Tatar, el arrepentimiento parece fuedgal si un personaje, que
ha obrado mal, no desea recibir su previsible peai&: no solo el padre de "Héansel y
Gretel" no soporta represalias por su conductay gime también las evita el de
"Pulgarcito”; ambos permiten a sus hijos volveragacy se lamentan de haberlos
abandonado a su suerte en el bosque.

En todo caso, ¢es necesaria tanta violencia?cisstionable que estas sadicas
escenas, ademas de distinguir claramente el biénmadé fomentaban el buen
comportamiento de los individuos y mostraban castigleccionadores, a modo de
moralejas, para los que no actuaban con bondagctaspmilar a las advertencias sobre
el sexo en edades tempranas. Ademas, como sefealat€n con respecto a los cuentos
de los Grimm, buscaban "ensefiar moral y buenasrobses a los nifios y promover los
valores de la clase media alemana para la nueviidanctoriana: disciplina, piedad,

primacia del padre en el hogar y, por encima de, todediencia" (Orenstein, 2003: 57).

No obstante, a veces esos padecimientos los kMamelalgunos personajes
benévolos para demostrar la potencia y la calidgadu$ sentimientos. Es el caso del
caballero de "Rapdnchigo” que, tras caer de la tsobre unos espinos, queda ciego,
pero finalmente el amor tan puro que siente le bac@ntrarse con su amada y que su

ceguera revierta. Se debe tener en cuenta, en d¢ado, que tanto €l como la
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protagonista han ignorado las restricciones impsgsdr la hechicera y, a pesar de ello,

son salvados de un terrible destino.

Aunque la violencia presente en "La sirenita" delérsen merece incluirse en
este apartado, las motivaciones se alejan de tas@mente tratadas y se asemejan a
las de "Rapdnchigo”. El cercenamiento de la lerdguka joven sirena, ejecutado por la
bruja del mar, se desencadena al transgredir tdsljiciones. La protagonista, aunque
padece una violencia desmesurada por su accioas moortificada por ser malvada,
sino por actuar con libertad y no respetar las msrrastablecidas; en su caso,
desgraciadamente, no aflora la compasion y pieafmitivamente su 6rgano y la

capacidad de habla.

Las amputaciones estan también presentes en dpagas rojos™: a la vanidosa
joven, gracias a la aparicion del angel y tras greslis pies y los zapatos que los
contenian, logra regresar a la Iglesia y obtenpeelon. A pesar del supuesto final feliz
en el que Karen sera acogida por la familia detgpasio recupera sus miembros

inferiores.

En las novelas contemporaneas no es frecuenteresklad tan desmedida,
aungue se distinguen cuatro excepciofi@snblorde Rosa Monterd,as efimeragde
Pilar Adén,Cuatro por cuatrode Sara Mesg Melocotones heladode Espido Freire.
En ellas, las autoras son muy explicitas en earranto de la violencia, algo que

recuerda a los cuentos populares.

En la obra de Mesa se producen abusos sexuales dieimnos y acoso escolar
entre ellos, aunque apenas se relata explicitanh@qemero; los profesores y padres
en ningun caso se inmiscuyen. Impresiona la dutezzElgunas escenas como Brito que
llega a clase "con un o0jo morado y un labio rotelega, 2016: 220) o el caso de
Ignacio:

Lo golpean rutinariamente, ritmicamente, por turasla dia, cada tarde. Le escupen
a la cara, le roban la comida, los utiles de clekdinero. Le quitan las sabanas y las

mantas y se pasa la noche acurrucado y temblarie sb colchén pelado. [...] A
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veces tiene contusiones —y todo el mundo las aadm viste su pantalén de deporte
—, pero nadie nunca dice nada, y a nadie le pameaanal en cualquier caso. (Mesa,
2016: 50)

Probablemente la escena mas cruda y desagradabla el encuentro del
cadaver del profesor Ledesma en el bosque. Al igualen los cuentos populares, es el
personaje bondadoso el que es castigado, aungestercaso es con la muerte, sin

merecerla:

O mejor se diria, el cuerpo de Ledesma, porquedred ya no estaba en aquellos
pedazos de carne masacrados.

La violencia habia sido mucha, y habia sido siyseriNo es necesaria tanta para
matar a un hombre. [...] Sin embargo, le habiapegulo la cabeza con una piedra
hasta reventarle el craneo. Le habian arrancadgiEsy atenazado los testiculos. Un
pedazo de pierna aparecio diez metros mas alléadéler. Las tripas se extendian en
torno a él, ocupando un radio de dos metros; edheliten, era insoportable; el ruido

de las moscas casi ensordecedor. (Mesa, 2016: 240)

Este crimen est& precedido por la muerte de war@éue es observada por los
alumnos del centro. Estos hechos no suelen apagackrs cuentos populares, en los

gue generalmente los animales no fenecen:

Hoy, en la ultima hora, un pajaro chocé contraristal y cayé pesadamente sobre la
hierba. El ruido corté la clase en seco. Nos asamsgmara mirar. Muy malherido, el
pajaro tenia el cuello tronchado y el pico entredbi No pudimos distinguir si adn
seguia vivo. Cerramos las ventanas, no tanto pamtemplar su agonia como por

evitar que el viento helado se siguiera colandel ela. (Mesa, 2016: 178-179)

El homicidio del profesor Ledesma parece tenexciéh con la brutal muerte del
gato del subdirector, en el que predomina la vib&emextrema. Se pueden establecer

similitudes en la crueldad de ambos crimenes:

Primero me llegaron las palabras y luego las imégey ambas estaban llenas de

sangre y de carne hecha pedazos.
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Alguien habia decapitado al gato Lux y habia dawsu cabeza en uno de los postes
de una red de padel. El animal tenia la lenguaafummoratada, y los ojos abiertos y

vidriosos. De su cuello cortado brotaban hilaches wha materia negruzca y

sanguinolenta.
El cuerpo fue encontrado un poco mas alla, copdtess muy rigidas y los primeros
moscones zumbando sobre el vientre. Tenia el loptastado: probablemente lo

golpearon primero y lo decapitaron después. (M23H;: 188)

Estremece la indiferencia y disfrute con que abgupersonajes de esta novela
muestran o ejercen la violencia; incluso el suaidie una alumna no supone la
conmocion esperada. Igualmente, es aterrador peqsarcuando un adulto del
internado se cansa de disfrutar sexualmente defimande una nifia, el joven esta

condenado a morir.

A pesar de que no existan ejemplos idénticos decl@entos populares en las
obras contemporaneas, la influencia es clara, edp@nte en este ultimo caso, en el
que una alumna inventa un relato sobre como pdddar dafio al profesor: narra la
historia de un mercenario que perdona la vida adividuo porque le recuerda a su
padre, pero lleva como justificante miembros derpa de un perro, asegurando que
son los del hombre: "Para justificarse ante nosatias trajo la lengua y los ojos de un
perro, asegurando que eran los suyos..." (Mesa6:2089). Esta narracion esta
claramente influenciada por "Blancanieves" de lesmanos Grimm, en el que el
cazador lleva a la madrastra los pulmones y eldoigke un jabali, aseverando que son

los de la joven.

Desde el inicio defemblor de Montero se aprecian escenas atroces como la

ejecucion de una mujer renegada que Agua Friamomideal llegar alalapot

Los guardias puarpura ataron los tobillos y las neaBale la mujer con gruesas correas
de cuero y luego, situandola en mitad del ingereoanico, engancharon los extremos
de los correajes a los ejes de las ruedas, un prama pierna en cada una de ellas.
Entonces los tambores callaron y el mundo pareeiéngrse unos instantes [...] Piel

de Azulcar levanté su largo brazo lentamente; lotavanen alto durante un segundo
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interminable y luego lo baj6é con violencia, comdgiera restallar un latigo. En ese
momento, los sacerdotes manipularon una palare@elsas se desplomaron hacia el
suelo con un siseo pavoroso y las grandes ruedaszanon a rotar vertiginosamente
en sentido contrario la una de la otra. La mujexdgudescuartizada en un instante,
con un sordo crujido de carnes desgarradas y wo (gnto. Ya desmembrada, su
cabeza aun se agité en el suelo brevemente solcthaeto de sangre, antes de

inmovilizarse para siempre. (Montero, 1990: 32)

Ademas de las mutilaciones sufridas en la fortaleomo la amputacion del
dedo de la joven, también se narra su violacidasfmugue una mujer en la tribu de los

Uma no representa nada y pueden hacer lo que deseetia:

Dos semanas mas tarde, mientras ella deambulalzamcdbtamente por el bosque,
Urr cay6 sobre su espalda vy, tras derribarla, feefpé. Fue todo tan rapido que la
muchacha ni siquiera hubiera podido hacer uso #elaosis, de haberlo pretendido.
Cuando Urr se levant0 y se alejo orgullosamenteedas arboles, Agua Fria quedd
aun tendida un largo rato, dolorida y sin alientm la mente embotada y la boca llena
de hojas secas del otofio. A partir de entonceaulzhatha procurd no alejarse de la
cueva. No era solo Urr: otros guerreros la rodealmntemplandola con avidez de
animales en celo. En la escala social de los Ultsane era nada, no era nadie; estaba

desprotegida e indefensa. (Montero, 1990: 182)

Por ultimo se distingue la paliza que, tras ehodsnto, la protagonista recibe
de manos de su ultima pareja, Zao, con el objeterdemostrar que él, como hombre,
puede controlarla, a pesar de la hipnosis. La naidehacia la joven es vitoreada por
otros representantes de la tribu, ya que formae matuna ceremonia y, al superarla,

logra ser aceptada como un miembro mas del clan:

Miré Agua Fria a Zao y vio sus ojos encendidos @amsplandor de la hoguera. Eran
unos ojos febriles, conmovidos por emociones gqueuehacha no pudo descifrar. Dio
otro paso hacia €l. Y subitamente todo se nubld ytrueno estall6 dentro de su
cabeza. Alz0 la cara, atontada: estaba en el Zetole habia pegado un pufietazo tan
fuerte que la habia derribado. El lado izquierdesdecara ardia y palpitaba, pesado

como una piedra; se lamio el labio y le supo amar@obarde, pensd. Animal. Y adn
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a gatas, se abalanz6 contra él rugiendo de rahilaZabofeted, la golped, la pated y
ella seguia debatiéndose. Sabia que el muchadtabla pegado tan fuerte porque le
tenia miedo, porgque temia su poder y su difergngiaeria dejar bien claro, ante toda
la tribu, que él era capaz de dominarla; y sabifdigén que resistirse no haria sino
empeorar su situacion. Pero no podia evitarlo: ebfalpor algo méas que por orgullo:
por un oscuro instinto de supervivencia. Forcegstdnque no pudo més, hasta quedar
casi inconsciente. Ovillada en el suelo, advirtndre nieblas que Zao la cogia en
brazos y escuché el lejano bramido de la tribu,\aphéa a cantar y a gritar dando por

terminada la ceremonia. (Montero, 1990: 202)

El desenlace delelocotones heladosontiene una escena atroz, en la que varios
integrantes déa Orden del Grial la secta de la que Elsa pequefia ha estado hyyando
encuentran y la golpean salvajemente hasta acahasucvida. Freire induce al lector a
gue asocie esta escena con los cuentos de hadada mumerologia presente en ellos,
ya que se distinguen tres asesinos que matarara aleitas tres protagonistas, que
poseen tramas diferentes en la novela, con trasnasc (una bofetada y un par de
patadas):

En los cuentos siempre habia tres principesptiesesas. Tres prendas, tres peligro,
tres castigos. Tres enigmas, tres historias.

Tres hombres altos, fornidos, con los hombros @ctomo le gustaban a ella en
aguella otra vida tan lejana, cuando aun se fighdos hombres y en las cosas
cotidianas. [...] Quiso escaparse. Si chillabauialy la oiria. Estaban rodeados de
vecinos. Tal vez solo quisieran robarle el bolso lIsvaba nada de valor. Les daria el
bolso y la dejarian tranquila.

Uno de los hombres dio un paso. La cogié por & pegbio, que tanto se habia
esmerado en colocar, y la derribé de una bofetatta.le acerté en el brazo con una
patada, y con otra le estrell6 el crAneo contrpaied. No hizo falta mas. Pesaba
cuarenta y tres kilos. Broté un hilillo de sangeesdl nariz, y luego se deslizé hasta el

suelo, dos o tres gotas lentas. (Freire, 1999: 314)
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EnLas efimerasla violencia esta intrinsecamente ligada coralanaleza y las
labores que se realizan en el campo. Es significat relato, tan detallado y explicito,

de la desolladura que realizaba el padre de lasdmes y la propia Dora:

Su padre le habia ensefiado a preparar los platds @é principio, cuando desollaba
delante de sus hijas los conejos que habia idazar.c&uando los descuartizaba con
un hacha pulida, y la sangre salpicaba en gotigss rlos azulejos de la cocina
despidiendo un olor que no se olvidaba jamas campadco se olvidaba el brillo de
los cuerpos sin piel. A Dora nunca le habia pacedificil esa tarea. Sabia que exigia
fuerza y prudencia. Pero no era dificil. Lo hali&ovhacer y lo habia aprendido. El
desgarro de la piel. El vientre rajado para sagarehtrafias y deshacerse de ellas,
menos de los rifiones, que eran para las nifadredeaor, los perros, olfatedndolo
todo. Esperandolo todo. (Addn, 2015: 22)

Ademas, se deberia destacar el momento en éflgdemoiselléAnita mata al
reptil del cobertizo con excesiva violencia y suecea necesario acabar con el animal,
o el sufrimiento de Dora en el agujero, herida @mrddena y esperando una muerte

inevitable.

La brutalidad de estas escenas recuerda a ladidgasen los relatos populares,
aunque actualmente estas no representan un caktgmonador ni buscan que el lector
comprenda una situacion determinada a través de seme de advertencias.
Generalmente son las protagonistas las que sufséa \g@olencia extrema y su
resistencia a los golpes, procedentes habitualméaten personaje masculino, las

convierten en heroinas.

4.3 La ambientacion medieval

Cerda Gutiérrez sostiene que el contexto histoeicoel que se desarrollan la
mayoria de los cuentos de hadas es la Edad Medmesar de que posean una
cronologia intemporal y abstracta. Evidencia |l&mificia de clases existente en estas

narraciones y la dificultad de los personajes d=erader socialmente, exceptuando
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aquellos relatos en los que el amor vence sobostiod obstaculos como en el caso de

"Rapodnchigo”.

La mayoria de estos cuentos de hadas se desaresllam ambito histérico muy
concreto, el cual se identifica plenamente conamtiedad feudal donde el sefior es el
amor y duefio absoluto de la vida social, cultutgnomica, y el siervo o la gleba, el
gran explotado. Toda la mitologia que surge y sarmella en torno a los privilegios y
prerrogativas de una clase feudal parésita y g@erde una Iglesia que reinaba en lo
politico y en lo econdémico, una monarquia y undexzben gestacion, unas relaciones
de produccién y sociales de tipo semiesclavistmdeoel siervo se vendia y se
traspasaba junto a las tierras, etc., la enconggadectamente expresada y reflejada
en los cuentos de hadas, pero revestida de oropéleSerias propias del género, con
el objeto de presentar estos mitos a los ojosgrifos, s6lo como una instancia de la

fantasia y de la imaginacion humana. (Cerda Geti¢dr985: 137)

Por tanto, una de las caracteristicas de estaaépada diferencia de clases que
es patente en "Rapdnchigo" y en "Hansel y Gretellod Grimm, en "Pulgarcito” de
Perrault, en "Los zapatos rojos" y en "La reindadenieves” de Andersen, kea Bella 'y
la Bestiay en Pinocha todos los protagonistas o sus familias sufreicutfides
econdémicas o llevan una vida muy humilde. La pabsz dulcifica en estos relatos y
pierde la crudeza en la mayoria de los casos.

Los protagonistas son princesas y caballeros teeximonarcas que dirigen
reinos con grandes castillos, los personajes tienstumbres feudales o su vestimenta
es caracteristica de la Edad Media; ejemplos ds sthn la mayoria de los cuentos de
los hermanos Grimm y Charles Perrault. AUn asuresontexto historico en el que se
han suprimido los conflictos y la mayoria de laswy®&s. Como analiza Cerda
Gutiérrez: "en estas narraciones se elude todollagquge signifique un compromiso
historico, social, econdmico, cultural o geografepee ponga al descubierto la dura y
cruel realidad de ese estadio histérico” (Cerdaé@etz, 1985: 147).

Algunas de estas obras contemporaneas, que resreambiente de los relatos

tradicionales, también se podrian ubicar cronokigente en la Edad Media; por ello,
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es frecuente la aparicion de brujas, una importigiea femenina de esta época y que
tiene su correspondencia en los cuentos de hadas. daso de "El castillo de las tres
murallas" de Martin Gaite, "El verdadero final de Bella Durmiente" de Matute,

Temblorde Montero yRéndolade Rhei. Sin embargo, la mayoria de las obrastie e

investigacion se sitlan temporalmente en la actadli

En estas narraciones maravillosas, principes nc@sas asumen su categoria
social, con los deberes y facilidades que eso ewmllaunque no siempre ocurre lo
mismo en las novelas contemporaneadké@ndola por ejemplo, aunque se rechazan en
un primer momento las relaciones entre personafisti@to estrato social, finalmente
todos los personajes eligen con libertad a suggsayeamigos, independientemente del
nivel econémico o el cargo que ostenten. AUn &, distincion esta presente como
parte de la realidad, ya que las princesas decwdstirse de plebeyas para pasar

desapercibidas.

"El verdadero final de la Bella Durmiente"”, la seetura de Matute, mantiene
esa importancia de la categoria social como sueadel cuento original: el principe
posee unos privilegios con los que no cuentanisusrges. En "El castillo de las tres
murallas" de Martin Gaite, Amir es un joven queeadaciona con los habitantes humiles
del pueblo, mientras que en la fortaleza se encu@itmonarca Lucandro y su hija
Altalé que solo tienen contacto con sus empleados.

En Cuatro por cuatrg la clase social esta marcada desde el inicia dmVela,
aungue no se desarrolla en la Edad Media, sin@arctualidad: los alumnos estan
divididos entre los que pagan integramente la cielt&Vybrany College, y los becados
0 especiales, cuyos padres trabajan en el centaoqoi@ sus hijos tengan la posibilidad
de estudiar alli. Duermen en habitaciones separaaasque no existen grandes
diferencias en el mobiliario de estas, y solo lomeros pueden salir del colegio con

sus familiares.

También existe una jerarquia entre el directooy profesores, y entre los

propios docentes, y entre estos y los alumnosstetlos son conscientes de la posicién
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que ocupan en la piramide social escolar. Alun e, clasificacion puede alterarse
cuando, por ejemplo, un alumno no becado se bwlairth profesora que no es
fundadora ni tiene una posicion destacada en dfaeentonces puede producirse el

escarnio sin que haya consecuencias posteriores.

En Las efimerasMademoiselleAnita tiene el control de la Ruche, decidiendo
quién puede vivir en la comunidad; ella ostentati@ngo mas alto de poder. Violeta y
Dora son vecinas de la comunidad y su autoridadag®r que la de Tom, que aun esta
intentando ser aceptado en ella. En el ultimo e&malestaria Denis, que no forma parte
de la comunidad y es ajeno a los privilegios da.d%br tanto, se distinguen diferencias

entre la poblacion de la Ruche y desigualdades é&grvecinos.

En Temblorse aprecian diferencias de clase, especialmenterenm al género.
En la sociedad en la que Agua Fria se ha criadogyé domina en dlalapot la mujer
ocupa las mas altas posiciones en los estamenfosdée, siendo la Gran Sacerdotisa y
las sacerdotisas de color cobalto las principadgsesentantes. De hecho, cuando la
nifia se encuentra con un joven en la calle, le svalora por ser varon: "Desde luego
el chico era algo mayor que ella, pero a fin dentage no era mas que un varén"
(Montero, 1990: 17). Esto resulta significativoguze lo habitual en la literatura y en la
tradicidon cultural espafiola es que el género meroslo sea el femenino, quedando
siempre relegado a un segundo lugar; sin embarg@st@a sociedad, la mujer tiene

ciertos privilegios frente al hombre.

Cuando Agua Fria acude con los Uma, el grupoltgba la acoge, su sociedad
es patriarcal y los hombres dominan a las mujerss:ellas son seres inferiores que no
pueden mirar a los ojos de los varones, deben obed@&mpre sus érdenes y parecer
débiles ante ellos; ademas, no pueden portar anmatdizarlas, una situacion que la

protagonista denuncia, ya que se siente vulnesablellas.

En las obras contemporaneas, las princesas sangdejno haber podido elegir

el rango social que se les ha asignado, que lesnenpnas obligaciones que otras
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féminas no poseen. En todo caso, la mujer no te@dani voto, ni siquiera posibilidad

de réplica:

Hereva sabia que era la heredera del trono, perellacgra igual que saber que el
continente tenia forma de rosquilla: se tratabheatdos universalmente aceptados, en
los que ella no habia tenido capacidad de decisigrodia influir. Nadie le habia
pedido jamas su opinion al respecto, y de heclvecas le parecia que ni siquiera se
veia con buenos ojos qopinara Aceptaba que le hubiera tocado en suerte nacer en
el seno de la familia real, pero envidiaba el destile las personas con otras
circunstancias. (Rhei, 2016: 26)

Las hijas de los monarcas, asimismo, debian easarsalguien de su categoria
social que, en muchos casos, sus progenitoresriategor ellas. Hereva deondola
analiza la cuestidn a partir de lo que sus padrbah dicho durante toda su existencia:

Siempre le habian dicho que su derecho, y su aidigaera casarse con un principe.
El rango mas alto de la realeza era el mas bajdigueva podia aceptar como esposo.
Por supuesto, la posibilidad de contraer matrimarin algin plebeyo, como por
ejemplo Braw, era tan imposible como que le saliatas de repente. Llevaba muchos
afios haciéndose a la idea. (Rhei, 2016: 55)

En la novela de Rhei se muestra la diferenciaakdei Hereva con otras mujeres
cuando se menciona la ley del nombre: "La ley infgpede a las nifias se les pusiera el
mismo nombre que a la heredera del trono” (Rheli2039). Esta distincion también
se reconoce en el relato de "Las tres murallas&l gue Amir no goza de las mismas
comodidades que Altalé, la hija del rey, pero ebatriunfa ante los impedimentos.

En Melocotones heladpdos miembros de la Orden del Grial, a la que Elsa
pequefia desea unirse, recrean las costumbres dentparios y la vestimenta de la
Edad Media. De hecho, los representantes de esta se visten de caballeros

medievales para ocultar su rostro ante los nuevegrantes.

Durante algunas semanas acudié a las clases déanié@dlj pero encontré ridiculos

algunos ceremoniales. No conocia el significad@dguz templaria, ni los preceptos
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en los que la Orden se inspiraba, y pese a sutaedpierante, le costaba contener la
risa ante algunas personas que se presentabattegesiin atavios medievales. (Freire,
1999: 170)

Por ultimo, enTambién esto pasarda protagonista recuerda lo que decia su
madre ante la comparacion de esta con una bru Bdad Media —se certifica, una
vez mas, la influencia que esta novela tiene declentos de hadas—: "O si me
enviaria a la hoguera por bruja. Tu siempre dect@s,esa peculiar manera que tenias
de insultarme y alabarme a la vez, que en la Ededidno hubiese durado ni cinco
minutos” (Busquets, 2015: 102).

A pesar de la distancia temporal, se aprecianve®provenientes de la Edad
Media, una ambientacion medieval y algunas carattsas feudales en las obras
contemporaneas. Esto es previsible en reescritiea®latos, pero no lo es tanto en
obras inspiradas en la actualidad.

4.4 Las figuras en los cuentos de hadas

Los personajes de los cuentos de hadas siguenpatasmes que les hace actuar
de una forma determinada: el caballero siempreas@la la princesa, al igual que el
personaje maligno tendra la obligacion de atacafes comportan de una manera
similar, siempre igual, respetando en todo momehtmodelo que han de seguir y
perdiendo, por tanto, sus propiedades humanas gapacidad de raciocinio. Como
apunta von Franz, los personajes de los cuentbadabes:

No hablan consigo mismos, no tienen dudas ni iierbres, ni reacciones humanas.
Alli el héroe es valiente, nunca pierde el cordj® sque por el contrario sigue
luchando hasta vencer al enemigo. La heroina psmoiertar una prolongada tortura,
sufrird hasta el final, hasta alcanzar su meta.chlilg®@ nos mencionan las reacciones

humanas que puedan tener. (Von Franz, 1999: 12-13)
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Por tanto, se puede distinguir entre personajaddmnsos y caritativos, y otros
gue poseen las peores cualidades, ya que, aldircgbo, todos estos relatos contienen
un continuo enfrentamiento entre el bien y el nfdara Cerda Gutiérrez: "El
antagonismo entre el bien y el mal, que invariakle® en los cuentos de hadas se
proyecta en los términos propios de la doctrinatiana, la cual no acepta el acto o
valor moral independientemente del orden divinoér(la Gutierrez, 1985: 290). A
pesar de que muchas de estas narraciones, esmmumlias de Hans Christian
Andersen, tienen una fuerte influencia religiodgumas de ellas no se rigen por esta
moral cristiana, y se valora fundamentalmente tacés y el engafio como en "El gato

con botas" de Perrault.

La mayoria de estos relatos tradicionales reflgaa oposicion, incluso los
personajes estan al servicio de esa rivalidadnaipincesa esta en peligro, tendra que
ser salvada por un caballero que debera enfrendaladigura maligna. Ese combate
suele producirse en el cuento, aunque existengdigerariantes, como que el malvado
se suicide por propia iniciativa antes de la batalcomo la reina ogresa de "La Bella
Durmiente del bosque"” de Perrault—, que sufra sliga que merece —como "Barba
Azul" del escritor francés— o0 que, simplemente,agasezca de la trama cuando la
pareja se reencuentra o al final del relato, sbehaido castigado —como le sucede a la

bruja del mar de "La sirenita"—.

En ocasiones, a pesar de que el combate no se kegroducir, el héroe termina
malherido sin haber peleado contra el personajeadal Es el caso del principe de
"Raponchigo” en el cuento de los Grimm que, cuaadoiende a la torre para
encontrarse con su amada, halla a la hechiceréeqliee que jamas volvera a verla; el
dolor que el joven siente provoca que se precipitela ventana de la torre ante la
mirada de la maga. En la cuentistica popular, &h bience mayoritariamente al mal,

aungue sus protagonistas tengan que sufrir preni@me

En algunas de estas novelas contemporaneas arsistchoque entre el bien y
el mal, aunque no se falla a favor del esperadapaen la novel&uatro por cuatroen

la que vencen los responsables del centro educgtigchan abusado de sus propios
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alumnos. Uno de los docentes, Ledesma, afirma bueakha triunfado, aunque no
deberia haber ocurrido: "Yo sé como es el mundchéwivido todo este tiempo en una
burbuja. Conozco la degeneracion, conozco el rhahas. Pero aqui las cosas deberian
haber sido de otro modo. Se suponia que este krgadiferente: un remanso de

civilizacion o un oasis" (Mesa, 2016: 197).

En otras obras com@l mismo mar de todos los veran@$ enfrentamiento es
enunciado por la narradora y protagonista que escgente que estos dos términos son
clave en todos los cuentos que ella ha leido énfancia: "el bien y el mal —verdades
absolutas, realidades cerradas— libraban una datialirrida e interminable” (Tusquets,
1990: 82). En la novela de Freire, Elsa pequeitkebate entre estas dos posiciones: "El
miedo me impidio siempre arriesgarme. Veia el bieiga el mal, contemplaba como el
mal al que los demas me sometian me devoraba esteith poco a poco, pero callaba.
AUn no sabia elegir" (Freire, 1990: 190).

Estos personajes son esquematicos y actian dedacaeunos patrones: la
princesa esperara al principe que la rescataréagjanalmente, debera enfrentarse a un
ser maligno; finalmente, el principe o héroe y fimgesa contraerdn nupcias y seran
felices para siempre. Como ya se ha analizadoiamtemnte, la mayoria de los cuentos
tradicionales protagonizados por estos personajetu@onan de forma similar e
incluso algunos relatos contemporaneos como "Edadsro final de la Bella

Durmiente" y "El castillo de las tres murallas”.

Este género posee, ademas de unos personajesilpaes que le caracterizan
como género, unos seres peculiares que puedercaptambién en obras de fantasia.
Estas criaturas tienen unas caracteristicas eg@eclf, una vez que se conocen, no

aportan nada anémalo ni extrafio a la trama. Coiala®lalla Real:

El universo maravilloso estd poblado de hadas, oty genios, elfos, etc.; son
continuos los milagros y metamorfosis; la varitagiod y los talismanes se utilizan
para conceder deseos, etc., pero una vez aceadaopiedades singulares de esta

sobrenaturaleza, todo permanece notablemente homog®lalla Real, 1989: 206)
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4.4.1 La princesa

Segun las teorias de Vladimir Propp, a la prindesaorresponde la tarea de
esperar al héroe o al principe, descubrir al fdléooe —si lo hay— y al héroe
verdadero, y casarse con su amado. Su actitud peesiga, esperando siempre al
personaje masculino para ser rescatada y contigmias. Olalla real denuncia la

necesidad de un varon para el progreso del peesteragnino:

Posiblemente los casos dgella Durmientey Blancanievessean perfectamente
representativos de egaietud maximaPorque es igual en este sentido que la quietud
consista en morir / dormir hasta o durante la agdelecia, que en mantenerse "quieta"
en el bosque, marginada con los enanos, ya queleosacasos la clave es lo privado:
el mundo en torno no existe. El miedo al mundol®gooen Bella (a despertar), en
Cenicienta (al baile / palacio), en Blancanievess#&#r del bosque, que aunque
signifiqgue soledad o marginacién, también significatacto con la verdad natural).
Para entrar en la "vida", en "lo publico", esparars al principe, al hada en masculino

y con él, el beso, la sangre, ya lo que se gui®falla Real, 1989: 210)

Algunos cuentos tradicionales que respetan estaicega anteriormente
mencionada son "La Cenicienta”, "La Bella Durmi&ntéBlancanieves” o
"Rapdnchigo": ellos iniciaran un viaje y ellas sténe una ocupacion: esperar a que un
personaje masculino las recate del infortunio y llege con ellos para que vivan
felizmente y como princesas; sin los principes lyallaros, no hubiera habido ningin

progreso en su vida ni se hubieran rebelado assigyhdores como Rapdnchigo.

Esa inactividad, caracteristica de la mujer endosntos de hadas, ha sido
criticada por la corriente feminista, ya que corteieal personaje femenino en un
individuo absolutamente dependiente del masculBe.debe recordar las ndmina de
dualidades atribuidas al hombre y a la mujer qopyso Cixous; algunas de ellas son:
actividad/pasividad, cultura/naturaleza, razonisgahto e inteligible/sensible. Los
segundos términos pueden reflejar a las princes&stés narraciones y los primeros a

sus caballeros.
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No es descabellado pensar que si el principe fetau besado a la Bella
Durmiente, ella aun seguiria en su suefio eternopasibilidad alguna de despertar.
Caperucita Roja es de los pocas protagonistas faageque consigue escapar de ese
modelo, aunque su personaje difiere del de lax¢sas: aparentemente es menor que
sus comparfieras, no busca el ascenso social ningstasada en el amor. Orenstein

sostiene que:

Caperucita sobresale por ser la Unica que al fiehtelato continta estando libre de
cualquier tipo de atadura: no hay boda, no haycigén no hay ni siquiera hermanos.
Por ello, durante las décadas siguientes, y a megliet los cuentos de hadas se
convertian cada vez mas en expresion de los idéatesninos, su personaje y los
significados asociados a éste evolucionaron de maafiferente al de otras heroinas,

gue también se estaban transformando en esta éPweastein, 2003: 115)

"El verdadero final de la Bella Durmiente” de Matwcontinla este modelo
tradicional y, aunque no se especifica que hubiena casamiento, se alude
explicitamente a ese final feliz: "Pero debe summeue, tal y como suelen terminar
estas historias, fueron todos muy felices” (Mat@5: 440). "El castillo de las tres
murallas” mantendria un esquema similar, siendo ntageres rescatadas por los
varones, pero, al menos, Altalé, por iniciativagi@oy en un acto de rebeldia, se acerca
a la salida del castillo, aunque tenga que ayudarli a escalar la muralla.

Se debe mencionar que la principal virtud del qeaigee femenino en estos
relatos populares es la belleza; sin ella, ningdimcjpe o caballero se hubiera
enfrentado a un dragébn o a una bruja por una muijer.hecho, el principe de
Blancanieves, que no conoce a la joven, deseapteas su sarcéfago para
contemplarla cada dia, como si fuera una obratéde ar objeto:

— Dejadme el sarcéfago; os daré por él lo que guera

Pero los enanitos respondieron:

— No os lo daremos ni por todo el oro del mundo.

— Regalddmelo entonces —dijo el principe—, puepadré vivir sin contemplar a

Blancanieves. Quisiera honrarla y respetarla comd ser mas querido.
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Al oirle hablar asi, los buenos enanitos se coegian del principe y le dieron el
sarcéfago. (Tatar, 2012: 95)

Orenstein profundiza, con humor, aiun mas en estmas/ determina que:

La Blancanieves de los hermanos Grimm es victimaude hechizo mortal
sorprendentemente parecido tras ser envenenadanajosino tres veces por su
madrastra, la malvada reina. El Principe Encandadenamora de ella sélo después de
verla muerta en su ataud de vidrio (de vidrio mara los enanos puedan estar atentos
a cualquier sefial de descomposicion) y, dispuestmgartir su vida con un cadaver,
propone a los enanos comprar el atald para paaerlh a su casa y conservarla
intacta. (Orenstein, 2003: 136)

El cuerpo de las princesas tiende a cosificalsebglleza es casi la Unica virtud
que puede aportar una mujer al matrimonio, conueli Bella Durmiente que era "tan
hermosa, que el mozo no podia apartar de ella jos" dTatar, 2012: 106) o
Raponchigo que "era la nifia mas hermosa del muficdar, 2012: 112); por ello, la
hermosura es una cualidad imprescindible que haodeer la protagonista del cuento.
Orenstein también advierte estas cualidades eimgulmaf de la princesa: "aunque la
heroina es amada por su belleza, o que se presrsa @asividad. Las protagonistas
femeninas de los cuentos de los hermanos Grimmdsatizadas no por sus logros e
iniciativas [...], sino exactamente por lo contvasurenunciaa la accion" (Orenstein,
2003: 135). Fernandez Rodriguez también denuncpsicion de la mujer en estos

cuentos de hadas:

El arquetipo de la "pasividad femenina" esta unjw, oposicion, al de la "actividad

masculina". [...] Los hombres, convertidos en elanto activo, son responsables,
ademas, del papel de redentores, no sdlo liberantio heroina de las garras del
malvado sino, ademas, "comprandola” para finesimamiales. Las mujeres, por su

parte, constituyen el elemento pasivo; su papekasisecuencia, no puede ser otro
gue el de seres sumisos y desvalidos, capacesgads lesperas al final de las cuales
habran de ser recompensadas con un himeneo. Egstiecal, ademds, que esta
situacion las conduce a una total reificacion: Beges vivos son capaces de

movimiento y accion; los seres humanos estan dapas para tomar decisiones y
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desarrollar conductas guiados por sus propiasativels. Los objetos, en cambio,
permanecen inmoviles, expuestos al escrutinio dalquiera que se digne a

observarlos. (Fernandez Rodriguez, 1997a: 69-70)

La belleza parece ser aun determinante para lasahas dd.as efimerasuna
clara influencia de los cuentos de hadas. Dorgétaba a sus padres y a sus abuelos
por haberle proporcionado unos rasgos elegantass pdmulos altos que hacian de su
cara un ejemplo de angulosa armonia. Una naria eatna barbilla poco alargada”
(Addn, 2015: 13), mientras que la madre le dediamketa que "era hermosa por fuera y
hermosa por dentro y que podia salvar el alma g quisiera” (Adon, 2015: 136). En
la misma linea continla Matute con su reescritdeatacando la hermosura de la Bella
Durmiente y de su hija: "La pequefia Aurora creafalionita como su madre" (Matute,
2015: 394).

Junto a la belleza y la pasividad, se afladen eo&®gos como la bondad, la
buena voz para el canto, tener el cabello largoeosyis movimientos sean armaonicos al
caminar o al bailar. La inteligencia o tener inquées por aprender no son valores

positivos ni valorables en un personaje femeninegtie género.

Otra caracteristica esencial en un personaje femmees la fertilidad: las
princesas han de poseer la capacidad de concebireptoducirse y dar al vardn
descendencia; es fundamental para asegurar lpeesi@l monarca y el futuro de un
reino. No obstante, en las novelas contemporareaprecian mujeres estériles como
Gabriela enCuatro por cuatroy Elsa pequefia ellelocotones heladod.a valia de
ambas mujeres es su infertilidad y la imposibilidedquedarse embarazadas tras las

violaciones cometidas:

Una de sus virtudes mas valoradas era su cacazepdeidad de obediencia. Otra, su
belleza, sus sumisos ojos azules, tan dulces. #erduda la que la convertia en el
valioso regalo, en la mujer perfecta, era su inplidad de quedarse embarazada. No
habria que vaciarla de cargas indeseadas, ni espajae su figura recuperara la

esbeltez. Con ella no existia el miedo a dejar&siglFreire, 1999: 178)

120



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

Algunas obras contemporaneas intentan actualzi@ modelo tradicional de
princesa, permitiendo que el personaje femenin@ggamas que una mujer supeditada
al varén, con unos intereses y unas aspiraciormggdal del amor. A continuacion se
analizaran los relatos y las novelas actuales ¢iexeth del patron promovido por los

cuentos populares.

La Blancanieves del relato de Sanz no se muesteacypada por su
sorprendente fecundidad ni busca el amor; simpleaneaga despreocupada por el
bosque. Frente a lo establecido, la protagonistdeja del ideal de belleza propio de la
princesa, ya que "tenia cara pan y acné juvendh£S2014: 13), ademas de no poseer
cualidades positivas, 1o que supone una rupturaeta@uento y con el estereotipo de

princesa promovido en los relatos populares:

Yo intentaba encontrar dentro de ella nidos derpgjduenos sentimientos, bombillas
encendidas como ideas brillantes y os aseguro gaeababa de ver nada demasiado
atractivo. El interior de la joven se parecia asulemtes empafiados. Una habitacion
alumbrada con mala luz. Un oasis oculto tras léir@ode una tormenta de arena. Yo

no veia casi nada. (Sanz, 2014: 13)

En Réndolase ridiculizan dos escenas tipicas de los cugmipslares: la del
principe que busca a su princesa sin reconocemdefia otras damas y la del posterior
rescate. La primera tiene como referente el cuéattLa Cenicienta" en la version de
los hermanos Grimm, en la que el principe no retzuet rostro de la joven con la que
ha bailado en tres ocasiones y ha de comprobatestidad probandole el zapato. De
igual modo, Bruni no identifica a la princesa qaede rescatar y la pide que se muestre
ante él: "Princesa, ¢0s importaria salir de deteaguestro escondite? No me gustaria

hacer algo de lo que podria arrepentirme en umdu{®hei, 2016: 84).

La segunda escena parodia el rescate de la gairuar el caballero, ya que
Hereva de Tertius no desea ser liberada y Brumigeatener mas interés en Erbin, otra
mujer, que en la propia princesa. Este paladina dugicion seria la del falso héroe,

aunque no es malvado como estos, aguarda a coatelalelleza de la princesa antes
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de luchar contra el dragon, ya que en esta noaak@dtica no todas las princesas son
hermosas ni humanas:

—iNo la veo! —susurré Bruni.

—¢Y qué mas da eso en un momento asi?

—Cobmo se nota que no eres tu el que se tiene gae can ella si esto sale bien —

refunfuid el rubio, con la frente llena de otrootigde sudor causado por la

incomodidad. Una cosa era cumplir una Tarea yrotra distinta tener que cargar con

una princesa que quiza fuera espantosa, por la&cadas de las endécadas. (Rhei,
2016: 84)

En el capitulo XX de esta misma novela, la duefiardpalacio intenta encerrar
a las princesas para que una de ellas se case tgo,ero finalmente estas consiguen
protegerse con sus propias habilidades y escapauparopio pie, sin necesidad de un
varon salvador que las rescate. lgualmente, tand@émuestran autosuficientes para
fabricar escudos con los que defenderse y confeacitendas de camparfa en las que

pernoctar.

En las obras contemporaneas, las princesas satkmde no poder escoger con
quien compartir el resto de su vida; finalmente edar de Réndola contraera
matrimonio con el hombre que ella desea, contramndo los supuestos de los cuentos
de hadas, en los que la mujer no tenia ningunaipdad de eleccién. Sin embargo,
Serena de "El castillo de las tres murallas" detiMagaite cumple los designios que
habian imaginado para ella para, posteriormemeen#arse de su vida de princesa. La
Gnica que no siente rechazo por esa vida es lagmoista del relato de Matute, aunque
esta no es el sentimiento generalizado. Las joveeesstas novelas tienen mayores

aspiraciones que las princesas de los relatos q@sul

En la primera novela de Esther TusquEtsnismo mar de todos los veranss
protagonista compara a su amante, Clara, con unaepa aunque, en este caso,
proveniente de un lugar lejano: "Y me rio tambiéardo pregunta [...] si esto es la
Costa Brava, ¢qué sabran las princesas orient@iegan de las nuevas o de las viejas

Indias, de mis costas particulares?” (Tusquets,0:19®). Sin embargo, tras el
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fallecimiento de la abuela, sera la joven quierdacton la protagonista y la consuele,
invirtiéndose los papeles que otorgb Propp, sigbidoa la libertadora y, su profesora,

la salvada. La estudiante, ademas, no tendra i@roge apostar por el amor, ya que se
le niega esa posibilidad, al volver su amada comaeja; a pensar de representar,
segun la propia narradora, el papel de princesagnegira por los patrones del modelo

tradicional que propuso Propp.

Al final de la obra, la propia protagonista se pama con una princesa tras el
suicidio de Jorge, al que le corresponde el papdiéioe: "o si sencillamente me habia
olvidado por entero —no influyen para nada lasqasas fugitivas, las princesas menos
princesas de todas las princesas, las princestasian el destino de los héroes que
optan por la proeza solitaria de autodestruits€Tusquets, 1990: 224). La autora
evidencia que la proeza del héroe no es rescégorincesa del cuento y, sin embargo,
la proeza de la princesa si que es ser salvadaniativo que en el relato de "Carta a la

madre” se equipare a la madre de la narradorar@pnncesa.

Las comparaciones con este papel femenino souneinées también en la obra
de Freire. Rosa llamarincesaa la nifia Elsa, a sus hijas no nacidas e inclase<lla
misma en ese papel, mientras la tata camina an&xgareja "arrogante como una
princesa" (Freire, 1999: 102Melocotones heladogsta muy influenciado por los
relatos populares y las referencias son constafigésla abuela "se empefiaba en vivir
en un cuento de hadas" (Freire, 1999: 114), sudmatsteban, es "su principe perdido”

(Freire, 1999: 286), y no existe en su vida otetgmdiente, un falso héroe.

En la reescritura de Riera del cuento de Anderkermctitud de Cliodna es
similar a la de la sirena original. No obstantéa @sitora permite a su protagonista tener
unos estudios, al igual que sucede Rdndolade Rhei, por lo que son jévenes
instruidas, cuya formacion les posibilita a tenaosiintereses, unos quehaceres e
incluso pueden optar por no casarse, ya que elmuatio no es la Unica salida para la

mujer. Cliodna desmiente a Andersen con respelet® @cupaciones de las sirenas:
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En cambio, no tiene razén cuando asegura que aussipacion principal consistia,
como Unica tarea, en cultivar una parcelita eraglif de casa, que en efecto era
grande. Eso tal vez lo hicieran algunas de nueatrepasadas, pero no nosotras, que
recibimos una educacion férrea, a la inglesa, pestricta, como dicen los humanos.
Desde pequeifias fuimos a clase de canto para migatalidad de nuestras voces y
aprendimos a tocar instrumentos, ademas de cuasaadignaturas regladas para
obtener una titulacibn que nos permitiera cursaudéss superiores, algo que en
aquella época en muchos paises de la tierra adbaegétado a las mujeres. (Riera,
2015: 12)

A diferencia de los cuentos populares, algunaglaswcontemporaneas se alejan
conscientemente de ese prototipo de princesa, quesrcapaz de defenderse por si
misma, tomar decisiones o convertirse en heroireud®opia historia. En la novela de
Montero, Agua Fria no es hija de reyes, aunqueraemhatrimonio con el hijo del jefe
del clan, y se presenta como la salvadora del mumal@bstante, ella se aleja de esa
inmovilidad femenina y decide luchar por unos gpius, sin necesidad de una figura
masculina a su lado. La mayoria de ellas son najasdruidas, a las que se les han
dado los instrumentos para pensar y decidir porisinas, una situacion muy diferente

a la vivida por la mayoria de las princesas ded{zos tradicionales.

4.4.2 El principe

El principe, segun la terminologia de Propp, deasirppara encontrar a la
princesa, rescatarla y, por ultimo, casarse coa. @k le presupone valiente por
naturaleza, ademas de apuesto, y hereda los rdsglus caballeros miticos. Como
sefala Cerda Gutiérrez, el amor y el sentido dabhgson las motivaciones de estos
paladines, ideales provenientes de la LiteratufaalBaesca, que se alejan de la figura
auténtica del caballero de la Edad Media: "La dife@ra caballeresca se encargara de
idealizar y de mitificar las hazafias militares ds&tog sefiores [...], cuya Unica
preocupacion era robar, saquear, asesinar, pestintee por los prisioneros, con el

propésito de ampliar sus dominios y sus riquezastda Gutiérrez, 1985: 159).
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Como sefala Cashdan, a diferencia de los personfgmeninos que
generalmente sostienen el peso de la trama, losculitass son practicamente
anecdoéticos, apareciendo para fines especificos emescate, en el caso del principe,

o entregar la mano de la princesa al principe eass del monarca:

En contraste, las figuras masculinas son relatiméentiguras menores en la mayoria
de los cuentos de hadas. El principe tiende a rsgretsonaje de carton, casi una
ocurrencia tardia, que se hace visible al finalrelglto para asegurar un final feliz. En
muchos casos, la intervencion del principe es skeimpara la supervivencia de la
heroina. [...] En la versién de "Caperucita Roja'las hermanos Grimm, la heroina y
la abuela unen sus fuerzas para destruir al loblo; en la versién de Perrault el
cazador aparece en el relato. [...] A los padrdefiwa mucho mejor en estos cuentos.
O estan fuera cazando, o son inconscientes dgrpeajiue corren sus hijos. El padre
de Cenicienta no esta cuando la joven es atormenad su madrastra. Por alguna
razon, ignora el hecho de que su Unica hija egaddi a vestir ropas asquerosas y a

dormir en el suelo de la cocina. (Cashdan, 200et2)1

Es indudable que el personaje masculino tiene enom protagonismo en

cuentos como "La Bella Durmiente”, "La Cenicienta™La sirenita”, pero esto no

convierte a los personajes femeninos en heroinas) @algunos investigadores apodan,
ya que ellas siempre estan a expensas de las iacemy del comportamiento de los
principes, caballeros, padres, monarcas, cazad@eanitos. En todo caso, el problema
reside en que, para estos personajes masculin@semere la prioridad es la princesa,
la mujer o la nifia, ya que poseen otros interesespgonsabilidades; sin embargo, la
Unica mision de la mujer, asi como su salvamertausnple tras el encuentro con el

varon.

A pesar de que el principe rescate a la princesapcasiones no necesita
demostrar su fuerza ni tiene que enfrentarse anemigo para ello: al de "La Bella
Durmiente" le bastara con un beso y al de "Blareags" Unicamente con ordenar a sus
lacayos que porten el sarcofago; no obstante, ragani encarnando el papel de los

salvadores de las princesas, ya que, sin su imeg ellas no hubiesen despertado.
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Tras el rescate o el regreso a la vida, algunoegi@rincipes conducen a sus
amadas al castillo o al reino en el que viven, c@aucede en "Blancanieves" y en
"Rapdnchigo”. Generalmente ese traslado, para f@rmeonlleva una pérdida de su
lugar de origen y una separacion de sus familigresnocidos. Existen excepciones
como "La Cenicienta” de Perrault que marcha a malpmto a sus hermanastras,
aungue no es lo habitual. La reescritura de Matatéicia con esa partida: "Todo el
mundo sabe que, cuando el Principe Azul despded@Bella Durmiente, tras un suefio
de cien afios, se casoO con ella en la capilla dgilloay, llevando consigo a la mayor
parte de sus sirvientes, la condujo, montada aupagde su caballo, hacia su reino"
(Matute, 2015: 385).

En Réndola existe un personaje que realiza las funcionesatiallero: Orlando
Bruni que, por haber sido elegido por la Ruletal@dtino, ha de enfrentarse al dragon
y rescatar a la princesa, aunque tenga un origerildel Le acompafia en esta aventura
el noble Jazdeq De Riteris, que hara, en algunasiates, las funciones de escudero,
aungue, en otras, se comporta también como unleabafomo apunta el segundo, los
caballeros han de estar presentables antes de emtwa pueblo, por lo que ensefia a su

compafiero como tiene que acicalarse:

Desmontaron de sus cabalgaduras y De Riteris abadde las alforjas. Estaba llena
de todo tipo de unguentos, cremas y perfumes. Arabaafeitaron cuidadosamente.
De Riteris se pas6é un pafio humedecido en lociomiaetas por rostro, cuello y
manos, y le pasé otro a su compafiero. Hizo unareiegaya en el peinado de su
compafiero e incluso pulidé su corte de pelo corpsdijeretazos expertos. Distribuy6
cera abrillantadora sobre las cejas y bigotes dedts, se recortd los pelillos que
asomaban por las orejas, utilizando su escudo @apejo, y se espolvored un poco
de colorete. (Rhei, 2016: 44-45)

Los héroes han de ser, ademas, valientes argeVassidades o peligros con los
que se encuentren; sin embargo, esta no pareceuatidad de estos caballeros de
Roéndolaque, tras matar al primer dragén sin mucho esfu&zcapan despavoridos del

segundo y se rebozan en estiércol para que no megér su rastro. No poseen una
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gran inteligencia y se enfrentan a los enemigaseezé de ensayo y error, probando lo
gue se les ocurre en cada ocasion, sin tener mny cbmo vencerlos. Aln asi, tienen

la firme disposicién a salvar a la princesa, auregia no desee ser salvada.

Otra de las caracteristicas fundamentales de Walleeo de los cuentos
populares es que realiza un viaje para encontcamsesu amada. Ese recorrido puede
producirse a mitad del relato, antes del primeuento entre los enamorados, o en el
desenlace. En el cuento de "Rapodnchigo”, el préncipiza un bosque hasta llegar al
desierto donde se encuentra con la protagonisentras que en las dos versiones de
“La Bella Durmiente”, el personaje masculino halléinalmente el castillo en el que
duerme la princesa. Como sefala Fernandez Rodragurerespecto al ultimo cuento,
mientras la joven no traspasa el limite del hotsu, principe liberador, en cambio,
recorre infinitos caminos para llegar hasta ellseyenfrenta a innumerables peligros”
(Fernandez Rodriguez, 1998: 63).

Bruni, el caballero d&kondola tras recibir la tarea de la Ruleta del Destino,
siente la necesidad de iniciar el viaje para rescatla princesa Hereva del reino de
Tertius, pero ella no estara en peligro ni quec@anar al joven. Sin embargo, en la
reescritura de Matute y en "El castillo de las tragallas" de Martin Gaite persiste el
modelo tradicional, en el que el caballero sahafé princesa del ogro, en el primer
caso, 0 ayudara a escapar a la joven en el segseddgbe sefalar que Amir, el
personaje que cumple las funciones de caballeed emento de Martin Gaite, no es de

origen noble ni tiene relacion con la caballeria.

EnEl mismo mar de todos los veranespersonaje que representaria el papel de
caballero seria el de Julio, el conyuge de la gmissta, aunque esta cuestiona si es un
verdadero caballero:

por mas que oiga como ahora su voz al otro ladoettfono, diciendo que dentro de
diez minutos exactos estara en la puerta esperé@depitiendo muchas veces que
me ama —seguro que me ama, el imposible amor deaballero inexistente—,

haciéndome jurar que accederé a verle —y cémo vegraa un invisible—, pero
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bromas aparte, yo empiezo a sentir miedo, y mir€lara, con una ultima y
remotisima esperanza de que se oponga, de queueuply mi el teléfono y

escapemos juntas y sin equipaje hacia cualquie.ausquets, 1990: 202)

Julio no sera avisado por su esposa, tras etiiaiiento de la abuela, para que la
acompafe, como hace Clara, en la tristeza en lageacuentra inmersa, y Unicamente
aparecera al final de la obra, llevandose a laagmstista en un coche y alejandola de la
felicidad; por tanto, no existe un rescate ni wadgaxion. El caballero de Tusquets es el
personaje malvado que condenara a la mujer a ddicidiad; esto contrasta con las

funciones propuestas por el tedrico ruso.

A Jorge se le compara, sin embargo, con un hpese a haber abandonado a la

protagonista cuando se suicida:

quedaba la duda de si, mientras ingeria pastédla pastilla, me condenaba a volver
arrastrandome a mi isla de enanos, al palacio de padres, me condenaba al
matrimonio con Julio, a mi farsa de amor, a midats trabajo, a mi farsa de vida, [...]
o0 si sencillamente me habia olvidado por entero +rfioyen para nada las princesas
fugitivas, las princesas menos princesas de tadagrincesas, las princesas tontas, en
el destino de los héroes que optan por la proefitar& de autodestruirse—.
(Tusquets, 1990: 224)

Al igual que la princesa Hereva Bondola que esta obligada a casarse con el
pretendiente que sus padres han escogido pardosllaaballeros no tienen opcion a
elegir su profesion, puesto que sus progenitoredigen por él, algo que lamenta De
Riteris:

—¢Como que no sabes quién eres? jSi lo sabe tadarelo! No hay destino mas

envidiado que el de los paladines! jTus hazafignesscritas en los libros, son

cantadas en los romances...! jPara mis hermarasmadeyenda!

—No exageres, Bruni. Entiendo que a ti eso de sgraladin te parezca estupendo y
maravilloso, pero lo cierto es que a mi no me bastaunca me ha bastado. Lo he
hecho por cobardia.
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—¢ Has matado monstruos, derrotado ejércitos yalilien doncellas de dragones por
cobardi&

—Exactamente. Era tan profundamente cobarde queagaz de matar monstruos,
derrotar ejércitos y todo lo demas tan solo pordmia enfrentarme a mi padre. Y lo
peor es que a veces sabia que esos monstruos ecianela muerte, ni esos ejércitos
la derrota. (Rhei, 2016: 295)

A diferencia de lo que acontece en los cuentadicicmales, la profesion de
paladin se debate en esta novela, ya que se sufrelmos riesgos y la fama eterna no
parece compensar. También se aprecia que ningsonage tiene, a priori, libertad de
eleccion, pero la consiguen al final de la novatd; De Riteris abandonara este oficio y

cesara de rescatar princesas, disfrutando unicandehamor de Anénimo.

En Melocotones heladose distinguen cuantiosas referencias al princi@g y
caballero. En primer lugar, se asocia a dos pej®maasculinos con la figura del
principe: Rodrigo, el novio de Elsa grande, qudansalvara de sus preocupaciones ni
de su encierro en Duino, y Esteban, el abuelo de, Ejue, tras la guerra, rescatara a
Rosa de su hogar y se casara con ella. La ultimgapacude al cine en verano, cuyas
peliculas "la mayor parte de las veces tratabareswoidrtires arrojados a los leones o
sobre caballeros con armadura que salvaban damiselaeligro” (Freire, 1999: 150-
151); ese serd el punto de partida de las refasmusteriores, comparandose Esteban
con un "principe azul canoso y callado” (Freire929144) y Rosa estara "como

siempre, a las ordenes de su caballero” (Frei@9:195).

Por su parte, los miembros te Orden del Grial se disfrazan de caballeros
medievales, aunque su comportamiento dista derltsiares y de los que aparecen
frecuentemente en los cuentos populares, ya qose getpean y violan a las mujeres
integrantes de la secta. Freire cuestiona los eslpositivos ligados al caballero y su

relacion con estos agresores:

Nadie se imaginaba que unos caballeros, con q&scaus cotas de malla y sus
armaduras, pudieran hacer dafio a las mujeres. @sanifios. Aquello hubiera sido

inconcebible en las peliculas que Esteban y Antili@a a ver. Lo que era mas, los
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caballeros enmascarados ocultaban siempre a undesyonado, a un paladin
especialmente generoso, a un joven heredero queseda para recuperar su reino.
Habia un caballero y una dama, y todos sabian ogrriera lo que ocurriera,

terminarian juntos.

En esas historias el malvado se limitaba a deséaheroina de lejos, cortésmente,
0, todo lo mas, a besar sus manos con pasion.resodo. Ni noches de insomnio, ni
cacerias en el monte, ni drogas, ni siniestros ssobladie estaba preparado para

desconfiar de unos caballeros. (Freire, 1999: 191).

En la reescritura de Sanz, Blancanieves no temidgiin pretendiente y sera el
quebradero de cabeza de la reina, su madrastta,qie el espejo esta enamorado. Es
llamativo que el personaje del caballero lo encatrespejo, tras invitar a la madrastra a
gue se escape con él y abandone al rey, huidaayse producira.

Los caballeros de las obras contemporaneas hdmpémportancia al no poder
defender a las princesas; ademas, su oficio nondiei el triunfo de la hazafia que van
a acometer, como sucedia en los cuentos de hadas,obliga a ser valientes. Ahora
sus proposiciones pueden ser rechazadas y nadigatastiza el final feliz con su

amada.

4.4.3 La madrey la madrastra

Estas dos figuras femeninas son fundamentalessecukntos tradicionales y la
desaparicién de la primera y la aparicion de laisdg determinara la trama de algunos
relatos. Generalmente, la madre representa elideemadrastra el mal. De hecho, en la
terminologia de Propp no compartirieesferas de accignya que la segunda
personificaria la figura delgresoro malvadq y la madre intervendria junto a la figura
del padre de la princesa o falleceria en el cueggmeralmente al comienzo. No

obstante, es fundamental tratar estas figurasrdeafoonjunta.

Algunos de los personajes de estas narracionespéatido a su madre v,

posteriormente, el patriarca ha vuelto a contraatrimonio, aunque esta vez ha
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escogido como esposa a una mujer malvada, sufreumglbijos las consecuencias. Asi,
la madrastra ordena asesinar a Blancanieves, abl@gnicienta a realizar las tareas del
hogar, sin descanso, como si fuera una criadanalgge Ana, en el relato "Catalina
Cascanueces" de Jacobs, pierda su cabeza poutaabedero. Si se analiza, en primer

lugar, la figura de la madrastra, Cashdan sostjeee

Los criticos modernos se quejan de que la represént negativa de la madrastra
forma parte de una veta miségina que subyace enulestos de hadas. Hay cierta
verdad en la idea de que los cuentos de hadas miotafrecuencia a algunas mujeres
como crueles y malévolas, pero es peligroso atribbigran significado a esta idea
porque presupone que los cuentos de hadas sorpresentacion fiel de la realidad,
pero no lo son. Aunque, desde luego, hay ejemplstritos en los que las
madrastras favorecieron a sus propios hijos y fugmbablemente mezquinas con
sus hijastros, no hay evidencia de que las madsas&an tan crueles como aparecen
en los cuentos de hadas. (Cashdan, 2000: 30-31)

Quizas no exista una misoginia como tal, peroenpuede obviar la recurrente
oposicion que se produce entre la madrastra wknjen los cuentos de hadas, o entre
otros personajes femeninos que estan categoéricanemitentados, y que ha sido
ampliamente estudiado en los ultimos afos (Birkb&u®eri, 2010; Dominguez
Garcia, 1999). Se deben recordar las hostilidadgs €enicienta y sus hermanastras;
los celos que las hermanas de la protagonista ad3élla y la Bestia" sienten hacia la
joven; la rivalidad, producida por la envidia, de rhadrastra con Blancanieves; la
pelusa de Campanilla a Wendy en "Peter Pan”; &l tta la bruja a Rapodnchigo, etc.
Como sefiala Alborg: "la ausencia de figuras malesnpositivas a la par de una
profusidbn de madrastras y de hadas madrinas malvedafirman la estereotipica
desavenencia entre las mujeres y los conflictos laomadre de las adolescentes”
(Alborg, 2005: 245).

En algunas ocasiones, la protagonista puede ¢afsena varios personajes
femeninos malvados, cuyos caracteres son idénficoyo comportamiento es similar:

MAas que a varios enemigos, la protagonista se henfilentar a un Unico enemigo
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fragmentado en distintos personajes. Las hermasadt# Cenicienta parecen un solo
personaje que se ha disociado, con gran parecicm aeadre, la madrastra, como ya
sefalaba el propio Perrault: "Tenia dos hijas detido caracter y que se parecian a ella
en todo" (Perrault, 2010: 144). Habitualmente,aljento de los personajes malvados
son castigados en el desenlace, aunque puedemssabiase muestran arrepentidos y

solicitan el perddén como sucede en la version atelrdrancés.

En otras ocasiones, la rivalidad no se producee dathija del rey y su nueva
esposa, sino entre esta y la amante del rey. Hnl'@ua y Talia" de Basile, después de
que el rey violara a Talia, estando ella dormidpayalizada, su esposa, la reina, le
dedica unas palabras ofensivas y desea quemarla leoguera, aun conociendo lo

sucedido:

Asi, una vez ante la reina, ésta, con una caraaténNde lo mas furiosa, le dijo:
"iSed bienvenida, dofia Zorrilla! ¢ TU eres aquétia pieza, esa hierba mala que goza
de mi marido? ¢ Tu eres la perra que me da targasgas? jAnda, que has llegado al
purgatorio, donde pagaras por el dafio que me lud®tie

Talia, oyendo esto, empezé a disculparse diciendorngp era culpa suya y que el
marido habia tomado posesion de su terreno haténeléa dormida. Pero la reina no
gueria oir excusas Yy, haciendo prender dentro dehonpatio del palacio una gran

hoguera, mandé que la arrojasen dentro. (Basit:2483)

Hoy en dia se ha asentado la figura de la madrastno un modelo existente,
con una connotacion negativa, no solo en este gésiao también en largometrajes, un
prototipo de personaje que no favorece en absduta mujer. Ademas, se ha
promovido ese enfrentamiento femenino, capaz deetantas mayores atrocidades, en
estos cuentos —narrados en su mayoria por aut@memes—, en la literatura en
general, en el cine, en las series de televisiin Lg§tmaer examina algunos productos
culturales, en los que destaca esta rivalidadamatable, distingue los estereotipos
femeninos mas habituales y determina que "el disglsomo la industria, jamas esta

construido por mujeres” (Lijtmaer, 2017: 40).
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Este enfrentamiento femenino sigue vigente ennalgureescrituras de los
relatos tradicionales como en "La voz de la sired&'Riera, en la que se mantiene la
oposicion entre la bruja del mar y la sirena, y"EBh verdadero final de la Bella
Durmiente”, en el que la que la reina ogresa s a la princesa. No obstante, en la
reescritura de Sanz, a pesar del antagonismo pegviel comienzo de la narracion,
finalmente Blancanieves y la madrastra uniran saszhs para asaltar el palacio del rey
y llevar a cabo una revolucién, ya que la madrastraprende que "Blancanieves no
era su enemiga” (Sanz, 2014: 29).

Esta oposicion femenina también estd presentebeas aue reproducen ese
universo de los cuentos de hadas coRwndola en la que el lector asiste al
enfrentamiento entre Ragana, la hechicera, y Hedevdertius, la protagonista. De
nuevo, se aprecia la rivalidad entre las hermaniaer@nLas efimerasenTemblorse
distingue una batalla entre Oxigeno —la malvadarsatisa— y Agua Fria, e incluso
en la novela de Busquets se advierte un pequefidepra entre dos amigas por un
hombre, aunque logran resolverlo. Parece quedialiira escrita por mujeres alimenta

esa supuesta enemistad femenina.

Cashdan analiza la figura de la madre y la madrastr estos relatos populares y

establece una explicacién histérica en torno aseakia figuras:

En algunos cuentos de hadas, la madre ya ha mugatalo la historia comienza, o
simplemente esta ausente. [Enhija del molinerppor ejemplo, la mujer del molinero
no esta. [...] La explicacién de la ausencia dedare en los cuentos de hadas reside
en la realidad historica. Hasta el siglo XIX, eftpaera una de las principales causas
de mortalidad, y los reiterados embarazos poniastantemente en peligro la vida de
una mujer. Las frecuentes infecciones y enfermeslddmbién se cobraban sus
victimas. Asi, no era insolito que los nifios seoetraran sin madre antes de que
fueran capaces de arreglarselas por si solosE[.cadmbio de la madre bioldgica por
una madrastra, un acontecimiento comun en los esiel® hadas, también se basa en
hechos histéricos. Las exigencias de la vida algriobligaban a los hombres a

sustituir rdpidamente a sus difuntas esposas p@resuque pudieran cuidar de los
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nifios y atender el hogar. El amor y las relacionasnticas se abandonaban en favor

de consideraciones practicas. (Cashdan, 2000: 55)

En "Blancanieves" se indica que el rey tardo sol@fio en encontrar una nueva
esposa. En "La Cenicienta" de los Grimm se apupte la madre de la joven murio en
otofio y, al inicio de la primavera, el rey ya eatahsado de nuevo, mientras que en la
version de Perrault comienza el relato con el mmatnio en segundas nupcias. Si el rey
no se vuelve a casar es porque alguna mujer daridid desempefia las labores de la
madre y el cuidado de los hijos como la abuelal@esirenita™: "El rey del mar era
viudo desde hacia muchos afios, pero su ancianaemniadaba la casa" (Andersen,
2015: 130).

Wasserziehr mantiene que "Esta falta de lo mat@ositivo en la familia
empuja a los nifios fuera de casa. Tienen que eagaren propio camino, expuestos a
todo tipo de peligros y obstaculos” (WasserzieB971 122). Por su parte, Cashdan
sostiene que la ausencia de la madre y la actinghazadora y cruel de la madrastra,
en el caso de que exista en el cuento, es lo ggearel enfrentamiento con el

personaje malvado:

Paradojicamente, la salida de la madre es vigasizagorque obliga a los nifios a
enfrentarse por si mismos a un mundo cruel y pel@rA falta de una madre o de un
protector, el héroe o la heroina debe extraer daisho unos recursos que no se
habrian puesto a prueba si la madre hubiera estddoia cerca. Es la muerte de la
madre lo que prepara el escenario para la postedofrontacién con la bruja.
(Cashdan, 2000: 56)

En "Hansel y Gretel" de los Grimm, por ejemplo,cemportamiento de esta
figura (Que no se especifica si es madre o madraatnque por su actuacion parece lo
segundo) es el que condiciona el abandono de fass ren el bosque y su posterior
enfrentamiento con la bruja; sin embargo, en "Ruigd de Perrault, el abandono
promovido por el personaje femenino desencadenaraele enfrentamiento del

protagonista con el ogro. Eremblorde Montero, Agua Fria quedara huérfana y la
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pérdida de su madre originara su entrada en elpdilau posterior aventura y su

enfrentamiento con la bruja, sin necesidad de uadrastra.

EnTodo esto pasatdlanca recuerda momentos con su madre y, al quekn
los cuentos populares, ella se siente huérfanastrdalta. Una situacion similar vive
Altalé, la protagonista de "El castillo de las tregrallas”, cuya madre huye con el
maestro de musica y su marcha determina su futarprotagonista de "La buena hija"

de Grandes no evoca a su madre bioldgica, sinmi@déaa que la crio.

4.4.4 Labrujay el hada

A pesar de que son dos personajes aparentemergstapusiendo generalmente
la bruja la representante del mal y el hada deh,br® siempre estas figuras se
distinguen tan claramente. De hecho, en las nowslatemporaneas, sus funciones y

las particularidades que las definen se funderadel supuesto personaje antagonico.

En la terminologia de Propp, la bruja, al iguaéda madrastra, encarnaria el
personaje dehgresoro malvadoque realiza una fechoria, se enfrenta con el hgroe
acaba huyendo; sin embargo, en las obras contengawméno todas las magas son
malignas, aunque continten realizando hechizoshadas, por su parte, son habituales
en los cuentos populares, cumpliendo la funciordaleante ellas aprovisionaran al

héroe de un objeto magico, auxiliandole ante lasulliades que se le presenten.

Ambas figuras disponen de unas capacidades ediinadas que les permiten
influir en otros personajes: la bruja puede comjurachizos o lanzar maleficios,
mientras que el hada otorga dones o virtudes. legiediicia radica en las acciones que
cometen y si estas favorecen al protagonista, septante del bien, o al antagonista
malvado.

Las brujas son personajes habituales de estascimares maravillosas y
generalmente se enfrentan al protagonista comalsuee "Blancanieves”, "Hansel y

Gretel", "La sirenita" o el mago de Ozademas, pueden obligar a la protagonista a
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realizar tareas domésticas como la maligna Bruj@azdente de Baum a Dorothy o la
hechicera de la dulce casita a Gretel. Poseenpgti@stemible que los Grimm definian
asi en el relato de los dos hermanos: "Las brigagn los ojos rojos y su vista tiene
muy poco alcance, pero su olfato es muy fino, cehmte muchos animales, y perciben
la proximidad de las personas" (Grimm, 2012: 55gntnas que para Andersen son de
una belleza terrorifica como la de la reina denli@ves: "una mujer [...] que parecia
hecha de millones de copos estrellados. Era mug pealelicada, aunque de hielo, de
hielo brillante y deslumbrante, pero estaba vivas @jos brillaban como dos relucientes

estrellas, pero en ellos no habia tranquilidadcescdnso” (Andersen, 2015: 298).

De las muchas figuras que hacen sentir su presenaia cuento de hadas, la bruja es
la mas imponente. Ella es la diva de la obra, gm@je dominante que encuadra el
combate entre el bien y el mal. La bruja tiene dhilildad de colocar a la gente en
trance de muerte y de devolverla a la vida conlifaclidad. Maga de exorcismos y
confeccionadora de pécimas mortiferas, tiene eeipdd alterar la vida de la gente.
Pocas figuras de un cuento de hadas son tan padesodominantes como la bruja.
(Cashdan, 2000: 43-44)

Algunas de estas magas falleceran al final detaggbor sus malas acciones
como la de "Hansel y Gretel" y la & mago de Ozno obstante, otras no recibiran el
castigo que merecen como la bruja del mar de "temi¢a" de Andersen, la hechicera
de "Rapdnchigo” de los Grimm o la reina de las esedel relato homoénimo. Ademas
de brujas, pueden ser también madrastras de latagprostas como la de

"Blancanieves" de los hermanos alemanes.

Zipes plantea las coincidencias entre estos de®paes y como, en diferentes
relatos populares, la bruja se transforma en usopaje bondadoso y el hada puede
aparecer como una hechicera. Ademas, analiza lariamzia de estas figuras en las

creencias populares y su existencia a lo larga dieeratura:

En los ultimos veinte afios, estudiosos del perfoddieval europeo y su folclore han
publicado un gran nimero de ensayos Yy libros basadanvestigaciones recientes

junto con enfoques interdisciplinarios que demaestiue la mayoria de las personas
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creyd en brujas, hadas, brujos y la magia hastargnte el Renacimiento, y tal vez
hasta y durante el siglo XIX. Los europeos de tddasclases sociales pensaban
también que los animales hablaban, tenian podeaggcos y cometian crimenes a
conciencia, de modo que se llevaba a juicio a nmandmales. Las creencias paganas
se mantuvieron difundidas hasta el siglo V, cuagldmatolicismo romano comenzé a
hacer un esfuerzo por demonizar cuentos, ritossyuotbres paganos. Para el siglo
XV, se tornd peligroso en toda Europa mostrar dadhea las brujas o las hadas,
porque la brujeria habia llegado a asociarse cogiagllo. Sin embargo, no seria
exagerado afirmar que, a pesar del peligro queicatpd declarar la creencia en brujas
y hadas, estas criaturas sobrenaturales apareciada clase de narraciones orales y
en la incipiente literatura vernacula de la Edaddisleeemprana y tardia. (Zipes,
2014a: 132-133)

Sin embargo, es necesario distinguir entre laabramo figura literaria, también
presente en las narraciones orales y descrita @aaGsutiérrez como "la encarnacion
fisica y moral de las fuerzas satanicas y opuestas designios de la voluntad divina"
(Cerda Gutiérrez, 1985: 314), con la hechicera existio realmente. Caro Baroja

analiza a esta ultima y desmitifica lo que surgidano a ella, concluyendo que:

La bruja rural, vieja mas veces que joven, al marde la sociedad, temida y
despreciada, parece ser una mujer [...] que tiensuehaber unos conocimientos
limitados de curandera, emplastera, saludadoraprpgtica a veces la adivinacion y
que acaso busca el consuelo en los paraisosiaktificque la flora europea le puede

suministrar. (Caro Baroja, 1995: 323)

De todas maneras, se la concibe mas como tal esjgués de sus primeros fracasos
en la vida como mujer, después de amores frustr@desgonzosos que le dejan un
complejo de impotencia y de deshonor, contra elsgueevela, recurriendo a poderes
ilegitimos, aunque no sean siempre los que salérinfierno cristiano. [...] Las
hechiceras antiguas formaban asi como una soceset@éta de mujeres. Pero, sin
embargo, creo que aun hoy es tiempo para hacetjdsade campo que demuestran
gue, desde un punto de vista histérico y antropododa Brujeria femenina y la pura
Demoniolatria son dos cosas que deben separarsnteasaunque a veces vayan
mezcladas. (Caro Baroja, 1995: 325-326)
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Cerda Gutiérrez posee una opinion similar y haceapié en la necesidad que
los habitantes de los pueblos tenian de los tratens de las brujas al no existir o no
poder costearse otros posibles tratamientos pardaencias:

En la Edad Media, época de atraso cientifico ydiégico, las brujas se constituyeron
en personajes temidos, respetados y muy solicit@specialmente cuando la ciencia
oficial, tan atrasada como privilegiada, se debkarampotente para ofrecer una
esperanza de curacion. [...] Con frecuencia se alxarp también de la medicina
auténtica y se convertian en médicos de pueblamdeoua causa de las desgraciadas
condiciones socio-culturales existentes y de lauparde escuelas de medicina, los
médicos faltaban o eran tan escasos, que se craisbeun privilegio de sefiores.
(Cerda Gutiérrez, 1985: 311-312)

La bruja auténtica, por tanto, era una mujer, gémente mayor, que estaba
apartada de la sociedad, se reunia con otras mujgnrdia sanar a algunos vecinos,
habia renunciado al amor y poseia un conocimiesticeslas plantas. No obstante, esa
figura ha sido denostada y desprestigiada a looladg los siglos, y ligada
intrinsecamente con el demonio, aunque no siem@reealizaran hechizos en su
nombre. Como sefala la feminista Lijtmaer, a pesague logren una independencia
econdmica, el origen de las difamaciones residgueaislamiento y en que "Las brujas
son solteras, solteronas y especialmente malvamtasutpa de su soledad” (Lijtmaer,
2017:56), como si la mujer no pudiese sobrevivirediamparo de un hombre. Zipes
detalla que a finales de 1960 y 1970, los movineeréministas de Europa y Estados
Unidos lucharon por modificar la imagen demonizddaesta figura, ya que "el 'gran
logro’ del cristianismo fue transformar a las depdaechiceras y hadas en criaturas

demoniacas y malévolas, reales o ficticias" (Zip€44a: 164).

Estas magas, cuyo modelo se forja en los cuerdpslgres tomando como
reflejo una figura real, estan muy presentes erolaas contemporaneas y tienen una
importancia fundamental en las historias. Bmdola por ejemplo, se distinguen tres
brujas que conjuran hechizos en varios episodmseyse enfrentan en una batalla final:

Ragana, Belfana y Tirana. Los encantamientos sowlivErsa indole: de cambios
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temporales en la apariencia —como el de Raganadoudogra rejuvenecer—,

monstruosas transformaciones —como la de Arvingiewo—, cambios de estado —
como los reyes de Tertius que son convertidos &tuas de piedra—, 0 apropiaciones
de la voluntad de una persona —como Tirana quelegrbrujar a un pueblo entero

conmagia rojao magia de sangre-.

Algunos de estos encantamientos son pactadoscdatima que va a sucumbir
a ellos, como el de "La sirenita" que convieneclasdiciones de este con la bruja, en la
version del escritor danés, y con la maga del erata reescritura que propone Riera.
La bruja de la reescritura contemporanea que "éen de cambiar de rostro y pasar
de la belleza a la fealdad cuando le viene en gdiata, 2015: 35) prepara un brebaje

que la joven toma para iniciar su metamorfosis.

No obstantes, no todas estas brujas son maligisasemfrentan a las heroinas de
esta historia. Ragana encarna a la malvada heahd®R6Nndolay, sin embargo,
Befana, otra de las brujas, representara el biends mas un hada que una maliciosa
maga. Se debe tener en cuenta que, junto a Tsandgs tres personajes que conceden

los dones a Arving, un cometido atribuido en Idatos populares a las hadas:

— ¢ De modo que Ragana acudi6 a tu fiesta de cuigd@a

— Si, Vino junto con Melgrana, la bruja de los phry Tirana, la bruja nébmada. Se
suponia que cada una de ellas debia ofrecermenyruda virtud o algo por el estilo.
Pero la noche anterior a la fiesta Tirana escuct@oonversacion privada entre mis
padres en la que él le gritaba a ella, reprochénawlsé qué tonteria acerca del pudin.
[...] En el momento de la ceremonia, Tirana seesdr a mi padre y le reproché su
cardcter irascible. En medio de todos los invitatodijo que el mejor don que podia
concederme era no ser tan furibundo como él, ylajumica manera de evitar que el
hijo padeciera el mismo defecto era que conocerpué se siente al ser la victima de
la violencia de otros. Y anunci6é que yo estaridingdo a convertirme en un ciervo, la
presa por antonomasia, cada vez que perdiera &lota® mis emociones. (Rhei,
2016: 339)
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Esta concesion de dones y el posterior enfado,scomevitable maldicion,
recuerda a la sucedida en cuentos como "La Beltan@ate del bosque”, en el que, en
la version del escritor francés, siete hadas carcech don a la nifia y una octava
pronuncia un hechizo, mientras que en la de losn@rison doce hadas las que le
otorgan las virtudes y la treceava lanza la maldicRagana y Befana, al igual que las

hadas de ambas versiones del relato popular, aters@shechizo.

La transformacion de un ser humano en un aninmtehjsa como la que sufre
Arving de Rondola es frecuente en la cuentistica tradicional y pjemde ello soba
Bella y la Bestiade Leprince de Beaumont y "La cierva del bosque"DdAulnoy,
aungue en el ultimo caso, la metamorfosis la sufrgpersonaje femenino. En las dos

narraciones anteriores, un hada es quien lanzalefinio.

Pese a las variantes, tanto en la novela de Rined @n |la obra de Leprince de
Beaumont, el hada concluye que la anulacion dedlrgamiento esta condicionada por
un sentimiento amoroso, es decir, que alguna nhagee amar a esa bestia, en el caso

deRondola o casarse con él, en el de "La Bella y la Bestigdesar de sus apariencias:

Cuando acab6 de comer, [...] concedi6 la excepqige ya conoces: si conseguia
encontrar a alguien que siempre hubiera creidoegaeale sangre real pero que en
realidad no lo fuera, amarla y ser amado por eba, persona podria curarme de la
maldicién. (Rhei, 2016: 340)

Un hada perversa me habia condenado a vivir baj@agariencia hasta el dia en que
una hermosa muchacha consintiera en casarse cqnmigoe habia prohibido

demostrar mi inteligencia. (Tatar, 2012: 79)

En la reescritura de Matute, "El verdadero finallal Bella Durmiente"”, cuando
nace la segunda hija de la pareja, la protagortista haber sufrido un hechizo en su

nifiez, descarta invitar a estas criaturas al bautiz

Como recordaban las vicisitudes que habia acarrehdwmautizo de la Princesa,

decidieron, de buen acuerdo, bautizarla en la sigt@ intimidad, sin invitaciones a
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hadas ni cosa parecida. Por otra parte, no redifiled, porque no conocian a ninguna

hada ni a nadie que se le pareciera. (Matute, Z85:

La protagonista d€ambién esto pasarés equiparada, por si misma y por otros
personajes, con una bruja. Por ejemplo, en el dapdecimocuarto, lo hace con una
bruja mala mientras imagina el futuro amoroso derstofios: "no puedo evitar reirme
como la bruja mala del cuento al pensar en loszooes que romperan y que les
romperan, en las tragedias sentimentales que nmu=raes (Busquets, 2015: 146).
Ademas, la mujer que le hace la pedicura a Blaiweasgr bruja y le regala unos aceites
esenciales que ella regala a sus hijos para "qganhpociones magicas" (Busquets,
2015: 79). Incluso describe a las brujas de Cadagelépueblo donde pasaba los

veranos en su infancia, y las actividades que essigaban:

Las brujas de ese pueblo resguardado por las namtpér una carretera endiablada y
por un viento salvaje, que enloquece a todos lesmumerecen la belleza de sus
cielos y la luz rosa de sus atardeceres de vesd@mpre me han protegido. Desde
nifia, veia como, encaramadas al campanario, ri@iedocajadas o frunciendo el cefio,
expulsaban o abrazaban a los recién llegados,rhesfallar disputas entre las parejas
mas enamoradas, indicaban a las medusas qué pjeas8magos picar, colocaban

los erizos estratégicamente debajo de ciertos piesomo dibujaban amaneceres
alucinantes que aliviaban las resacas mas territbesertian cada una de las calles y
de los rincones del pueblo en acogedores dormitofi®@ envolvian en olas de

terciopelo que borraban todos los disgustos y nagésundo. (Busquets, 2015: 21-

22)

Cuando era un nifio, Leonardo da reina de las nievesle Martin Gaite
compara a su abuela con una bruja por un movimigmeohacia: "Me pasaba la mano
por el pelo, me levantaba la cabeza cogiéndomdapbarbilla y jugaba a poner un
gesto de bruja que a mi me divertia y me inquietdlmaismo tiempo, con el indice de

la mano derecha marcando circulos lentos porel @vartin Gaite, 2011: 103).

Miss Lunatic deCaperucita en Manhattaencarna el prototipo de bruja: viste

como una maga, lleva consigo ungiientos y es capdeed el futuro, aunque no es
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malvada como la de los relatos tradicionales y exlar en sus actuaciones. Este

personaje podria ser una bruja buena o un hada:

Cuando oscurecia y empezaban a encenderse laggdelieninosos en lo alto de los
edificios, se veia pasear por las calles y plagaBlanhattan a una mujer muy vieja,
vestida de harapos y cubierta con un sombrero d@edgs alas que le tapaba casi
enteramente el rostro. La cabellera, muy abundabtanca como la nieve, le colgaba
por la espalda, unas veces flotando al aire y oé@sgida en una gruesa trenza que le
llegaba a la cintura. Arrastraba un cochecito de nacio. [...] Sabia leer el porvenir
en la palma de la mano, siempre llevaba en lada#ra frasquitos con ungiientos que
servian para aliviar dolores diversos, y merodeatiefectiblemente por los lugares
donde estaban a punto de producirse incendiosjdssc derrumbamientos de

paredes, accidentes de coche o peleas. (Martie,@8it5: 79)

Las magas poseen una intuicion especial y conjenmantamientos como los
realizados por la hechicera de "Blancanieves"@&ndcasiones o por la bruja del mar de
“La sirenita” en la transformacion de la joven sireAdemas, se distinguen elementos
magicos como el espejo magico que anuncia quiénreas bella del reino en el cuento
de los Grimm, el anillo que permite viajar al déstenLa Bella y la Bestiale Leprince
de Beaumont o la llave que evidencia que se hadm&n la habitacion prohibida en el

relato "Barba Azul" de Perrault.

En Rondolase recupera este universo maravilloso y los padeeklereva de
Tertius son petrificados a causa de una maldidkriinal de la novela, en la batalla
final, una de las brujas arroja una manzana endant®n un efecto muy diferente del
gue se muestra en "Blancanieves" de los Grimm: fizmzana estall6 en el cielo,
segregandose en innumerables fragmentos luminas®gpermanecieron encendidos
durante un instante, semejantes a los mas respiantks fuegos de artificio que nadie
hubiera visto" (Rhei, 2016: 567).

EnLas efimerasla magia es ejecutada por los hombres que tien&ton o una
virtud especial como el hombre de El Salmo, al qugaden Madame Caterina y
Monsieur Claude para que cure a su hija Adeline,yaviene de una familia en la que
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los varones "eran capaces de curar a los enfegheosyitar que murieran e incluso de
devolver la vida a alguno de esos animales peqliéAden, 2015: 51). Denis hereda
ese habilidad y consigue revivir a un tejon, paronsadre le aconseja: "Y no se lo

cuentes a nadie. A nadie. O te convertiras en umstnm” (Adon, 2015: 189).

Los dos lo habian visto: el tejon estaba muertojazlo, pero él se agachd, lo cogid y
advirtio casi al segundo como, entre sus dedosalestsu cabeza triangular y
comenzaba a agitarse y a desprender un calor déesddg. Un calor de supervivencia

que evidenciaba una sofocada actividad internadifAg015: 189)

Al igual que en la novela de Adon, la presenciantigia enMelocotones
heladoscorresponde a un personaje masculino, un brujoaqudio al pueblo ante el
fallecimiento de varios bebés cuando la abuela Rosana nifia: "se extendié el miedo
por la regién, porque varios bebés murieron repantente y se rumoreaba que eso
habia atraido a la zona a un sacamantecas, un éapbrvendia grasa de nifios para

confeccionar medicinas y embrujos” (Freire, 1999: 9

En "Blancanieves" de los hermanos Grimm, la begjaambién madrastra de la
protagonista: ella preparara la manzana envenegaelda joven mordera y le hara
perder el sentido. En la version de Marta Sanmddrastra también realiza magia: "Mi
sefiora, que de joven habia sido némada, republigamaaga [...], olvid6 sus
convicciones por amor al rey" (Sanz, 2014: 12);esmbargo, la manzana servird para

frenar la imparable fertilidad de la princesa, sabando su problema:

En cuanto a Blancanieves, ella siguié disfrutando sensualidad del mundo, pero
gracias a los efectos de la manzana que le di@fidra—"Tienes que comer una de
estas manzanas al dia, mi princesapudo rozar con sus labios, sus dedos, y la punta
de su nariz a todos los seres vivos [...]; inclpsdo besar a principes exiliados,
mendigos y oficinistas sin miedo a que un enaréttesfuese a escurrir de entre las

piernas en el momento mas inoportuno. (Sanz, Z/43)

Las hadas son figuras fundamentales de los cueletdsadas y proporcionan

auxilio al protagonista o le ayudan a cumplir cos propositos. Gracias a su magia,
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Cenicienta puede acudir en carroza a los dos baida version de Perrault, la Bella
Durmiente despertara del suefio profundo y Pinoolgoata ser un nifio de verdad,
mientras que Wendy, John y Michael tendran la opétad de volar por el polvillo de
estas y visitar el Pais de Nunca Jamas junto a Pate También aparecen en "Catalina

Cascanueces" de Jacobs bailando con el principe.

Zipes sostiene que su origen esta estrechameai@oreado con divinidades
paganas: "Esta claro que las divinidades pagameasrfuas predecesoras de las hadas, y
sus roles y funciones se transmitieron [...] eeréifites culturas a lo largo de miles de
afios hasta formar el concepto moderno del hada oolacepciones del mundo de las
hadas" (Zipes, 2014a: 77); ademas advierte quencabiay hadas en la coleccion de
cuentos de los Grimm, pero si hay brujas que opsyanro hadas o hechiceras. Por su

parte, Cerda Gutiérrez esclarece que no existatamclaro de este ser fantastico:

Como arquetipos folkléricos o quizas parafolklésicdos rasgos, costumbres,
indumentaria y personalidad de estas hadas cardbiaguerdo a la época historica y
lugar de origen. De ahi que no podamos hablar deatndn y un modelo Unico de
hada. En algunos casos, son seres altaneros ytidesp®tras veces humildes y
maternales, pero la mayoria de las veces se agrestien los protectores y defensores

de los héroes de estas narraciones. (Cerda Gafié8@85: 333)

Por influjo de estas, la Bella Durmiente descangéicidamente hasta la llegada
de su amado. Tanto en la versién de Perrault camia e€le los Grimm, la princesa
tendra que esperar cien afios dormida, junto agodarte, aspecto que es aludido en
novelas comdl mismo mar de todos los veran@n la que la protagonista observa

objetos de su nifiez y recuerda el pasado, como sillbiese pasado el tiempo:

Uno despierta al cabo de los siglos y ya tieneaepuhta de la lengua las palabras
consabidas —¢donde estoy? ¢qué significa todo-estaflo tiene ya a punto una

mirada que va a lanzar a su alrededor con atoxitafeeza, pero la mirada de atonita
extrafieza se produce lo mismo, so6lo que en esteccleeque la produce es que estas
en el mismo lugar y entre los mismos objetos dageuales te dormiste, porque en el

Bosque Encantado todo ha dormido contigo los misichésticos cien afios, todo ha
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dormido bajo los influjos de un hada benéfica pra no te sientas incémoda al
despertar. (Tusquets, 1990: 54)

En las dos obras de Esther Tusquets, analizadasstaninvestigacion, son
frecuentes las comparaciones de los personajeslanfiguras de los cuentos
tradicionales. En "Carta a la madre"”, se la egaiganimero con una princesa VY,
posteriormente, con una bruja, ya que la narradeseaba que su madre hubiera
sentido que ellos ansiaban tener unos padres gaenaban como los de los demas

ninos:

¢ No reparaste nunca —tU, a quien no escapabamad& bruja en adivinar lo que
sentiamos, lo que haciamos— en que a mi hermanmiysa nos encendian los 0jos,
se nos caia la baba, cuando veiamos que otraspasgadas se hacian una caricia
espontdnea, se enlazaban por los hombros o larginte besaban en la boca?
(Tusquets, 1996: 84)

Recuerda, ademas que su madre creia en ese Ifantékiico: "porque creias, o
jugabas a creer, en las hadas, en las ninfas derimgos, en los traviesos gnomos que
estropeaban y escondian los objetos del hogapdro no en el Dios severo y aburrido
de los cristianos" (Tusquets, 1996: 85). Del misnumlo, erEl mismo mar de todos los
veranos la protagonista compara a su abuela con un hadizima, otra de las figuras

esenciales de un cuento de hadas y la portaddes getudes:

aquella abuela que habia sido, en mi infancia yahesa mi juventud, una figura
mitica, la mas exquisita entre todas las hadasinasjlrcuando sentada en el patio de
la casa de verano junto al mar [...] me contabiifiés vividas o inventadas de otros
tiempos y me cantaba habaneras, mientras realizglieme unos bordados increibles,
mezclando los tonos de unas madejitas sedosaslatespalidos. (Tusquets, 1990:
146)

Esta comparacion de una madre con una figura fieémenévola se reitera en
varias obras contemporaneas, probablemente oraipad la bondad de esta figura

fantastica que siempre ayuda al héroe o a la mancasi, enTambién esto pasara

145



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

Blanca menciona, al final de la novela, a las haadaa describir la relacion tan especial

gue tenia con su madre y que, con una mirada, ptdéar a entenderse:

Recuerdo habernos mirado en algiin momento, a tthev@ma mesa llena de gente, o
paseando por una ciudad desconocida, o en mediattel haber sentido las dos que
caia polvo de hadas sobre nuestras cabezas ylquez tao nos pondriamos a volar

alli mismo como aseguraba Peter Pan pero casiq(®ts 2015: 170-171)

Posteriormente, menciona que esa sensacion ladti@ & experimentar, aunque
no habitualmente, ya que el dolor por la pérdidawdmadre estd aun muy vivo: "Algun
dia, hablaremos mucho de ti. Yo estoy empezan@srar mejor y ya casi no tengo
pesadillas, y algunos dias siento revolotear elqode hadas por encima de mi cabeza,

no mucho y no muy a menudo, pero es un princifo’squets, 2015: 172).

No obstante, a veces esa figura femenina no pasee relacion de
consanguinidad con la narradora, aunque mantieneakgos positivos de esta figura.
En el relato de Grandes, "La buena hija", se establina distincion entre la madre
biolégica, distante y fria con la nifia narrador&igdad, la nifiera que la atiende y la
cuida diariamente: "porque eso, exactamente, exdaRipara mi, un lugar en el que
ningln enemigo me capturaria jamas, un castilloadday caliente como una cama
recién hecha" (Grandes, 1996: 192). Finalmenteddieecibira el apelativo deamay

sera comparada con un hada:

Mi madre se disolvia en un instante, sin quejasse/lamar la atencion, sin hacer
ruido, para ceder su cuerpo y Su rostro, SUs MasosSvVoz, anama una especie de
hada doméstica con poderes suficientes para reselvaitad de los problemas y

hacer mucho més soportable la otra mitad. (Grai@88: 195)

Piedad le cuenta narraciones, que no son los auel® hadas que espera la
muchacha, con otro tipo de personajes, alejadéssdeguras de los relatos populares, y
cuyas unicas posibles comparaciones no son comgesngor la nifia ni el lector puede

descifrar completamente el sentido de estas:
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Piedad me bafiaba y cenaba conmigo, me obligabaaama los dientes y me

arrastraba hasta la cama, y se sentaba en el d@algtarme unos cuentos muy raros
de pastores y de ovejas, en los que no habia pagcai siquiera nifios y nifias, so6lo
MOz0S Yy Mozas que comian pan con tocino, y lasbmgp tenian poderes pero eran
unas mujeres muy malisimas y muy avaras, que emnleexchar maldiciones subian

las rentas todo el tiempo, y no habia hadas, epoios buenos perdian casi siempre,
pero a pesar de todo, a mi me encantaban los sugo® se sabia Piedad, quizas

porque nadie, nunca, me conto otros. (Grandes, 1929

El hada y la bruja contindan estando presentes iemaginario de las escritoras
gue incluyen en sus obras a estas figuras, a tenwdas de la realidad histérica v,
otras veces, procedentes de los cuentos de hadaksEelatos y en las novelas
contemporaneas, la figura de esta hechicera sendgtihasta el género masculino,
aludiendo a hombres brujos y a hechiceras que formaa trinidad; no se han

localizado, sin embargo, hadas de género masculino.

4.4.5 Eldragon

El dragbn no aparece en los relatos de autores €maoles Perrault o Hans
Christian Andersen, pero si esta presente en adgomentos de los hermanos Grimm
como "Los cuatro hermanos ingeniosos”, en el quéragon rapta a la hija del rey y los
cuatro hermanos han de rescatarla, y en "El gnoemog] que un mozo ha de rescatar a
las hijas del rey matando a tres dragones de vadhszas cada uno. También se
distingue en "El principe encantado" de Rodrigubrodovar, en el que este ser muda
la piel al anochecer para transformarse en un hantésta criatura, que el espectador
recuerda en el largometraje de Disney "La bellaniemte” (1959) enfrentandose con el
principe, no se encuentra en los relatos homonifnesyn elemento que la compaiiia

incorpord por su cuenta, teniendo la bruja la calaalcde transformarse en dragon.

En todo caso, parece que esta figura tiene ladfnrie asegurar el encierro de la
princesa o de la dama, promovido por el malvadacdehto, advertir de la entrada de

un intruso y evitar el esperado rescate por pateaballero o del principe. Posee un
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gran tamafo y es temible para la mayoria de losopajes. Cerda Gutiérrez investiga

Su origen y sostiene que:

Los "dragones" ocupan también un lugar prominent® cuentos de hadas y en las
novelas de caballeria. Fueron seguramente traigloboe Cruzados cristianos desde
Oriente, especialmente de China y Japdn, donde camsiderados personajes
legendarios. Son las serpientes y los monstruasidigples cabezas que encontramos

en la mayoria de las mitologias antiguas. (Huga&er985: 360-361)

En el relato de Martin Gaite, "El castillo de tass murallas”, la funcién del
dragdn la encarnan las brundas, que se encuemtrias @aguas del foso mas profundo
qgue rodea el catillo de marmol negro de Lucandgue alertan de las visitas mientras

las atemorizan:

Por sus aguas, de un verde muy oscuro, nadabaspeei® de ratas gigantes de color
rojo y cola de cetaceo que se llamaban "brundastaban muy nerviosas porque
nunca dormian, y se pasaban todo el dia y todadaenbatiendo con la cola el agua
quieta del foso, que hacia un ruido monétono akahaontra el basamento del
edificio. Sus ojos brillaban con una fosforesceneiaarilla, tenian un oido

extremadamente fino y, en cuanto percibian pasosatguier rumor sospechoso al
otro laso de la muralla, lanzaban un grito de ajemitad chillido de foca, mitad

graznido de cuervo, tan agudo y espeluznante goiedausido capaz de espantar por

si solo a una cuadrilla de ladrones. (Martin Ga8,7: 13-14)

EnRoéndolaaparecen dragones: el primero muere pronto, genoasitiene Lain,
el hijo de este, un dragbn mas pequefio que sefdraress en hombre y pide, al
comienzo de la novela, la mano de la princesa besiegpese a que esta enamorado de
otra princesa. Este personaje actuard como otns®mmges, sin que su capacidad de
conversion merme su faceta humana. Esta obra famatédde Rhei, que parodia
continuamente las figuras de los cuentos de hadasgiona, tras la aparicion del

dragén, el dato de que "los dragones estan errpéeaextincion” (Rhei, 2016: 84).

En Melocotones heladose le atribuye al dragén la desaparicion de la EilSa,
desconociendo tanto sus padres como el lector éohgusucedido. La madre de la
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chiquilla de nueve afios es comparada con una gangel raptor —o lo que le haya

podido suceder a la pequefia para que no aparezza+a criatura fantastica:

No hubo funeral por la nifia Elsa: su nombre, umpddi en mitad del olvido, no
habitaba en el cementerio. Cuando Antonia murid@achn en inscribir los dos
nombres: la princesa madura, vestida con su tejeodlia y la sonrisa cansada, y la
damita desaparecida, arrebatada por un dragén Exerel el padre negd con la cabeza.
(Freire, 1999: 114)

Los dragones continlan apareciendo en la narratméemporanea, aunque su
frecuencia es menor. Sus funciones pueden relegarges seres como en el cuento de
Martin Gaite o identificarlos como los culpables a&lquier desgracia como en la
novela de Freire. La opcion de Rhei, a través gmtadia, es quizas la mas proxima a
la de los relatos populares; sin embargo, se sdbviel topico y se actualiza,
equiparando la transformacién de hombre en draginla de principe en bestia,

aunque la primera no se produzca por un maleficio.

4.4.6 Elogroy el trol

En los cuentos populares, tanto el ogro como élstio representantes del mal,
que atemorizan a los personajes mas fragiles, greadan la figura dehgresoro

malvadq de acuerdo con la terminologia ideada por Prepm Cerda Gutiérrrez:

Las historias y relatos sobre los ogros, gigane®mos, duendes y otros seres
fantasticos, merecerian un capitulo aparte. Todieseespantajos y monstruos,
surgidos al amparo de una imaginacion afiebradlgireante, no son otra cosa que
simbolos demoniacos y la materializacion de lasz&sge malignas que pugnan por
imponer la maldad en la tierra y luchan contraHésoes de estas narraciones, en su

mayoria celosos defensores del orden divino. (C8rdrrez, 1985: 358-359)

El ogro aparece en tres de los cuentos mas emidesh@e Charles Perrault:
"Pulgarcito”, "El gato con gotas" y "La Bella Duente del bosque". En el primero,
Pulgarcito y sus hermanos acuden a la casa delbog@ando cobijo; en este relato no
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se detalla el aspecto de este ser, pero si se@xpas de los rasgos que le caracterizan:
la escasa inteligencia y su gusto por devorar niws el segundo relato, el gato
consigue enganfar al ogro, robandole el castillmdgs$ sus riquezas.

Estas terrorificas inclinaciones alimentarias ta@miiiguran en el tercer cuento,
“La Bella Durmiente del bosque", en el que la malieprincipe es una ogresa: "hasta
decian bajito en la corte que tenian las inclinresode los ogros y que, al ver pasar a
los nifios pequenos, le costaba todo el trabajordeldo contenerse para no lanzarse
sobre ellos" (Perrault, 2010: 116).

En la reescritura de Matute, al igual que en entw original del escritor
francés, la madre del principe es una ogresa gseefda capacidad de extraer y retraer
sus temibles colmillos: "Dos largos, aunque eso béanquisimos colmillos, la
flanqueaban. Luego, tan rapidamente como habiae@da, desaparecieron” (Matute,
2015: 397). Anteriormente, al llegar la princesaadtillo y encontrarse con su suegra la
Reina Madre, se nos habian detallado otras caistatas de este ser:

Entonces oyé por vez primera la voz de la Reinar®ladandole una sucinta
bienvenida. Era una voz baja, algo ronca, peropquecia despertar ecos de cueva en
cada rincon, aunque fuese al aire libre. Arrastlaba&ses, como un silbido.

Més tarde, cuando al fin pudo ver su rostro azade las antorchas, velas y fuego de
la gran chimenea [...], la Princesa pudo ver utroodelgado y apenas sin arrugas,
muy palido, coronado por cabellos —los que escapdbauna especie de cofia muy
adornada que cubria su cabeza— tan negros conpmdivéa tener una muchacha de
veinte afos.

Tenia ojos grandes, en forma de pez, y con elooomtmuy oscuro, como si los
hubieran reseguido con un pincel de humo. Y suslgajtambién muy grandes y
brillantes, tanto que apenas si dejaban ver laeegrtenian un color cambiante,
indefinido. A la sombra de los parpados, parecégras, pero a la luz de las llamas —
el sol no entraba nunca en ellas, como pudo coraprmhs tarde— lucian amarillas y
fosforescentes, como el azufre. Sus manos eraaslacgn dedos muy delgados, con

la piel tan fina que transparentaban las venastuti@a2015: 392)
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La descripcion de esta criatura resulta temilvleluso se aprecia una peculiar
vampirizacion del personaje. Es llamativo el sidebpersonaje, un signo de las figuras
malignas, y que es capaz de aullar como una cuiamimal: "Lo primero que hizo fue
aullar. Ningun lobo hubiera podido sobrepasar adaejo aullido, ni los mas
hambrientos y feroces que osaban acercarse adleasatn el crudo invierno” (Matute,
2015: 435). La ogresa, al igual que la del relatgiral, conoce la hechiceria como las

brujas y las magas.

Esta figura ya aparece en el relato "Pulgarci®'Peérrault, en el que se hace
hincapié en su olfato y en su gusto por la caresch, incluso se distingue en uno de los
cuentos de Basile titulado "El cuento del ogro"eknque Antuono entra, como criado,
al servicio de este ser, que no parece tener fostisisesinos. Su descripcion resulta
terrorifica, aunque se advierte "que era feo da paro bueno de corazéon" (Basile,
2006: 51):

Era enano y contrahecho, cejijunto, tenia la cabe&s grande que una calabaza, la
frente repleta de verrugas, los ojos bizcos, lé&zrarata y con dos ventanillas que
parecian dos cloacas, una boca tan grande comeoueda de molino y de la que
salian dos colmillos que le llegaban a los taloakpecho velludo, los brazos en aspa,
las piernas torcidas como un arco y los pies t@h@como los de un pato; parecia,

en suma, un diablo, un espiritu maligno. (Basil®&2 48)

En la novela de Rhei, uno de los personajes es ginguesa cuyas
caracteristicas parecen idénticas a las de unaagiene tres dedos, sangre azul, se
cree que come bebés, aunque realmente se alimentalibs, rdbanos, patatas y
boniatos y, cuando llora, de sus lagrimales brotdebras y renacuajos. A diferencia de
estos seres en los cuentos populares, Orokogapdmesa no es un enemigo de los
principes ni lucha contra ellos; de hecho, graeiasu metamorfismo, salvara a las
princesas, como si fuera un caballero, de los qalique les acontecen. En el capitulo
XVII las socorre de los unicornios, convirtiénd@seel héroe de las princesas, aunque

una de ellas piensa que ese oficio solo lo puedpasain varon:

—Nos has salvado —le dijo agradecida—. Ereshémnaa
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Erbin fruncio el cefio.
—Esa palabra no existe. [...] Solo los hombres enexbr heroicos. Es una estupidez
pretender lo contrario. (Rhei, 2016: 163)

Pese a las virtudes de Orokosa, no destaca pantsligencia ni por su
perspicacia aunque, a diferencia de otros cuenteshgnusvaloran a estos seres, esta

ogresa pertenece a la realeza de su especie yyusee los linajes mas longevos.

En cuanto a la figura del trol, se debe destacamportancia en el cuento "La
reina de las nieves" de Andersen: estos son Igmblds de la ruptura del espejo y que
fragmentos de este se introduzcan dentro del cudgpday; estas criaturas aparecen
también en otros relatos como "El valiente soldadi plomo" y "ElI compafiero de
viaje". Sin embargo, el trol no es muy frecuentdasnnovelas contemporaneas. En la
reescritura de Martin Gaitéa reina de las nieveda aparicion de estas criaturas es

similar a la de la narracion original.

En Réndolase distinguen troles, aunque alejados de esa imagdvada que
esta presente en los cuentos populares. En eumpiKXIV, un madre trol con su
bebé pide comida a las princesas y Hereva lesgang®emeraldas y rubies para que se
alimenten; tras esta escena, el trol se marchéefosente, en el mismo episodio, De
Riteris rescata a Anénimo de un trol que le tiensignero; el trovador le adormece y

ambos pueden escapar.

La novela de Rhei es proclive a la introducciorseles fantasticos de los relatos
populares, aunque estos pierden la maldad y lkezéeque les caracteriza. Sin embargo,

en las reescrituras de los cuentos, se reproduserasgos fielmente.

4.4.7 Lasirena

Esta figura no es habitual en los cuentos de haas;asi, el relato de "La
sirenita" de Hans Christian Andersen la coloc6 mifugar de honor. En la coleccién de

cuentos de los Grimm Unicamente se presenta umaci@ar sobre una ondina de un
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estanque que, al igual que puede hacer una simgra,ahogar en el agua a un joven.
También se distinguen sirenas en los capitulosnsépt octavo dePeter Pan cuando
este salva la vida de Tigrilla en la Laguna deSaenas y cuando Wendy intenta sin

éxito ofrecerles su amistad.

Garcia Gual establece sus rasgos principales gllaguque han fijado la figura

de la sirena:

Lo que define la imagen de la sirena es su figilbada (mitad mujer, mitad péjaro

alado o semipez de plateada cola) y su poder dec&in o seduccion, generalmente
unido a su feminidad y en principio a su canto mheleo. Es un ser entre dos mundos
—Ila tierra y el mar, la vida y la muerte, este mugdel otro, el mundo celeste y el

submarino. [...] Las sirenas atrapan y arrastrarngam garras [...], Sino con su canto
meloso, sugestivo. Ejercen una irresistible fasidmaa través de sus melodias y
promesas. Sus voces trenzan un lazo seductor, gamcanto que se despliega en el
aire quieto hasta el navio que se les aproximascorobusta tropa de esforzados e

ingenuos marineros. (Garcia Gual, 2014: 12)

La sirena de Andersen y la joven de la reescrderRiera poseen un cuerpo que
es mitad de mujer, mitad de pez, y pueden arrastias hombres al mar, seduciéndoles

con su encanto y ahogarles en el fondo:

Muchas tardes, las hermanas se cogian del brazioignsa la superficie. Tenian unas
voces deliciosas, mas bellas que las del cualgeiehumano y, cuando se desataba
una tormenta y pensaban que los barcos podian rawzdiian nadando delante de
ellos y cantaban muy bellamente lo hermoso quelgiendo del mar, y pedian a los
navegantes que no tuvieran miedo de bajar. Peos elb entendian las palabras,
creian que era la tormenta y preferian quedarse/esirtodas aquellas maravillas,
porque cuando se hundia el barco los hombres sl y solo muertos llegaban al

palacio del rey del mar. (Andersen, 2015: 134)

Las sirenas también poseen la capacidad de daromirsu canto, a los humanos
en un profundo suefio, como proponen las herman@éatina, mientras esta tiene que

asesinar a los principes con el fin de recuperavoguy sus piernas: "Nosotras nos
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encargaremos de que todos en el barco caigan profumdo suefio, cantandoles. No es
nuestra intencion hacerles dafio ni hundir la goi@®é&era, 2015: 84-85). La reescritura
de la escritora mallorquina innova en algunos tetale esta historia, pero mantiene el

modelo de sirena planteado por el escritor danés.
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5. La estructura del cuento

A continuacion se analizaran tres elementos quese@a con frecuencia en los
cuentos de hadas y que estan asociados a la esdrdeteste género: el nUmero tres, los

acertijos y la féormul&rase una vez

5.1 El ndmero tres

Este nimero es fundamental en los cuentos populdoess azaroso que sean tres
los protagonistas del cuento de “La historia detdes cerditos”: ni tres los osos del
relato protagonizado por Ricitos de ®m los tres los hijos que han de repartir la
herencia en "El gato con botas" (ni que el menterada el mejor legado); el ave de "El
patito feo" estd a prueba tres semanas en casa dreujer anciana y, tras su
transformacion, se encuentra con tres cisnes Baigo"La Cenicienta” de los autores
alemanes, se convocaran tres bailes, uno caday din, el de "La gata blanca" de
Madame d'Aulnoy, el rey tiene tres hijos y el mehar de superar tres pruebas y
desencantar a la mujer con apariencia felina. Bsifgiativo que enMelocotones
heladossean tres los hijos de Esteban y Rosa: Miguello€ar Elsa. Ademas, tres
golpes de varita necesita Ana de "Catalina Cascasliele Jacobs para recuperar su

cabeza.

8 Joseph Jacobs fue el autor australiano que récopiéntos populares ingleses tan famosos como el
mencionado "La historia de los tres cerditos”, kKJata mata de judias" y "Catalina cascanueces'laEn

lectura de estos cuentos, se ha utilizado la vedo
TATAR, Maria: Los cuentos de hadas clasicos anotadiy#tica, Barcelona, 2012.

° He consultado la versién "Historia de los tresstgmublicada en el volumen de Tatar anteriormente

citado.
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En "Blancanieves” de los Grimm, la Reina se pinabsgiendo y caen tres gotas
en la nieve; después, pronunciara tres rasgos eggadjue tenga su sucesor: "un nifio
tan blanco como la nieve, tan rojo como la sang@nynegro como la madera de este
marco" (Tatar, 2012: 84) y, con ellos, nacera @aniPosteriormente, Blancanieves
recibira tres visitas de la bruja que supondramitreentos de asesinato. Birkhauser-Oeri
subraya la importancia de las tres protagonisthsudato: "Tampoco me parece casual
gue las tres figuras femeninas principales del tmuda madre de Blancanieves, la
propia Blancanieves y la madrastra constituyan ttinalad” (Birkhauser-Oeri, 2010:
54); de igual modo, las protagonistasMelocotones heladoson tres mujeres de la
misma familia. ErEl mismo mar de todos los verargesevoca el mencionado relato de

los Grimm para incluir este namero:

y yo debo de ser una de estas altivas reinas yaragdon rigidos vestidos de tejidos
pesados y suntuosos, una enorme corona en la cabeéaaia hermosas sin embargo,
aunque tal vez un poquito acartonadas y durasem@daitontas preguntas a unos
espejos que no pueden ser a un tiempo adulade@sges, o pinchandose las yemas
de los dedos con cuchillitos de oro para dejar t&sr gotas de sangre maternal y

protectora en leves pafiuelitos de encaje. (TusqLe®®: 151)

Posteriormente, en la novela de Tusquets, se iapreepetidas referencias al
namero tres, siendo consciente la narradora getrasnero de los cuentos de hadas, y

se describen tres sefioritas que viven en su @difianas tarde, las tres maestras:

y es al empezar el nuevo dia cuando las tres sa$idds tres hermanas solteronas que
viven en el entresuelo —pues tenian que ser e @n los cuentos de la infancia—

, al final de una escalinata con baranda de mafmlias tres hermanas que se pasan
la vida en un refunfufiar por el mal trato que sbadal ascensor, la suciedad que

invadia los rellanos. (Tusquets, 1990: 10-11)

mirada preocupada en los seis 0jos de las tresm@asesporque las maestras también
son tres, como en las mejores historias, siempeeautres o siete o doce, nunca

podrian ser dos o cuatro o seis, con esa chataded@cabada y cerrada, en alguna
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parte lei que femenina, de lo par—; las tres magstsecas y asperas [...] y las tres

maestras dejan oscilar sus tres cabezas. (Tus06t:, 81-82)

En los cuentos populares esparioles, recogidoRpdriguez Almoddvar, se
mantiene esta simbologia. En "Juan el 0so” sendistin tres personajes masculinos, en
el que Juan es el valiente que baja al pozo; deletreste, se diferencian tres puertas v,
tras una de ellas, se halla una princesa encankEaddEl principe encantado", el
escobero tiene tres hijas y la menor acudird agmaldel dragdn, que es un principe
encantado y, después de solicitarle regresar agarhdebera volver a su lado en un
plazo de tres dias. Justo ese intervalo de tierspal gue la Bestia ofrece al anciano
mercader para que regrese al castillo o envie alerss hijas eha Bella y la Bestia

de Leprince de Beaumont.

En las obras mas actuales decae esta trascendanni@gue aun permanecen
huellas de esa cifra. Entre los cuentos de haddsri@nos, destaca "El Rey del Rio
Dorado"” (o "Los hermanos Negros") de John Ruskireleue Gluck echa tres gotas de
agua bendita en el rio y supera las tres pruelmslgbora el enano. El hadaRiaocho
llama a un milano y a un perro dando tres palmgdeas el octavo capitulo ddicia en
el Pais de las Maravillgstres jardineros pintan rosas en el jardin de éindR de
Corazones. Son tres los personajes que acompaBanothy en su viaje por Oz: el
espantapdjaros, el hombre de hojalata y el leéardeby tres los nifios que viajan al
Pais de Nunca Jamas con Peter Pan: Wendy, Johchad/li

En ocasiones, esta cifra se duplica, cobrandeiglla simbologia que contenia
el nimero tres. Son seis lagartos en "La CenicietgaPerrault, que el hada madrina
convertird en seis lacayos para la carroza, seibddas de "La cierva del bosque" de
d'Aulnoy, seis los hijos del mercader He Bella y la Bestiatres varones y tres
mujeres, y seis son las princesas de "La sirenitaimo sefiala del Rey Briones, que
analiza esta cuestidon, los hermanos menores sandeshabiles y valientes o las mas

bellas:
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Otro aspecto que denotaria la gran antigledadsdeulentos maravillosos es el que se
refiere al hecho de que en todos aquellos en ledigura una familia que tiene varios
hijos (normalmente tres), siempre es el mas peqdeflos hermanos quien, tras ser
menospreciado en un principio, y después del foacks sus hermanos mayores,
consigue culminar con éxito la mision encomendadaoy lo tanto, obtener la mano
de la princesa, si es éste el premio que se peet@odnzar. Y la circunstancia de que
sea el hijo menor el que adquiera al fin un mayotggonismo no solo se limita a los
hijos varones, que son los que suelen desempefiepel mas activo en el cuento,
sino que puede hacerse extensible a los persoieseEsinos, dado que, cuando en
una familia hay varias hermanas, también es sietagpequefia, o la que se halla en
peor situacién, que viene a ser lo mismo, la qadaalzadndose con el triunfo, como
puede apreciarse éra CenicientalLa Bella y la BestiaBlancaflory muchos otros
cuentos. (Del Rey Briones, 2007: 43-44)

Riera destruye conscientemente esa numerologisedelmodificando el cuento
original, corrigiendo a Andersen y dejando Unicaencuatro hermanas sirenas en su
reescritura: "Andersen asegura que éramos seisahasn No sé si porque media
docena le parecia mas adecuado para una hermaadackiths principescas o porque
sus informantes se equivocaron aumentando el nudeeuatro a seis" (Riera, 2015:
11-12).

Al igual que en los cuentos tradicionales, el nintiges conserva su importancia
en las obras contemporaneas. Asi, en el relatoudguEts, "Carta a la madre”, la
protagonista rememora la vida de su madre, queanguiso a si padre, a pesar de que
él siempre estuvo enamorado de ella. El progee#oequiparado al tercer hijo de los
relatos populares, el que logra casarse con suemaescrita como una princesa ante la
sorpresa de sus allegados; la situacion es nadaftarma similar a la de cuentos como
"El gato con botas" o "La gata blanca”, en la qole €s posible el triunfo del hijo

menor:

Me ha resultado arduo llegar a entender a mediasmedias perdonarte (y estoy
segura de que a ti ni se te ocurre que pueda hidmeqgue perdonar), que, cuando no

habias cumplido todavia veinte afios y eras pooyametendientes simultdneamente
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cortejada (papa, que sabia pocos cuentos —en suséis debian de escucharse
relatos evangélicos y vidas de santos—, pero gqabasbsolutamente empefiado en
convertirte en un mito, nos daba una explicaciévulestro noviazgo que me hacia
pensar en el tercer hermano, el mas bobaliconmeasl inocente, de los cuentos de
hadas, que termina por conseguir, ante el pasmergleta mano de la hija del rey.
(Tusquets, 1996: 82-83)

En Rondola el homenaje es a comienzo de la obra, en la gymesentan tres

cantares o poemas relacionados con esa cifra:

Nada menos que tres, y nada mas.

La que ayuda a los ricos poderosos,
La que se vuelca en los menesterosos
Y aquella sin hogar, la que jamas

Descansa, siempre al frente, nunca atras.

Tres son, no mas que tres, tan diferentes:
La manzana, la nuez y la cereza.

Mas todas han de ser duras cual corteza,
Pero también atentas y dementes.

Estan hechos de azlcar y de dientes.

Para que el mundo gire cual molino,

Ninguna de las tres debe perderse

Y ninguna mas fuerte ha de saberse.

Del pacto entre las tres, de su camino

De equilibrio, depende tu destino. (Rhei, 2016: 9)

Estos versos estan dedicados a las tres brugsemies en la obra: Ragana,
Befana (o Melgrana) y Tirana. En la concepcionndeghdo de esta novela, la Sefiora de
las Estrellas escoge a tres mujeres, que son mawas, un regalo para los humanos,

cobrando especial importancia esta cantidad:

—La Sefiora de las Estrellas escogié a tres mugrae todas las del mundo, las

llamé hijas suyas, y les ensefi6 sus secretos.aBagararse de que todos los humanos
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pudieran conocer al menos a una, hizo que una fudna y viviera entre los pobres,
que otra fuera rica y viviera entre los ricos, yeda tercera se pasara la vida
recorriendo el mundo. Son el regalo de sabiduridaddiosa para los humanos, y

encontrarse con una de ellas a menudo cambiada(Rdhei, 2016: 234)

En el capitulo XXX, una criatura llamatigpricon exige a los caballeros que le
lleven cada dia una arafia gigante "tres personasoti¢Rhei, 2016: 265); Rhei parodia
esta numerologia a partir del lepricon: "Lo del eéonlo digo solo porque queda bien,
es un numero muy especial para la gente de mi @ugbhbes? Por ir con la tradicion y
todo eso” (Rhei, 2016: 266). Ademas, la tempordlidial compromiso de Hereva es de
tres afos, asi como aparece en tres ocasionesselonuerdo, haciéndose pasar por

distintos puercos, en el episodio LVIII.

Adodn utiliza esa simbologia en varias ocasioness jnsistente con respecto al
tres, el nimero caracteristico de los cuentos dashde hecho, en los alrededores del
hogar de las Oliver, se plantan cuatro encinaas glie bautiza con un nombre, en vez
de tres: "Enano fue la ultima en ser bautizadduiza en cuenta porque el cuatro era un
buen nimero. No deseaba ser responsable de nadamaea tres. Asi que afiadié a
Enano y tuvo cuatro encinas ante las que respo(W@déh, 2015: 10). Ademas, son tres
las mujeres protagonistas que viven en la comund#ada Ruche: Dora, Violeta y

MademoiselléAnita.

Denis, siendo consciente de que Dora esta enugtragsin poder salir y que
morird alli si no es ayudada a salir, escupe texes; como intentando alejar una
supersticion o una maldicion de de si mismo. Laddicianes estan ligadas a una

numerologia especifica en la que el numero tregedicativo:

Consciente de que debia proceder como procederitefa un gorribon muerto que

encontrara por el camino o frente a cualquier ahgolgado y descabezado antes de
que le transmitiera su descomposicion y su podredeyy antes de que introdujera en
su cuerpo lo que habia de malo en su destroza@misngo. Tres veces. Escupir tres
veces. Para evitar que la putrefaccion animal paaaser la suya y que le hiciera

reventar por dentro. Tres veces. Deshaciéndose migtfido y lo viciado porque de lo
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contrario lo putrido y lo viciado penetrarian enydk infectarian a él. (Adén, 2015:
188)

Freire emplea la numerologia del tres en una esapz, en la que se narra la
muerte de la prima menor. Primeramente, en elrméptapitulo se alerta de lo que va a

ocurrir estableciendo una referencia a los cuetddsadas:

La segunda prenda. En los cuentos, siempre haddaptuebas, tres prendas, tres
peligros, tres castigos. Tres adivinanzas, treé®ias. [...] No hubo tercera historia.
No fue necesaria. No hubo tercera prenda. Solo,tands, un peligro, un castigo. El
final del cuento. (Freire, 1999: 221)

Posteriormente, se describe la escena en la gaepEfuena fallece a manos de
tres hombres en una historia en la que tres mujaresadas Elsa son protagonistas de
sus propias tramas. Es relevante que muera alr tgatpe, tras la segunda patada,

insistiendo una vez mas en la numerologia de lestos de hadas:

En los cuentos siempre habia tres principes, tiesgsas. Tres prendas, tres peligros,
tres castigos. Tres enigmas, tres historias.

Tres hombres altos, fornidos, con los hombros a)cbomo le gustaban a ella en
aquella otra vida tan lejana, cuando aun se fibdos hombres y en las cosas
cotidianas. [...] Quiso escaparse. Si chillabauialy la oiria. Estaban rodeados de
vecinos. Tal vez solo quisieran robarle el bolso lIsvaba nada de valor. Les daria el
bolso y la dejarian tranquila.

Uno de los hombres dio un paso. La cogié por eb pabio, que tanto se habia

esmerado en colocar, y la derribé de una bofetatta.le acerté en el brazo con una
patada, y con otra le estrell6 el crAneo contrpaied. No hizo falta mas. Pesaba
cuarenta y tres kilos. Brot6 un hilillo de sangeesdl nariz, y luego se deslizé hasta el

suelo, dos o tres gotas lentas. (Freire, 1999: 314)
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5.2 Los acertijos

Uno de los cuentos fundamentales para analizanestieo es "El acertijo" de los
hermanos Grimm, en el que una princesa prometeseasan el hombre que le plantee
un acertijo que no sepa descifrar y, si lo adivelgretendiente ha que ser decapitado.
Un principe le propone un acertijo que no consigesifrar e intenta que él le desvele
la solucién en suefios. Finalmente y sin enconéswolucién al enigma, la princesa se

casa con el joven.

Los acertijos o adivinanzas también estan preserga las novelas
contemporaneas. Por ejemplo, en el capitulo XXlllad@ovela de Rhei, De Riteris
anuncia un acertijo, que no consigue resolver, ahlm O'Graf: "Recobraras tu
olvidado revés cuando tu auténtico recuerdo susiiedobleces" (Rhei, 2016: 195).
Del mismo modo, Miss Lunatic deaperucita en Manhattade Martin Gaite lanza uno
a la protagonista que tiene relacion con la Estaleiala Libertad y que la nifia

desentrafa al final de la novela.

En Cuatro por cuatrg el diario de Garcia Medrano supone un acertija jgh
profesor sustituto pero, cuando descubre lo quedsuen el internado, todo cobra
sentido: los abusos sexuales, Este diario, queotdgor lee, también supone un acertijo
para el lector que ha de descifrar lo que ha abwryi se ha ocultado en el Wybrany

College.

En También esto pasayda madre de Blanca narra un cuento a su hija para
consolarla por la muerte de su padre. Este relatmienza como los cuentos
tradicionales, en los que un rey pregunta a todeshbios la respuesta a un acertijo:
"Quiero una frase corta, que sirva en todas lasurgtancias posibles, siempre"
(Busquets, 2015: 170). Finalmente, la réplica deskibios no solo contesta a la cuestion
del rey, sino que anima a la nifia ante la tristkzda reciente pérdida: "Ya tenemos la
frase, es la siguiente: 'También esto pasara™qiets, 2015: 170).
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En La reina de las nievede Martin Gaite, la abuela de Leonardo que, cuando
era nifio, le contaba relatos como el de "La rem#ad nieves" y le planteaba acertijos
gue él debia adivinar:

Y me asaltaron de nuevo aquellas cantinelas sist@&aton pregunta implicita que la
abuela me proponia, a modo de jeroglifico: "De matd codan, de la vera vera van,
de la bodega al desvan, de la alcoba hasta el zadeda sala a la cocina, ¢cuantos
dedos hay encima?". (Martin Gaite, 2011: 95)

La protagonista de Montero, Agua Fria, ha de €r@saina adivinanza que una
mendiga pronuncia cuando encuentra el cadaver deadee; posteriormente, se revela
gue esa anciana es Oxigeno, una de las dos mujésepoderosas deemblor y que
con ese enigma intentaba cambiar su destino. Hsfis@divo que el acertijo se

componga de tres partes, el nUmero esencial dri¥os populares:

Ahora escuchame: apréndete bien lo que voy a decinb lo olvides nunca. Primero,

las aguas de un mismo rio son siempre distintagurs®, no entres en el corazén de
las tinieblas sin haber salido antes. Y tercer@otevertirds en Dios si no cierras los
ojos de tu mente. (Montero, 1990: 26)

Estas referencias demuestran que los acertijeersigigentes en la narrativa
popular como un modo de probar la inteligenciaptetagonista o de desafiar la de
otros personajes.

5.3 Erase unavez

Esta formula inicia innumerables cuentos de estergey lo diferencia de otros
géneros, ademas de situar a los lectores anteiversm de ficcion. Carter expone que
"Cuando oimos la férmula 'Habia una vez' o cuatquie sus variantes, sabemos de
antemano que lo que vamos a oir no tiene pretessida verosimilitud" (Carter, 2016:

20). Bettelheim, por su parte, manifiesta lo sigtee
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"Erase una vez", "en un lejano pais", "hace méamiti@fos", "cuando los animales

nA

hablaban", "érase una vez un viejo castillo en metd un enorme y frondoso

bosque", estos principios sugieren que lo que sigueertenece al aqui y al ahora que
conocemos. Esta deliberada vaguedad de los puscige los cuentos de hadas
simboliza el abandono del mundo concreto de ladadlcotidiana. Viejos castillos,
oscuras cuevas, habitaciones cerradas en las gu@resibida la entrada, bosques
impenetrables, sugieren que algo oculto nos varaeselado, mientras el "hace
mucho tiempo" implica que vamos a aprender coda® swontecimientos de tiempos
remotos. (Bettelheim, 2010: 88)

Sin embargo, para Olalla Real la temporalidad sia #®rmula no se encuentra
situada cronoldgicamente en el pasado como propettelheim, sino en un presente

atemporal:

El érase una vez.nos introduce en un mundo que es un escape dsiroupero no
en un mundo cadtico sino controlado. Esta mantral iile presentarse los cuentos sin
ataduras con el Mundo ni el Tiempo, no indica nirfiliacion. No se dicexistia en
un tiempo..sino érase...Sencillamente son; no se trata deat@cronicosino de lo
acronicq formula de perennidad donde pasado y futuro @oeti sentido, es una

especie dsiempre de presente eterno. (Olalla Real, 1989: 205-206)

Esos inicios tan inconfundibles de los cuentodi¢ranales se aprecian, por
ejemplo, enLa Bella y la Bestiade Jeanne-Marie Leprince de Beaumont con "Habia
una vez un comerciante inmensamente rico que it hijos, tres chicos y tres
chicas" (Leprince de Beaumont, 2012: 63), en "Rap@o" de los Grimm con el
"Erase una vez un hombre y una mujer que desde motho tiempo abrigaban
vanamente el deseo de tener un hijo" (Tatar, 2002), en "Pulgarcito” de Perrault con
el "Erase una vez un lefiador y una lefiadora quiartesiete hijos y todos chicos"
(Perrault, 2010: 164), en "La princesa y el guisade Andersen con "Habia una vez un
principe que queria casarse con una princesa,t@edoia que ser con una princesa de
verdad" (Andersen, 2015: 95), y en "La historidaetres cerditos" de Jacobs: "Erase
una vez una cerda de avanzada edad que tenigdfdacobs, 2012: 211).
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Como ya sefialaba Bettelheim existen numerosaantas de la mencionada
formula. En "La Bella Durmiente" de Perrault se tieme elErase una vez,.mientras
que en la version de los Grimm se utiliza el "Vivan tiempos remotos” (Tatar, 2012:
99). En "El rey sapo” de los mismos autores se"&atiempos remotos” (Tatar, 2012:
118).

Tras ese comienzo, en unas ocasiones se plandeproiblematica inicial que
debera resolverse a lo largo del relato. Por ejengpi la version de "La Cenicienta” de
Perrault se menciona explicitamente el origen detratiempo en este cuento que es la
maldad de la nueva esposa del rey y de sus dos, lignte a la bondad de la

protagonista:

Erase una vez un gentilhombre que se casé en segmugcias con la mujer mas
altiva y orgullosa que se pudo ver jamas. Teniahijas de idéntico caracter y que se
parecian a ella en todo. El marido tenia por stepana hija joven, pero de una
dulzura y bondad sin igual; esto le venia de surepaglie era la mejor persona del
mundo. (Perrault, 2010: 144)

En otras ocasiones, se muestra el sentido del meonhdl relato y el de la
protagonista, y se nos presentan a algunos peesonamno en las dos versiones de

"Caperucita”, cuyos comienzos son similares, aunque el origen de la caperuza:

Erase una vez una nifia de pueblo, la mas bonitssgumido ver jamas; su madre
estaba loca con ella, y su abuela mas loca todagicbuena mujer encargd una
caperucita roja para ella, que le sentaba tan lgjea,por todas partes la llamaban
Caperucita Roja. (Perrault, 2010: 120)

Erase una vez una muchachita encantadora a laodaet mundo tomaba carifio con

s6lo mirarla. Pero la persona que mas la queriser@buela, a quien todo parecia
poco para su hieta. En cierta ocasion le regalécapaichita de terciopelo rojo, y

como le sentaba muy bien y la nifia no se queriarpoima cosa, desde entonces la
[lamaron Caperucita Roja. (Tatar, 2012: 19)
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En el capitulo LXXVII, esa expresion es utilizadgaando Arving esta
escribiendo el comienzo del discurso de su bodaqgsiclaramente es un guifio a los
relatos populares: "Erase una vez una princesasjuscio a su trono, pero acabd por
aceptar otro..." (Rhei, 2016: 588). Anonimo le mese que "—Todas las historias
deben tener un principio, y ese es igual de bueeocgalquier otro”, homenajeando el

inicio caracteristico de este género (Rhei, 2088).5

En Melocotones heladasmbién se utiliza la misma formula cuando Blanaa,
amiga de Elsa grande, narra una historia inventpsarecuerda a la de los relatos

tradicionales, mientras marca con rayas la can@saugrofesor, encandilado con ella:

Y érase una vez un carpintero, raya, raya, enammatadina mujer que no le amaba,
pero a la que veia todos los dias. Otra raya. A 3ele clavaba el marco de la puerta
en la espalda, pero continuaba alli, sin varigmdsicion, porque el dolor le mantenia
alerta y pendiente del carpintero, que no con@sgaélabras para que la mujer no se
marchara. Pero la mujer se marchaba, y mucho tiedgspués, regresaba. Pero
entonces él ya no la queria. Fin. La camisa regaedghn con el final de la historia,
con las rayas menos firmes y mas estrechas, eaverltuna sonrisa irbnica que

continuo en el aire todo el fin de semana. (Fraie89: 221)

En la obra de Busquets, esta férmula se utilizdosnocasiones, aunque ninguna
de ellas inicia la novela. La primera vez cuandatMauenta la relacion que tenia su
padre con la madre de Blanca y la percepcion aqree tella de esa historia: "Habla
como si me estuviese contando un cuento, éraseamahace muchos muchos afos,
como si tuviese un estuche lleno de perlas maogadl y por alguna misteriosa razon
hubiese decidido regalarmelas todas a mi" (Busqaés5: 120). La segunda hace
referencia a un cuento que le conté su madre a"8lleeces, me cuento la historia que
tu me contaste un dia, sentada en mi cama, pasmoleome de la muerte de mi padre:
Erase una vez que en un lugar muy lejano, tal veinaC habia un emperador

poderosisimo y listo y compasivo" (Busquets, 2089).

En El mismo mar de todos los verandsisquets lo emplea para narrar, a Clara,

Su nifiez, siendo consciente de que esa oraciomopge los cuentos tradicionales.
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Equipara a su madre con la reina del relato, aasliepcon el rey y a ella con una
princesa, aunque no fuera la prototipica. El estdonarracion que utiliza la autora

barcelonesa es propio del género:

Empiezo para Clara la Historia de Jorge como sdezap casi todos los cuentos —
como si asi, bajo el disfraz de un cuento, pudietar quizas un poco menos: Eranse
una vez un rey y una reina... La reina era blancabya, con unos ojos azules,

enormes e impavidos, unos ojos regios de miradgufahte (ojos de diosa o de

hechicera), y unas manos también mégicas que gaimae los secretos perfumes de
los bosques. Y el rey tenia un aire misterioscstadte, exquisitamente fatigado, y sus
ojos era tan claros como los de la misma reina -g@&imo igualmente fulminantes y

letales—, su cabello era también muy rubio, y fumah pipas de madera oscura.
(Tusquets, 1990: 189)

Hasta que lleg6 el dia en que el rey y la reingetom una hija, y ni todas las hadas
madrinas del reino de las hadas hubieran podidovectia —por mas que
amontonaran movidas por la mejor voluntad donesAy dones sobre su cuna— en
una princesa verdadera, en la mas princesa de laslggincesas, en una princesa
bonita, graciosa y gentil, porque sali6 la nifia esyo sucede algunas veces hasta en
las familias mas radiantes, mas prepotentes y dsrascura y flaca, una criatura de
huesos mezquinos, de piel palida, que no blancarélefia, de ojos castafios —para
colmo estrabicos, aunque esto si se pudo corregilos afios y sin hadas madrinas—,
una nifia con todos los miedos sobre sus espalttas yna irrenunciable vocacion por
la tristeza. (Tusquets, 1990: 191-192)

En La reina de las nievede Martin Gaite, Leonardo intenta recordar, ya de
adulto, en la antigua casa familiar, el comienziorelato de Hans Christian Andersen,
dialogando con su abuela, que le contaba esosasuentsu nifiez, como si estuviese

viva:

—Pero esta noche no, todavia no, abuela —dije, edando mi cuerpo a los
repliegues de aquella cueva blanda y ancestralHani#zéque me quede aqui contigo.
iSi pudiera llorar, como antes de venir la ReindadeNieves! Pero no puedo. ¢Como

empezaba el cuento? ¢ COmo era?
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Apreté mas los 0jos secos. Queria retroceder, aavegcia atras, hacia aquellos

nA

comienzos de verano antiguos, necesitaba reingeasairreino del "érase que se era”,

mediante el rescate de la férmula exacta de in@@ia¢Martin Gaite, 2011: 95)

La formula continta utilizandose en las obras empioraneas, estableciendo un

fuerte vinculo con los cuentos populares.
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6. La intertextualidad literaria: las reescrituras

En la mayoria de obras contemporaneas investigadesyés de la intertextualidad
literaria, se intercalan escenas de los relatosulpogs. Incluso los personajes
principales leen estos cuentos o narran un hedhsadado con los mecanismos de ese
género como la abuela al protagonista_deeina de las nievede Martin Gaite. Otro
ejemplo se distingue efambién esto pasar&@uando, segun la perspectiva de la
protagonista, Marti cuenta la historia que unia padre con su madre de esa forma:
"Habla como si me estuviese contando un cuentgeéraa vez, hace muchos muchos
afos" (Busquets, 2015: 120).

La protagonista dEl mismo mar de todos los veranognciona conjuntamente
una serie de cuentos tradicionales, habiéndolds ke su infancia: "los tontos cuentos
para niflos con princesas infelices y muchachasdalpadlas, las historias de patitos
feos, de panteras que mueren en la nieve, de sicemaertidas en espuma” (Tusquets,
1990: 133), "las princesas cisne, las muchachasdabadas en la noche de bodas, las
sirenas enamoradas, aletean, se estremecen, agenidas brazos de un principe de
carton” (Tusquets, 1990: 138). La obsesidon poptaxesas desamparadas se relaciona
con el pasado de la protagonista que se sientalabada tras el suicidio de Jorge, su

pareja.

Es significativo, ademas, que la narradora ideadise espacio ficticio de los
cuentos de hadas, el que comienzale@se una vezjue en esta obra se asemeja a un
templo, donde suceden hechos inverosimiles y msgaamo los protagonizados por

los personajes de los siguientes relatos:

Porque es un templo como el que han sofiado todasifios del mundo, con mucho
falso oropel y mucha purpurina, con mucho terciopgiana —en los cuentos, te
habias fijado, el terciopelo es siempre grana, cgimo la sangre—, con una gran
escalinata por la que se puede subir majestuosaraemistrando suntuosas colas de
brocado o bajar de estampida a riesgo de perdechinala de cristal, [...] €s en sus

albores lo bastante pujante para permitirse abs@inedemasiado riesgo algunas
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cenicientas, y las muchachas de cuatro cinco seisrgciones se han disfrazado, con
0 sin ayuda de algun hada madrina, por ver derhadjai algiin romantico principe
encantador. (Tusquets, 1990: 129)

Al igual que la protagonista de Tusquets, a Casii@La reina de las nievese
gustan las novelas y los cuentos con un finalimfétle las que acaban mal, que eran
las que a ella mas le gustaban. Siempre, desdanifayestaba inventando cuentos que
acababan mal, decia que para poder llorar miraaslolhs" (Martin Gaite, 2011: 55).
También al protagonista de esta obra, Leonardendantaban en su nifiez las historias
tristes, como "La reina de las nieves" de Andergesn, abuela replicaba: "¢ Para qué me
pides los cuentos que mas te hacen llorar?" (M@&dite, 2011: 100).

En Cuatro por cuatrg la madre de Poquita le regala cuentos a su hija:
"Desenvuelve regalos: unas zapatillas con lazo,ageada, libros de cuentos, muchos
cuentos —leer es bueno, leer es tan sano, la npéeliea que sdlo los lectores van a
salvarse en este mundo oscuro—. Hadas, conejoxolslamcolores pastel en las
cubiertas" (Mesa, 2016: 29). En ocasiones, algunaslas incluyen en su interior
cuentos que recuerdan a los tradicionales, coneb esso delfambién esto pasay&n
el que se inserta una narracion, que posee loeatemtipicos del género, que le conté

la madre a la protagonista:

A veces, me cuento la historia que ti me contastdia, sentada en mi cama, para
consolarme de la muerte de mi padre: Erase ungwezn un lugar muy lejano, tal

vez China, habia un emperador poderosisimo yyistampasivo, que un dia reunié a
todos los sabios del reino, a los filésofos, arn@dematicos, a los cientificos, a los
poetas, y les dijo: "Quiero una frase corta, guegasen todas las circunstancias
posibles, siempre". Los sabios se retiraron y pasaneses y meses pensando.
Finalmente, regresaron y le dijeron al emperadta.tenemos la frase, es la siguiente:
"También esto pasara™. Y afiadiste: "El dolor pdaa pasan, como pasan la euforia y
la felicidad". Ahora sé que no es verdad. Viviré tsihasta que me muera. (Busquets,
2015: 169-170)
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En otras obras se nos plantea el interrogante lds personajes, que viven en
un mundo de ficcién, conocen otros cuentos popsikae son capaces de reconocerlos.
En Réndola a pesar de haber leido cuentos de hadas, losnp@s no conocen ciertos
relatos tradicionales. En el capitulo trigésimo ntpui las princesas no parecen
considerar que es Caperucita Roja cuando se emanaan ella en el bosque, pese a su
atuendo y a su deseo de llegar a casa de su albaslpoco parecen tener miedo ante la
figura de Barba Azul ni son conscientes de quiéhasda que el duque se lo aclara.
Resulta cdmico que a los lectores les resulten litmes estas historias y los

protagonistas las desconozcan absolutamente.

Sara Allen deCaperucita en Manhattaafirma haber leido "Caperucita Roja" y
Alicia en el Pais de las Maravillatas comparaciones que hace con la obra de Carroll
son certeras y atestiguan su atenta lectura; sba®ym, no reconoce que, lo que esta
viviendo, se asemeja en exceso al cuento tradiciBasece que es incapaz de asimilar
el relato en el que se encuentra inmersa, peraesieprealizar paralelismos entre sus

conocidos y los personajes de sus libros.

Tanto las reescrituras parciales como totales,sguanalizaran a continuacion,
tienen una intencionalidad: en algunos casos, esnyple guifio a ciertos cuentos, bien
como homenaje a una historia por todos conociden Birviéndose de estos para
explicar lo que les esta sucediendo a los protatgs)i en otros, existe un deseo de
reivindicacion, de modificar un relato, otorgandoparsonaje femenino un mayor
protagonismo en la trama, o ridiculizando al peagmmmasculino malvado. Como

explica Fernandez Rodriguez:

En primer lugar, se sirven del concepto literarola "intertextualidad”, lo cual les
permite concebir los textos literarios como obramlédicas, eternamente
contestdndose unas a otras y re/escribiénaldsefinitum al tiempo que les otorga la
posibilidad de resucitar a unos determinados peajesntrasladarlos de un cuento a
una novela, un poema u otro cuento. Sin embargmé®e atrayente de esta forma de
trabajo no es la propia recuperacion de persorajegtuaciones de otros textos

literarios, por muy interesante que esto resuliap sl caracter revisionista,
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contestatario y subversivo con el que se lleveba dicha tarea. Su objetivo no es otro
que el de desvestir a los cuentos de hadas clastospaje ideoldgico con el que los
recubriera un sistema social claramente patri@c@ualmente, se trata de ofrecer un
amplio abanico de distintas posibilidades de canstén del "yo" que no estén
condicionadas por motivos de sexo. En este sergid@®bor es la de crear textos que,
como los tradicionales, ejerceran un influjo sez#lor sobre su publico lector, pero,
al contrario que aquéllos, el mensaje transmitidtach de imponer los elementos de
una dicotomia que en su base se reduce a la daposiombre/mujer, para sugerir
modelos distintos que cada cual pueda escogemeidfude sus necesidades o deseos

personales. (Fernandez Rodriguez, 1997a: 12)

6.1 La reescritura parcial

En este apartado se analizaran escenas concrataglals en cuentos de hadas,
que se encuentran en la ndbmina de esta investigaesddecir, se examinaran una o
varias escenas de un relato que son modificadasciemtemente por las propias
escritoras e incluidas en la obra contemporandasEsambios suelen estar motivados

por diversas razones, distintas en cada caso, seraomprobara a continuacion.

Se consideran reescrituras parciales, ya que tevaml la totalidad de la
narracion popular, sino que toman escenas, esosnapersonajes o elementos
caracteristicos de un relato y los reproducen e@oiantes, pero en ningun caso narran

un cuento desde el inicio hasta el desenlace.

6.1.1 El maravilloso mago de Oz

El maravilloso mago de Ome escrito en 1900 por Lyman Frank Baum. Narra
las aventuras de una joven huérfana llamada DowpiRy a causa de un ciclon, llega a
un lugar llamado Oz, en el que viven animales humaaos y brujas; finalmente, los

zapatos plateados magicos le permitiran regresathagar.
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En el comienzo d&ambién esto pasarse hace una alusion a esta obra, a partir
de la escena del ciclon, en la que Dorothy abantimnpraderas de Kansas y a sus tios
Henry y Em, y llega a ese mundo fantastico jurga perrito Toto. Para la

protagonista, el sexo es como un huracan quedsatodo:

Que yo sepa, lo Unico que no da resaca y que disgpaentdneamente la muerte —
también la vida— es el sexo. Su efecto fulminaateetluce todo a escombros. Pero
s6lo durante unos instantes, 0 como mucho, si ¢enths después, durante un rato.
Luego, los muebles, la ropa, los recuerdos, lapddas, el panico, la pena, todo lo
gque habia desaparecido en un tornado como el d B Oz, baja y vuelve a ocupar
su lugar exacto, en la habitaciéon, en la cabeza| estdbmago. Y abro los ojos y no
estoy rodeada de flores y de enanitos saltariregadecidos, sino que me encuentro

en la cama al lado de mi ex. (Busquets, 2015: 15)

Pese al olvido temporal, la protagonista recupédolor por la ausencia de su
madre, al igual que Dorothy retorna a Kansas cenpswientes. Posteriormente, en el
desenlace de la novela, se repetira la equiparaoidita obra de Baum, aunque esta vez
es en torno a las baldosas amarillas, un elemenéeteristico d&l maravilloso mago
de Oz "He llegado, aqui termina el camino de baldosaardlas" (Busquets, 2015:
166). Esta vez Blanca hace frente a sus miedogrg,lfinalmente, llegar al cementerio
donde yace su madre. El final del camino de bakl@saarillas no implica solo ser
capaz de visitar su tumba, sino asumir que hacfdtbey que ya no volvera, y recuerda
al que lleva a la ciudad, a la que llegara Dorottonde vive el Gran Mago Oz: "—El
camino a la Ciudad Esmeralda esta pavimentadoddéda amarillos —dijo la Bruja—

, de modo que no puedes perderte” (Baum, 2010: 27).

6.1.2 Blancanieves

"Blancanieves" es un relato de los hermanos Griment@ influido en numerosas
obras literarias y cinematograficas. Ha formadaeyaademas, de compilaciones de

cuentos infantiles y sus motivos (el espejo o lanzaaa) han constituido, junto a
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muchos otros, un imaginario cuentistico. Algunasereas, que no se producen en el
cuento, sino en su version animada, como la ded hege despertara a la joven, se
asimilaran y acabaran formando parte de esa nénraci el imaginario popular. Asi, la

abuela de Leo recordara esa escena cuando el esitordia del poder de las lagrimas

de Gerda en "La reina de las nieves" de Andersen:

Entonces ella rompié a llorar con desconsuelo,syadientes lagrimas, resbalando
por el pecho del nifio, se abrieron camino hastzoerdén de piedra. Esto es lo que a
mi me parecia mas absurdo, que un trozo de hietastado en el interior de alguien

durante tanto tiempo como para haber llegado adiooostra pueda fundirse sin mas,
al calor de un llanto ajeno y contagioso. Perodesiia Andersen: que inmediatamente
las lagrimas acudieron a los ojos de Kay, que maras en su fluir el afiico de espejo

diabdlico, y que aquellas mejillas azuladas de foimaron enseguida un tono de

arrebol. [...] Todo en un abrir y cerrar de ojos.

— No sé de qué te extrafias —protestaba la abutlaramlesconfianza—. También a

Blancanieves la resucité un beso de amor. (Mardiite(G2011: 155)

La fantasia de los cuentos de hadas permite gu@damas de un amigo o un
beso de amor hagan volver a la vida a aquellossquencuentran dormidos o en un
estado de letargo como Blancanieves o Kay. Esa anisagia concede dones como los

de las hadas o milagros como el de Pinocho.

En El mismo mar de todos los veranss distinguen referencias al cuento y
comparaciones de sus personajes con los del rédatel primer caso, mientras la
protagonista recuerda objetos de su infancia, serda de unas gomas y del principe de
la narracion popular que deja de ser un modelabellerosidad para convertirse en un

personaje burlesco:

Gomas muy grandes, muy blandas, de contornos syaestondeados, sobre las que
se agitan muellemente Blancanieves y los Sieteiteisay el Principe Encantador —
siempre un poquito bobo aungue no sea esta veastanto, ni tampoco el mas bello,

de los principes—. (Tusquets, 1990: 32)
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En el segundo caso, la protagonista equipara magire con la madrastra de
Blancanieves, comportandose con maldad con otnsomaes y utilizando el espejo
para una facil asociacién con el personaje dedlaela los Grimm:

Porque la madre de inconformismo fécil y de rissolente, nos atacd durante afios
con su furia renovadora y terrible, con su racisna olimpico, con su esteticismo

cuadriculado y perfecto, arremetio de frente, ygaos —tan pavorosamente azules,
tan despiadadamente claros— me dejaban, al traspasdesarmada y desnuda, y sus
manos tan blancas parecian capaces de dar nuewa, fde dar simplemente una

forma al universo, y era, oh, espejito magico, &srbella y la mas inteligente entre

todas las mujeres del reino —ahi estaban mi padm®dps sus amigos para

atestiguarlo—, tan bella y tan inteligente, oh eiiha y sefiora, que ya no sois siquiera
humana. (Tusquets, 1990: 24)

La descripcion de Clara, a través de los tresreslque caracterizan el relato,

recuerda a la joven protagonista del cuento:

Y Clara se quita en bruscos tirones desmafadosejasos, el sostén —para qué

diablos llevara sostén— vy las bragas, y quedawahierpo nifio, casi ni adolescente,
los largos cabellos oscuros desparramandose laastatlira, blanca como la nieve,

negra como el ébano, roja como la sangre, no lisda—ahora morados de tan

lividos— sino las mejillas que se incendian, emubror que ella detesta pero no puede
contener. (Tusquets, 1990: 111)

Y al ser tan bello el rojo sobre la nieve, pen&b:tliviese un nifio tan blanco como la
nieve, tan rojo como la sangre y tan negro comuddera de este marco...". Al poco
tiempo tuvo una hijita tan blanca como la nieve, 4anrosada como la sangre y con
los cabellos tan negros como el ébano, por lo que llamada Blancanieves.

(Blancanieves83-84)

A patrtir del espejo y con las gotas de sangrel@®que se inicia el relato de los
Grimm —"Y como se puso a contemplar la nieve mastiseguia cosiendo

distraidamente, se pinch6 un dedo con la aguj&s/ dotas de sangre cayeron en la
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nieve" Blancanieves83)— la protagonista se transforma, a su vezZaanadrastra,

aquella que pregunta al espejo, y en la reinasgqueere el dedo:

Y yo debo de ser una de estas altivas reinas yainamdcon rigidos vestidos de

tejidos pesados y suntuosos, una enorme corona eabkza, todavia hermosas sin
embargo, aunque tal vez un poquito acartonadasasdbaciendo tontas preguntas a
unos espejos que no pueden ser a un tiempo adedagoreraces, o pinchandose las
yemas de los dedos con cuchillitos de oro para degx tres gotas de sangre maternal

y protectora en leves pafiuelitos de encaje. (Tusgl@90: 151)

Tusquets emplea elementos caracteristicos deltacyema asociarlos con sus
personajes, aportandoles unas alusiones positinagativas. Por ejemplo, la belleza de
Clara la convierte en Blancanieves y, a su veghjeto como el espejo transforma a su

madre y a ella misma en la madrastra.

En También esto pasarée introduce una referencia, la de una manzama, pa
iniciar una asociacion de esta fruta con este aelatando la joven la muerde, se
envenena, desplomandose en el suelo de la casas dmdnos. Es llamativo que la
protagonista se llame Blanca, cuyo nombre recuaridaprotagonista del mencionado

cuento:

—Guillem, sélo quiero manzanas como las de Blames&si. Mi problema con las

manzanas ecoldgicas es que siempre pienso quediytain mordisco decapitaré a un
gusano. Eso me angustia bastante. Lo entiendasiage

—<Claro, ta prefieres las manzanas envenenadas, Bumer?o, no te preocupes, el
préximo dia te traeremos de ésas, a ver si fungiona

Y hace el gesto de rebanarse el pescuezo, ciggrajds y se queda con la lengua
fuera, haciendo reir a los nifios, que adoran swlmee locura y sentido practico, su
capacidad para contarles con todo detalle el ditaale la Revolucion Francesa y

después ir al huerto a plantar tomates. (Busqpeis: 25)

Sin embargo, euatro por cuatrg se introduce una alusion a otra escena de
esta narracion de los Grimm: aquella en la que ddrastra contrata al cazador para

matar a la protagonista y el posterior arrepentitiele este. A través de una redaccion
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de uno de los alumnos de Isidro Bedragare, endatignen que escribir como podrian
hacer dafio a su profesor, se evoca este momegtentia hincapié en que se versiona
un relato tradicional:

Version de cuento tradicionalCbntratamos a un mercenario para que lo asesinara.
Era un hombre enorme, forzudo, de casi doscientos KHe peso, acostumbrado a
torturar y matar, sin compasion. Cuando llegé lache acordada, entr6 en su
habitacion y lo encontré profundamente dormidodiSponia a estrangularlo con sus
manos gigantescas, pero al verlo de cerca le ret@du padre, del que lo habian
separado cuando era nifio. Se le nublaron los ojedé&lrimas y fue incapaz de
matarlo. Para justificarse ante nosotros nos trégolengua y los ojos de un perro,

asegurando que eran los suyds(Mesa, 2016: 169)

Al igual que este, el cazador del relato de losna@os Grimm se compadece de
la joven, no la asesina, como habia ordenado fa,rei le lleva, finalmente, los
pulmones y el higado de un jabali, afirmando quelss de la protagonista: "Y como
acertase a pasar en ese momento un cachorro die lalpaatdé con su cuchillo, le saco
pulmones e higado y se los llevé a la reina corneha. [...] y la pérfida mujer se los
comio, creyendo que eran los pulmones y el higad®&ldncanieves"Blancanieves
86). Los oOrganos que se entregan de prueba en Jalana@le Mesa recuerdan

inevitablemente al relato de los escritores alemane

6.1.3 Lareina de las nieves

"La reina de las nieves" es un extenso relatotesgar el danés Hans Christian
Andersen. En él se nos cuenta la historia de daxsnKay es raptado por la reina de las
nieves, tras introducirsele un cristal encantadeleno y otro en el corazén, que se lo
lleva a Laponia en un trineo, y Gerda lo rescatagresando al hogar convertidos en

adultos.

En El mismo mar de todos los verangs hace una referencia a este cuento: "Y

encuentro en uno de los arcones una piel suaveradaodefinitivamente suntuosa,
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como para cubrir las piernas de una princesa rus#anismisima reina de las nieves
en su trineo de plata tirado por seis renos blanddsisquets, 1990: 156).
Curiosamente, en el relato del danés, no se egpecgjfie unos renos impulsen el

movimiento del vehiculo, aunque el personaje asuclante reconocible.

6.1.4 La Cenicienta

En las obras contemporaneas se distinguen var@nas relacionadas con la
historia de Cenicienta. Los elementos utilizadosli&s indican que se han basado en la
version de Perrault y no en la de los hermanos i@rieh zapato del relato del francés es
de cristal, a diferencia del de los alemanes guieeso puro, y la carroza Unicamente

aparece en el cuento galo.

EnTambién esto pasara Blanca, que habia quedado con su amante Saui,
cae una chancla ante un hombre que no conoceyaldge la joven pierde su zapato
ante la mirada atenta del principe en la versionPéerault. Ambos personajes
reconocen en ese hecho cierta similitud con lor@tuen el cuento: "Yo camino tan
deprisa y estoy tan nerviosa que sin querer pierto chancla. [...] Le sonrio vy, al
cruzarnos, susurra 'Adiés, Cenicienta™ (Busquz@4s: 93); posteriormente, lo vuelve

a mencionar: "—¢Has perdido algun zapato hoy? —mgupta, inclindndose hacia

delante y mirandome los pies" (Busquets, 2015:.117)

En el siguiente encuentro, ella parece mirar leatem su reloj, al igual que
Cenicienta ha de estar pendiente de la hora, ples m@archarse antes de que llegue la

medianoche y la magia de su vestimenta, calzadaripza cese: "—Me encantaria,
pero tengo un poco de prisa [...] No, no, en radlitbdavia tengo un rato —digo
mirando mi reloj de pulsera y fingiendo calculatiempo—" (Busquets, 2015: 150). La
importancia de la temporalidad, que esta presente eelato tradicional, se mantiene
en la escena de la obra contemporanea aunquetaeacesion, a la protagonista no le

importa sobrepasar ese limite horario y llega tarde cita.
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Posteriormente, Blanca coquetea con Marti, sewuneki su alpargata
temporalmente y la contestacion de este desencafenama nueva mencién a esta
narracion: "—Asi acaba el cuento de la ceniciept@y?, encontrando el zapato a su
medida —dice Marti observandome, con una son@setila” (Busquets, 2015: 153), a
lo que ella contesta: "—jEs verdad! [...] Desenfuramlidadosamente el pie de la
alpargata y se la devuelvo [...] Le beso en la sami de los labios y salgo corriendo,
antes de que mi vestido de princesa se conviertanetnaje de harapos y yo en una
calabaza." (Busquets, 2015: 153). Pese a tenart@ies por este varon, la protagonista

acabara la obra sin decidirse por un principefexaticia de Cenicienta.

En Caperucita en Manhattahay un guifio a este cuento popular que parte de un
elemento que le caracteriza frente a otros refapsilares: el zapato de cristal. A pesar
de ello, la version se ha modernizado, ya que fauesta Cenicienta llega en un
automoévil negro y no en una carroza; finalmented sea actriz la que baje del

vehiculo:

Lleg6 despacito un automévil negro, alargado ynsileso que tenia tres puertas y
cortinillas de gasa en las ventanas. Salié un cimigato vestido de gris con galones
dorados y le abri6 la portezuela a alguien queavdahtro. Aparecié una larga pierna
de mujer rematada por un zapato de cristal prineoros

— ¢ Sera la Cenicienta? —preguntd la nifia.

— No —dijo miss Lunatic—. Creo que se llama Kathlgairner. Pero como Gloria
Swanson, nada. Que no se pongan ni para arribaraigbajo. (Martin Gaite, 2015:
112)

Los elementos presentes en la narracion de Peowalotan vida de nuevo en
estas reescrituras que permiten las asociaciome€enicienta o con los elementos que
definen esta narracion. Para que estas referesesas efectivas, como sucede en otras
reescrituras de escenas concretas, en las queestamdeterminados objetos, el lector

ha de conocer el relato original.
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6.1.5 La princesay el guisante

"La princesa y el guisante" es un breve cuento alesHChristian Andersen, en el
que un principe quiere casarse con una princesardad, pero no la encuentra. Un dia
llega a su casa una joven, que dice ser una panoes/as ropas y cabellos estan
empapados por el temporal de lluvia y relampagaseina decide hacerle una prueba
para comprobar la autenticidad de su posicion:ctolm guisante sobre el somier de
tablas y encima veinte colchones y, sobre estasfevedredones de plumas. Por la
mafiana la princesa se queja de haber dormido malqgtar algo duro debajo de ella;
este descontento verifica que es una princesa'Malpodia haber nadie tan sensible, a
no ser una auténtica princesa" (Andersen, 2015:(@8)lo que el principe se casa con

ella.

En También esto pasarda protagonista se siente como el guisante deodic
cuento que, pese a estar tapado y oculto, hace Botgpresencia a la princesa.
Ambiciona, ademas, el amor de los cuentos de hpaasura las tristezas y acaba con

los problemas:

Ocurre lo mismo con la tristeza que, como finisiagas de cristal crujiente, se va
depositando sobre nosotros, nos va cubriendo pgmr@a Somos como el guisante
del cuento, enterrado debajo de mil colchones, conaluz brillante que parpadea
débilmente. Y, como en los cuentos, sélo el amotadero, y a veces ni siquiera eso,
puede acabar con la pena. El tiempo la mitiga, chame con nosotros, como un

domador de circo. (Busquets, 2015: 74)

Entre los capitulos decimoctavo y vigésimo de Beaade Rhei, las princesas
llegan a un palacio en el que son acogidas conofaicion de anunciar de que
pertenecen a la nobleza, ya que en él reside nnipei casadero que busca una esposa
de buena familia. La protagonista cree que "esahtestdificil comprobar que alguien
sea 0 no aristocrata" (Rhei, 2016: 167-168), paronhdre del joven lo comprueba
colocando un guisante bajo los colchones de lasslaah igual que la reina del cuento

de Andersen. Por la mafiana, la mayoria de lasgs@iscno han logrado descansar;
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unicamente Kony y Hereva han dormido placidamdatgue, a juicio de la sefiora del

castillo y tras la prueba de los guisantes maggigsijfica que no poseen sangre real.

Existen numerosas semejanzas entre la reescdeir®hei y el cuento de
Andersen, pero solo dos diferencias: al palacgaltevarias princesas, mientras que en
el relato original acude una sola, y el desenlgeeel final del episodio XX, el principe
sufre "puste bubdnica" (Rhei, 2016: 179) y ningdedas damas quiere ser su conyuge,
por lo que se acabaran enfrentando con él y suangadruiran. Esta solucion contrasta

con el final feliz y el esperado casamiento quea#ra version del escritor danés.

En El mismo mar de todos los verangs compara a distintos personajes con la
princesa del cuento. Asi, de la madre de la proiatgy que destila clase y se aprecia
que es de buena familia, se dice que "nadie sei@medudar nunca de que mi madre
era una auténtica sefiora, tanto como la mejor gganguisante” (Tusquets, 1990: 168-
169). Clara, la alumna, es para la narradora: 'fiicesa guisante de piel sensible —ya
no queda duda de que es una princesa verdademaadaprincesa de todas las
princesas—" (Tusquets, 1990: 96) aunque, al cornieiezla relacion, tantea si lo es:
"tendré que explicarle luego que no es eso, qine lmaido en realidad para ponerla a
prueba y descubrir si encontraba el guisante yl&rands princesa de todas las
princesas" (Tusquets, 1990: 99). También se nosa raresencia del cuento y su
resolucién: "Bajo los siete colchones de pluma,fiaaprincesa, si es una auténtica
princesa, si es la mas princesa de todas las pascéendra que detectar el engafo y
levantar en alto, entre sus dedos afilados, unagtesincordiante y diminuto”
(Tusquets, 1990: 93).

Este relato popular parece ser del gusto de aigaas contemporaneas, ya que
se aprecian referencias en tres novelas distiff@sibién esto pasay&Rkdndolay El
mismo mar de todos los veran®@n todas ellas se alude a la prueba del guisante

verificar si un personaje es quien dice ser.
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6.1.6 El principe rana o El rey sapo

"El principe rana" o "El rey sapo” es un cuentdadehermanos Grimm. En él se
narra que la hija menor de un rey lloraba cuandée seayé una bola de oro en un
estanque; un sapo se compromete a entregarselacgpta como amigo y compafiero
de juegos, permitiéndole comer de su plato, bebesudvaso y dormir en su cama. La
princesa no cumple su promesa y el monarca leahbligalizar lo que habia jurado, por
lo que el anfibio comienza a comer de su platobgleer de su vaso; sin embargo, no
quiere dormir con él y lo lanza contra la paredaknente, el animal se convierte en un
hermoso principe —habia sido hechizado por unaabruy se casa con la joven. El

cumplimiento de las promesas y de las obligaciesesd desencadenante del final feliz.

En este relato de los escritores alemanes, peses @osteriores versiones, el
principe no se convierte en sapo por un beso daifla. Sin embargo, las
modificaciones que ha sufrido a lo largo del tienfyam provocado que se olvide el
cuento original y que se transforme en una nueveacian, en la que el beso es el
elemento decisivo que rompe el encantamiento, ahligue lo es en "La Bella

Durmiente".

Asi, el beso es el elemento principal de la réesarque se produce &ondola
Las princesas se topan en varias ocasiones cosa pagdantes que solicitan ser besados;
en una de las ocasiones, gracias al beso que deibereva de Tertius, un batracio se
transforma en el principe Perillinen de KolmansiEn. el capitulo vigésimo cuarto,
Orokosa, la ogresa, se come a uno de esos saposgriediendo la tradicion y
suprimiendo el acto amoroso, sin saber si estaienarincipe encantado o un simple

anfibio:

El batracio salté décilmente sobre el regazo dgdaresa, y de repente hablé:

— Soy un principe encantado. Por favor, bésame.

Orokosa lo cogio por el pellejo, se lo puso soarpdima de la mano, y lo acerco a su
rostro. [...] El sapo cerr6 los ojos y fruncio ladbios, esperando recibir el ansiado

beso... Y Orokosa se lo zampé de un solo bocadh®i(R016: 219)
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También se deberia destacar que uno de los pefadia esta historia es
convertido en este animal al besarse con otroadiasry, solamente a través de un beso
—el de Erbin—, logra recuperar su forma originar Rinto, erRondolano se recurre
al relato original de los Grimm, que no incluyebeko, sino a la tradicion que se ha

forjado posteriormente en torno a este.

6.1.7 El gato con botas

"El gato con botas" es un cuento de Charles Pérranl el que se prima la
astucia frente a la bondad. Narra la historia denalinero que reparte su herencia entre
sus tres hijos, legandoles un molino, un asno gato. El hijo menor se lamenta del
valor de su nueva posesion; sin embargo, gracie$imb, que logra engafiar al monarca

y a un ogro, contrae matrimonio con la princesa.

Esta narracion popular no goza de gran vitalidatieelas reescrituras
contemporaneas, ya que solo encontramos una rei@renLa reina de las nievede
Martin Gaite. Se origina cuando Leo, el nifio protasta, intenta con astucia, como el
gato con botas, averiguar la contrasefia de la fogide de su padre y sonsacarle

informacion en torno a ella, del mismo modo quéaet animal con el ogro rico:

Yo me daba cuenta de estar ante una oportunidapernal y aguzaba mi ingenio
para aprovecharla. Me acordé del cuento del GaiBotas, de cdmo logré entrar en
el castillo del ogro, a base de astucia, haciéndmigue desconfiaba de sus palabras.
— Es tan raro eso, papda, que si no lo veo, no Edpwreer —dije con candor
ficticio.

— ¢ Que no? jPero hombre, si es facilisimo! ¢ Tedaiverlo?

Su voz era jovial, casi agradecida. Le habia dempersu vanidad de padre, no
desconfiaba de mi.

— Si, si no te importa.

— ¢ Por qué me va a importar? (Martin Gaite, 2014) 1
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Posteriormente, el hijo intenta averiguar el anigke las letras que forman la
contrasefa de la caja fuerte de su progenitoraadtude nuevo como el personaje del
cuento popular:

— Es divertido eso de la clave. La inventa el dugdita caja, ¢no?

— Si, claro. Es secreta.

— Ya. Pero ¢cémo se te ocurre? A mi no se me oeurri

Otra vez la astucia del Gato con Botas habia desidtado.

— ¢ Como que no? —dijo—. Con lo que a ti te gustarjuegos de palabras, ¢no se te
iba a ocurrir? Imaginate, por ejemplo, que te pandsrajar iniciales de personas
queridas, y ves que dan el nombre de una floregdueidas al revés el de un rio...,
que sé yo, cualquier cosa, ¢no? [...]

Al final, cuando me fui a mi cuarto, después deamdaon él un libro de barcos, me
sentia en posesion de un secreto importante, Wasgude habérselo arrancado sin
despertar sospechas. (Martin Gaite, 2011: 115-116)

6.1.8 Raponchigo

"Rapodnchigo” es un relato de los hermanos Grimnel gue se narra el acuerdo
de unos padres que entregan a su hija a una bwejdagmantiene encerrada en una
torre; un principe llegara trepando a ese lugaigs al cabello de la joven, que luchara
por su amor y cruzarda un desierto para reencoatram su amada. Aparece
homenajeado en dos obras contemporarRésdolay EI mismo mar de todos los
veranos haciendo especial hincapié en los elementosaydefinen: una alta torre en la
que se encuentra un prisionero y un cabello lapgw, el que el caballero puede

ascender.

EnRondola Bruni y De Riteris hallan una alta torre de peéedegra en la que un
mago retiene a un joven llamado Anénimo, de cuydilex "pendia una masa capilar
extraordinaria, larguisima, recogida en una trenkaque le faltaban poco méas de dos

endémetros para tocar el suelo” (Rhei, 2016: 296ljferencia del relato tradicional en
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el que la protagonista es una mujer con cabelfplagn la novela de Rhei recae sobre

un hombre con barba larga que anhela ser rescatado.

No obstante, la mision de liberarle recae sobeeragjer, Vondra, que vendera
su tarea de la Ruleta de Dondirme a De Riterigjrfiante, este salvara al joven de su
cautiverio y del malvado trol hechicero, cuyo cwemponforma la alta torre. La
atraccion que siente el principe por Raponchigegesvalente a la que experimenta el
paladin por Anonimo. La reproduccion de esta essenaltera por el género de los

personajes, pero la esencia del cuento se mantiene.

En El mismo mar de todos los veranss distinguen referencias a este relato
popular como las asociadas a la protagonista o tarta, en la que se encuentra
enclaustrada: “"princesas hechizadas de larguisimea®as de oro —Rapunzel,
Rapunzel, suéltate el pelo—" (Tusquets, 1990: '28htas guedejas de oro —Rapunzel
Rapunzel suéltate el pelo— capaces de llevarmeaHastnas oculta de las torres
hechizadas sin puertas ni escalera" (Tusquets,:18®0 Posteriormente, Tusquets
utiliza esta narracion para explicar a los lectdeessituacion que vivieron ciertos
estudiantes durante el franquismo y cOmo una coerpasuya encabezo una revuelta, a

sabiendas de que acabaria arrestada por la ppligi@ue habria consecuencias:

El curso en que la policia irrumpié por primera yepdos —profesores y alumnos—
corrimos por los pasillos, nos refugiamos en latasausaltamos —Ilos mas

afortunados— la verja del jardin, el curso en cuerecieron los primeros pasquines,
las primeras octavillas, las primeras pintadas) guwe —un dia glorioso— una de las
alumnas mas locatis de primero se trepd hastarte ® hizo sonar delirante la

campana de la libertad, de un tiempo nuevo, migrn&aoiamos aténitos desde los
claustros y las aulas y el jardin [...] y hastaapar por un instante el golpear
encarnizado de las porras [...] porque todos saisiaynella la primera, que en algin
momento tendria que bajar de la torre, antes, maakes sin duda de que los suyos
[...] o los mios o los nuestros o quien fuera padiemar cualquier parcela de poder,
antes de que se estableciera algo remotamenteiqmar@cuna era de la libertad.

(Tusquets, 1990: 61-62)
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6.1.9 El patito feo

"El patito feo" es un cuento de Hans Christian Asde, en el que se narra la
historia de un pato, que no es hermoso, al quavas humillan habitualmente; en el
desenlace se convierte en un bello cisne y logréete. Unicamente se distingue una
referencia a este relato &h mismo mar de todos los verands protagonista, que se

identifica con un cisne negro, compara a su am@latex con el patito feo:

La muchacha emblematica se ha quitado el suéteslipeen un gesto rapido, natural

y sencillo, y se yergue desnuda, toda la piel umiémente bronceada, [...] y cerca de
ella el cisne negro se estad despojando en gedhiss sa lentisimos de volantes y

plumas [...] prendas intimas mindsculas y exquditd en los ojos grises de mi patito
feo, que por fin ha vuelto también la cabeza y éaipdo por fin su compostura de

cariatide, hay un fulgor herido, una rabia descdada y salvaje. (Tusquets, 1990:
109-110)

La joven, con la que ha iniciado un idilio, sensformara en un cisne, un ave
hermosa; es decir, Clara pronto perdera el cueepoifth y se metamorfoseara en una

bella mujer:

Una muchacha de cuerpo flaco, rostro palido, laajmllo oscuro, un poco patito feo,
un poco mufieca grande, un poco gato perdido yjealv@uando el patito feo se nos
mete de rondon en el jardin y sabemos que puedegiseiva a ser ciertamente muy
pronto aunque él mismo no lo sabe, el mas hermedosdcisnes del lago. (Tusquets,
1990: 123)

6.1.10 Barba Azul

"Barba Azul" es un cuento de Charles Perrault qumthuenciado enormemente
en la tradicion literaria y filmica. En él se relda llegada de una joven a una de las
casas de campo de un adinerado duque que posdannaaazul; pronto ella descubre
que, tras casarse con las mujeres, las ejecutagramas a la ayuda de sus hermanos, el

malvado Barba Azul fallecera al final de la namdaciEntre las obras contemporaneas
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analizadas, se debe destacar la reescritura qlizaréhei sobre esta figura y las

referencias que incluye Martin Gaite en su novela.

La abuela de Leonardo Villalba, el protagonistaLdereina de las nievede
Martin Gaite, le contaba, cuando era nifio, el audpet"Barba Azul" y, posteriormente,
tras salir de la carcel y vivir en la casa de saadrgs, se compara con la protagonista del
relato que, inevitablemente, inspeccionara todssritoccones de la casa, buscando lo

que se le ha ocultado:

Tenia la casa entera encima, sefialandome con dulsdeegros como cafiones de
escopeta, y lo que mas miedo me daba de repentguerfuese mia. De nada me
servia poner cerrojos, destruir llaves y hacer deb®& Azul conmigo mismo
prohibiéndome subir a inspeccionarla. Era mia jatgune hacerme cargo de ella. Para
eso habia venido. Y lo sabia, sabia que no lo padtar. Que acabaria subiendo.
(Martin Gaite, 2011: 95)

En Rondola las princesas visitan el castillo de Barbazut tcantratar los
servicios obligatorios de pelugueria y maquillajevips a la visita. Una de ellas
descubre el engafio cometido en esos salones yikrtad de que "la mayor parte de
las que suben jamas regresan” (Rhei, 2016: 398)aai) deciden acudir al castillo. A
diferencia del relato de Perrault, a los person@egninos se les insinda lo que sucede
en esa fortaleza antes de partir. Rhei tambiémnyrctscenas previas al viaje que no se

encuentran en el relato original.

Cuando llegan al castillo, don Juan Tenor, dugeieBdrbazul, les explica el
pacto matrimonial: desea yacer con todas las naj@eé mundo y, para ello, ha de
contraer matrimonio primero con ellas para, posterente, sustituirlas por otras,
asesinando a las anteriores, al igual que sucee@¢ refato popular. Sin embargo, este
personaje posee un componente religioso del quexeal original: "El problema es
gue, como soy muy religioso, solo puedo gozar slenajeres si estoy casado con ellas.
Eso si, me he visto obligado a modificar un posotéxtos legales para que el proceso

desustituira unas esposas por otras no resulte pecaminokel, @16: 395).
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Finalmente, el Barbazul d®éndola sufrira el castigo de desposarse con
Orokosa, la princesgroguesa que le atara por el cuello para que no continle
engafiando a mujeres ni cometiendo crimenes. Estduc#n es muy diferente a la
propuesta en la version de Perrault, en la quénéosianos de la protagonista logran
aniquilar al duque antes de que huya lejos dertaléza. Ademas, las intenciones de
Barbazul son manifestadas desde la llegada deilasepas al castillo, mientras que la
joven del cuento halla, de forma accidental, lakawares que conserva su pretendiente.

6.1.11 Hansel y Gretel

"Hansel y Gretel", de los hermanos Grimm, relatabelndono de dos hermanos
por parte de su humilde progenitor. Los nifios Hégaa una casita repleta de dulces,
perteneciente a una bruja, que los retendra pamaratos. Finalmente, Gretel lograra
empujar a la malvada hechicera dentro del hornlvaigaa su hermano y ambos

regresaran al hogar.

En Réndola Mira rememora en suefios un acontecimiento dé@ikzrde Kony,
cuando esta y sus padres acuden a la cabafia deujgaesta escena recuerda a la de
"Hansel y Gretel". Es relevante como se insertauamto tradicional en el pasado de un
personaje, sin aludir expresamente a ese parateksitne ambas narraciones, pero que

el lector tiene el cometido de descifrar:

Mira, en su suefio, no distinguia a Kony de si misBra una nifia pequefa y sus
padres la estaban llevando a través del bosque hacidestino desconocido. Los
padres no pronunciaban una sola palabra, no refpordlas preguntas, y aquello
resultaba lo mas aterrador de todo. Entonces tagamun claro del bosque, y la nifia
se maravillo: en el centro de una pradera floridéid una casita enteramente
construida de caramelo, pan de azucar y tortasigdelza bruja salié de la cabafa. Iba
vestida con un traje hecho de hojas secas y elllgalee cubria el rostro casi
completamente. (Rhei, 2016: 473-474)

188



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

En El mismo mar de todos los verarges aprecia una referencia al relato de los
escritores alemanes a partir de la visita a Mamogomparero de la protagonista en la
universidad, que vive en un piso de Londres, j@nsol novia y a su hija. Se equipara a

Marcos con Hansel y a su esposa con la bruja quenke retenido en la casa:

un cubil inhabitable donde ella ceba y devora &&nsel perdido y encontrado, cada
dia més gordo y mas fantasma, un Hansel que riesigen las sesiones del congreso,
ni en la ponencia que él preside, tiene ya nadadgqui, porque ha dejado de amar
hace mucho las palabras, [...] aquel Hansel de dsorsnojos y voz de terciopelo, [...]

aquel Hansel que parecia predestinado a una denagases de boca demasiado
grande, mirada tristisima y profunda [...] Un Hanseiado ahora de si mismo y que
no tiene nada que decir [...] y su mujer le rifigpe bebe, porque fuma, porque calla,
porque trabaja demasiado, [...] un Hansel vaciadsudvida, un pobre tipo que perdié
en algun punto la sombra y la sonrisa, un Hansel mu vive, que fantasmea y

engorda, que no vive en cualquier caso su vida,qué hubiera podido ser su vida.
(Tusquets, 1990: 46-47)

Pese a la gran popularidad de este relato, Uniganse distinguen referencias
en dos novelas contemporaneas: la de Rhei y laudgquEts. En ellas se alude a las
acciones de dos personajes: la bruja, con su alacaesidencia, y Hansel, el personaje
pasivo de este cuento, que necesita ser resc&agwende el desinterés por reflejar el
comportamiento de Gretel, uno de los pocos peresnigmeninos que, osadamente,

salvan a un varon.

6.1.12 El flautista de Hamelin

"El flautista de Hamelin" es una narracion popdkatos hermanos Grimm, en el
gue se narra el suceso que asol6 la ciudad de Hamehusa de una plaga de ratas; por
este motivo, un sefior misterioso llega al lugargmete, a cambio de una recompensa,
liberar a los habitantes de estos repelentes amsm@luando empieza a tocar la flauta
mientras camina, los roedores le siguen, lograndarlgs hasta un rio, en el que

mueren ahogados; sin embargo, los vecinos se tairde su promesa y no le pagan
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por el servicio realizado. Al cabo de unos meskes\isico regresa y, con el sonido de

su flauta, se lleva a los nifios del lugar, al igype se llevo a los ratones.

En Rdéndolase reproduce este cuento a partir de los reydéotieansien que
cuentan a su hijo y a las princesas lo que suaadiél reino: cuando se produjo una
plaga de gargolas, se pactd un precio con un expartontrol de epidemias para que
desaparecieran. Tras varios dias —la autora creauenovela fantastica, una nueva
medida de tiempo llamadandemanajue equivale a una semana— disfrutando en el
palacio, se le llamo la atencion y, con una flaalejé a las gargolas hasta el mar donde
fallecieron por ahogamiento. Los monarcas rechazaagarlo por los excesos que
habia cometido en su estancia en la fortaleza selmgsos que habia derrochado, por lo
que este hizo regresar a las géargolas y, con sunmsnto, se llevo al principe que solo

tenia once afos.

Se distinguen similitudes entre lo ocurrido enrKahsien y el relato original de
los Grimm, aunque Rhei modifica el sentido del togealterando el desenlace para los
lectores. Si en el relato de los escritores alesjdos culpables son los residentes de
Hamelin por no mantener su palabra,Rdgndolalos soberanos son las victimas del
pacto, ya que el musico ha abusado de su hospiali€l monarca narra lo sucedido en

su reino:

El tipo en cuestion nos parecié un aprovechadoedesgrimer momento. Nos dijo
gue en una endemana acabaria con las gargolastaynues un precio. Pero el hombre
aquel se paso los primeros dias sin hacer absa@ntarmada mas que vivir en el
palacio a cuerpo de rey. Se bebio los mejores vilosuestras bodegas, se zampod
nuestros carneros mas tiernos y nuestros quesosafmfss. Incluso se aprovechd de
algunas de nuestras sirvientas mas queridas, qumaiaron a su empleo. (Rhei,
2016: 506)

Entonces el flautista regresé a palacio y nos mtiidlo prometido. Pero yo saqué una
cuenta en la que se detallaban todos los gastesieas que nos habia ocasionado a

lo largo de aquellos siete dias. La suma daba aeswtado una cantidad bastante
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mayor que la que habiamos ofrecido pagarle, asleqiige que ya se habia cobrado su
sueldo por adelantado. Ojala nunca lo hubiera hedRhei, 2016: 506)

Pese a los cambios producidos y el desenlaceaddterla narracion es
reconocible para el lector. Esta novela difieretcgio caso, con el cuento tradicional en
qgue las promesas no siempre han de ser cumplidasdglibera sobre quiénes son las
victimas del trato y quién es el culpable de lasagariciones. La version
contemporanea es mas compasiva, puesto que sguerssilvar al nifio secuestrado,

aungue ya sea un adulto.

6.1.13 Los tres cerditos

"La historia de los tres cerditos" fue recopilada goseph Jacobs y narra la
historia de tres cerditos hermanos que, por recdawdn materna, buscan materiales
para construir cada uno su propia vivienda. El erirberdo la fabrica con paja v,
cuando le visita el lobo, al que no deja entrap)asg estornuda, destruyendo la casa y
comiéndose al puerco. El segundo la levanta camiety tampoco soporta los soplidos
y estornudos del lobo, que derriba el hogar y dagail animal. El tercer cerdito la
edifica con ladrillo y el lobo no puede demolera®vorarle.

El cuento posee una segunda parte, mas desconecida que este animal
carnivoro intenta nuevamente engafar al lechémnesrotasiones, pero no lo consigue.
Cuando le amenaza con entrar por la chimenea yrsetogel cerdito coloca un gran
caldero y enciende el fuego para que, al bajarepoonducto, caiga en el caldero. El

plan del puerco funciona a la perfeccion y finalteerste se come al temible lobo.

En Rondola se reproduce este cuento, aunque se trastocantticselLas
princesas pierden la orientacion en el bosque iddegedir ayuda en una casa que
parece habitada. En ella vive un cerdo que legsanglue pregunten a su hermano como
llegar al pantano de Marecage; para llegar a leenda de este han de seguir el humo

de su chimenea. De igual modo, el segundo lesadrdligue se guien con la humareda
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para llegar al hogar del tercer hermano. Al iguaé @n el cuento tradicional, los

personajes visitan las moradas de los tres cerclto® si fueran el lobo.

La diferencia se establece tras la visita al tepterco, en la que se descubre
qgue todo ha sido un engafio, puesto que han cami@madirculos y solamente han
visitado una casa y han conocido a un Unico anifah asi, el planteamiento inicial
recuerda al del cuento tradicional, recopilado geobs, y los lectores asocian, por

herencia cultural, este pasaje con el relato, golegblemente nunca han leido.

Rhei es consciente de la narracion original y elugh estas escenas, algunos
elementos caracteristicos de la narracion, favenela los paralelismos. De hecho,
Erbin observa lo que hace el cerdito antes de gsea@mparieros lleguen a la casa; es
significativa la mencion al caldero: "— Es un c&di-informo al resto—. Y el caldero
que estaba cocinando olia muy bien, pero su aspecsra tan apetitoso como el olor.
He tenido que probarlo varias veces para asegurdengee, efectivamente, muy bueno
no estaba" (Rhei, 2016: 464).

El caldero es el recipiente en el que fenece leb Ide Jacobs, aunque los
protagonistas no llegan a morir en él. Nuevamesrtiein, la princesa fayr, comprende
gue se encuentran inmersos en una trampa y quéralssolamente quiere comeérselos:
"— Solo hay un cerdo y no hay mas que una casa -expkcé—. Utiliza el humo
magico para desorientar a los viajeros hasta gté éan agotados que no pueden
defenderse, se hace un guiso con ellos y utilizeoga para disfrazarse" (Rhei, 2016:
468). Si no se percatan de la argucia del cerdqracesas y Arving hubieran acabado
en el caldero. Al igual que en la reescritura deedaena asociada al relato de "El
flautista de Hamelin", la autora se replantea @&mj@e le debe atribuir el papel de
victima y a quién el de culpable, reformulandougrto popular.

6.1.14 Caperucita Roja

Tanto la version de Perrault como la de los hermaBomm de "Caperucita

Roja" coinciden en ciertas caracteristicas que rhaentificable este cuento frente a
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otros: la caperuza de la nifia y el color de estdesplazamiento a casa de la abuelita y
la presencia de un lobo. Orenstein sostiene gwerestacion tradicional no deja de
reformularse: "La perenne popularidad de Caperwsataebe en parte a su capacidad
para adaptarse al momento. Todos los afios apareeecarnaciones de su historia en
libros, programas de television, vallas y anungaoblicitarios, juegos infantiles y

chistes para adultos" (Orenstein, 2003: 14).

En el capitulo trigésimo quinto de Réndola, lasqesas hallan a una nifia, que
“llevaba un capuchdn de color bermellon" (Rhei,2®16), llorando. Cuando deciden
acompanfarla a casa de su abuelita, descubren quma ésampa: de ese hogar no cesan
de salir chiquillas vestidas de Caperucita Rojaogas poseen el mismo rostro;
posteriormente, se transforman en lobos con ojaxikos y brillantes. Finalmente, la
abuela sale de la vivienda y es una "imponente, lchga piel estaba surcada de
cicatrices" (Rhei, 2016: 318) con la que tienen cumbatir las princesas.

En esta obra fantastica, las Caperucitas se tmanah en lobos, al igual que la
abuela, debido a que padecen una enfermedad, pguelda Unica protagonista del
cuento original se multiplica alarmantemente e estvela. Al final del capitulo, las
jovenes, gracias a lo aprendido en la academiasiguen revertir el estado de la
anciana y el de las niflas, abandonando todasseilasndicion animal. Esta reescritura
transforma la figura de la protagonista de victar@lpable.

6.1.15 La Bella Durmiente

Este cuento, que posee dos versiones, la de Regriautie los hermanos Grimm,
no es apenas mencionado en las novelas contemper@ue se analizan en esta
investigacion. No obstante, se distingue una retéaeenlLa reina de las nievede
Martin Gaite, en la que el protagonista se siemteocla joven de la narracion popular:

Y lo que ahora sentia, dejAndome acariciar polulaal que moja de verdad, en los
umbrales de una noche de otofio avanzado, era goeagmoco me iba despojando de

aquellos montajes de supervivencia, ortopedia, ljpi#a apuntalado, pero también
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escayolado, mi vida verdadera. Respiraba hondo gejada invadir por el aire libre y
frio, por las gotas de agua que lavaban mi robtmpiaban mi mirada y se dejaban
lamer por una lengua sedienta y golosa. Era esopsio un desentumecimiento de
miembros ateridos, el "¢ donde estoy?" que debitaasala Bella Durmiente antes de
su paulatina instalacion en la nueva realidad,dege@n los pasos sincronizados con

el ritmo de un cuerpo dejado a su merced. (Mardite(52011: 174)

Esta escritura utiliza el recurso del despertdadgella Durmiente para explicar
el sentimiento de Leonardo al dejarse llevar por id@aginacion, olvidando
temporalmente los problemas que le acontecen afiaeh dia. Mientras la joven
atraviesa un estado de somnolencia para alcanrealldad, el protagonista de Martin
Gaite lo invierte, escapando de los asfixianteesox de su vida para dejarse llevar por

la imaginacion.

6.1.16 Peter Pan

El relato de Barrie narra la historia de tres hemsaque, junto a Peter Pan, un
nifio que no queria crecer, llegan volando al Paidlunca Jamas; tras vivir diversas
aventuras, Wendy, John y Michael regresan a casandd afios despueés, Peter Pan
regresa a la misma habitacion, Wendy ya es matieng una hija, mientras que €l no
ha crecidoEl mismo mar de todos los veranes una reescritura dReter Pany asi se
ilustra tanto al comienzo con "...Y Wendy crecid. M. BARRIE" (Tusquets, 1990: 5),

como al final de la novela:

Y sélo en el ultimo instante, cuando el mozo hadula al taxi el equipaje, y ella ha
pagado la cuenta, y distribuido las propinas, Cihaeada un beso leve en la mejilla,
sonrie con la sonrisa triste de mi Clara de siempeedida por unos instantes su
seguridad y su aplomo, acerca mucho su boca adui yisusurra, no sé si como
ultimo palmetazo del castigo o como signo de pergéno en cualquier caso como
prueba inequivoca de que hasta el final me ha camdjo: "... Y Wendy crecid".
(Tusquets, 1990: 229)
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La protagonista tiende a identificarse con el @eage de Wendy, Cuando
permanece en casa de su abuela y Clara la visty®ir4 unas semanas de libertad,
gozando del amor y descubriendo su verdadera ddehtjue supone una subversion
contra las normas sociales establecidas. Estagelaentimental y sexual sucede en un
lugar apartado de la vivienda habitual, un espao®recuerda al Pais de Nunca Jamas,

donde todo es posible, incluso vivir al margenadednvencional.

Mientras la protagonista disfruta en la casa famitomo Wendy lo hizo en el
Pais de las Maravillas, se identifica a Clara cetePPan, un personaje exético y
diferente, que no soporta conflictos socialesamdiataduras. Es l6gico que los autores
y libros preferidos de la alumna sean "Shakespé#mejero, Peter Pan" (Tusquets,
1990: 60), y que comprenda las vinculaciones quansada traza sobre Jorge, el que

fue el amor de su vida en el pasado y que se suicid

Ariadna se buscd desde siempre oscuros aliados weal porque habia sido
engendrada una noche sabdtica de algun afio bisiesteres que, como ella, no
pudieran subsistir en aquel orden acerado, en aguedlo aséptico y resplandeciente,
seres que supieran orientarla por lo mismo en ®lovibacia las tierras de Nunca
Jamas, para encontrar juntos alli una casita sabt=a, un verdadero hogar para nifios
perdidos, un refugio calido y cerrado, donde noigradpenetrar la lux excesiva del

sol ni las terribles miradas de los ojos azulegs(liets, 1990: 193-104)

La casita se construye en el sexto capituloatitul"La casita”, de la obra de
Barrie y alli viven Wendy, John, Michael y los mifjeerdidos hasta el décimosexto, "El
regreso a casa", sin la supervision de los progesitni de otros adultos. Las "miradas
de los ojos azules", a las que hace referencieotagonista de la escritora catalana, son
la de su madre y la de su hija Guiomar. Ella sigo&"si Jorge moria para siempre [...]
nunca aprenderia a volar sola hasta el pais dea\ilamwas" (Tusquets, 1990: 225) vy,

tras el suicidio, se deja vencer y contrae nupmasJulio sin amarle.

Cuando regresa con su esposo, comprende que rsuraveon Clara y lo vivido
en ese domicilio familiar ha terminado, que el &iajNunca Jamas ha acabado y que

debe asumir de nuevo las convenciones socialel@sfixiaban. La protagonista tiene
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que conformarse con el papel tradicional que $®letorgado, al igual que Wendy ha
de representar a la mujer convencional que se a&sperella, con descendencia y
cuidando del hogar. Por tanto, la madurez de Wegndly la protagonista se traduce en
la aceptacion de un futuro anodino, sin ilusionesnyamor, y en la absoluta renuncia
de volver a ser feliz, siendo consciente de queawolveran al Pais de Nunca Jamas,
como le sucede a la joven en el décimo séptimotisnalcapitulo "Cuando Wendy
crecio™:

—No puedo ir —dijo en tono de excusa—. Se me hi@atlo como volar.

—No tardo nada en volver a enseifiarte.

—Oh, Peter, no malgastes el polvillo de las hadawie

Se habia levantado y por fin lo asalté un temor.

—¢Qué pasa? —exclamd, encogiéndose.

—Voy a encender la luz —dijo ella—, y entonces¢oas.

Casi por Unica vez en su vida, que yo sepa, Petango asustado.

—No enciendas la luz —grité.

Ella revolvié con las manos el pelo de aquel nifigito. Ya no era una nifia desolada
por él: era una mujer adulta que sonreia por thddppeero con una sonrisa llorosa.
Luego encendio la luz y Peter lo vio. Solté una@de dolor y cuando aquel ser alto y
hermoso se inclind para cogerlo en brazos se apgridamente. [...]

— Soy mayor, Peter. Tengo mucho mas de veinte éBagie, 2016: 221)

En la cena con Julio y mientras la alumna esperdaecasa familiar, la
protagonista entiende que se ha rendido y que jaolasra a ser feliz porque, al igual
gue Wendy, ha crecido y ha de asumir unas obligasisociales, que conllevan el
alejamiento de la fantasia y de los suefios. Claaadonara su vida, siendo ain una

nifia que, al igual que Peter Pan, no ha terminadweater:

Porgque no existe ya para mi —y no existe quizaysoy® elijo minuto a minuto que
no exista, renovando la decision irrevocable queétoierta tarde de primavera, hace
ya tantos afios, permanentemente actualizada— larnpeobabilidad de aprender a

volar —ni ganas tengo ya de que me crezcan alade-seguirla mas alla del estrecho
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marco de cualquier ventana y emprender juntas tk lacia las tierras de Nunca
Jamas. (Tusquets, 1990: 227-228)

El paralelismo que vincula a las dos obras, peralitector establecer vinculos
entre los personajes de Wendy y Peter Pan. Norabsts necesario que se conozca
la obra de Barrie profundamente, ya que las conegicGcon mas complejas que en
otras obras. Pese a las menciones que se reatibea la obra, como la llegada y el
regreso de Wendy al Pais de Nunca Jams)ismo mar de todos los veranos se
considera una reescritura total de la misma, yanguse produce una correlacion de
escenas dBeter Pan

6.1.17 La sirenita

"La sirenita” es un relato de Hans Christian Andergjue ha influido a
numerosas obras literarias y filmicas. Narra |éohs de una sirena que, enamorada de
un humano, realiza un trato con una hechiceraquagaa cambio de su voz y su lengua,
obtenga un par de piernas. Debe lograr que elipgrse enamore de ella, pero no lo

consigue y se convierte en espuma de mar.

EnEl mismo mar de todos los verargesaprecia una critica a la protagonista del
cuento, que negocia con una malvada bruja, Unicammr satisfacer un sentimiento
amoroso, y después, sin la capacidad de hablas sapaz de comunicarse con el hijo
del rey para contarle lo ocurrido:

O quizéa no se trate de una muchacha campesinasitzosirenita bobalicona y dulce
de mis cuentos de hadas, porque todo alli abagceatiluirse y distorsionarse como
en las imagenes del fondo del mar, o sera tal wegue esta historia tan necia y
eternamente repetida sin posibles variantes —astgituna vez por todas con su final

no feliz— me ha llenado de nuevo los ojos de lagsinfTusquets, 1990: 133)

Se distingue la contraposicion entre las caratiess fisicas de los personajes
con las de la protagonista de Andersen, apelandeec@s a las emociones y

sentimientos. Asi, Clara sera comparada en vagasi@nes con una sirena 0 una
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ondina, por poseer "el cabello oscuro y lacio densi" (Tusquets, 1990: 154), los "ojos
de sirena traicionada" (Tusquets, 1990: 213), &3 sna muchacha tonta, una sirena
loca, la ondina mas torpe del estanque" (Tusqu@6s): 134) v:

Tiene la mirada de las sirenas enamoradas que avampavidas sobre las hojas
aceradas y cortantes de infinitos cuchillos pagaailoa cambio un alma de mujer —
alma que ninguna falta les hace, y que para nduféahde servirles, pues los principes
encantadores que pueblan la tierra no suelen emtemchca nada, ignoran a las
sirenas romanticas y locas, puestos los ojos desderincipio en princesitas
bobaliconas—. (Tusquets, 1990: 163)

Otros personajes también son equiparados corelaasilel escritor danés. Sofia,
la amante del padre, lanza una mirada al patrigueala ignora y la protagonista, que

entonces es una nina, siente tristeza en la miladdla como:

en los ojos de la sirena cuando su principe le @auque va a casarse por fin con la
mas vulgar y anodina y cotidiana de las princesagle-peor no es saber que ella no
conseguira ya nunca un alma de mujer, a estaasltos humanos y sus almas han
perdido para ella cualquier posible prestigio, émpy mas triste es descubrir que el
principe encantador es también, como su princésaa® vulgar de los principes, que

todo ha sucedido en definitiva para nada. (Tusq@e80: 170)

Se distinguen referencias al cuento del escraoed, ligadas a la trama —y no
al personaje como en los ejemplos anteriores—I ya@ no es una reunién fortuita de
mucha agua salada sino una inmensidad azul dondeutta la mas enamorada de las
sirenas" (Tusquets, 1990: 65), "en ese intentaddd® tocar las piernas imposibles,
nacidas del imposible amor por un principe tonte qunca entendié nada" (Tusquets,
1900: 66). También se identifican menciones a lgabdel mar como: "te aseguro que

la bruja del mar tuvo poco papel en esta histdiiasquets, 1990: 66).
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6.1.18 La Bella y la Bestia

Este cuento de hadas francés fue publicado enfdaibeanne-Marie Leprince de
Beaumont. Relata la historia de la hija menor deamerciante rico que, a cambio de
la libertad de su padre, es encerrada en un casbl una bestia; finalmente, ella,
enamorada, aceptara casarse con el monstruo, ldeggmcadenara en la ruptura del

hechizo y que este se transforme en un hermosameirComo sefala Tatar:

El cuento de Madame de Beaumont, originario de cmidura en la que los

matrimonios de conveniencia eran casi la reglapméenda a las mujeres la
obediencia, la abnegacion y una forma de amor bases en la gratitud que en la
pasion, aunque nos ofrezca a una Bestia que, obuitamaprecia la perfeccion fisica

en su pareja, ademas de la amabilidad y la compgdiatar, 2003: 62)

En El mismo mar de todos los veran@ara se plantea quién es Bella en su
relacion: "Ahora Clara se rie, timida y hurafia guerp inconfundiblemente divertida:
'¢,Cudl de las dos es la Bella? ¢Y en qué rincorsesra la Bestia?™ (Tusquets, 1990:
84), pero la protagonista lo aclara: "Y Clara eslsgar a dudas la Bella de mi historia,
Yy YO soy apenas un espectador tal vez curioseetaligeramente interesado, pero en

modo alguno comprometido” (Tusquets, 1990: 84).

La profesora recuerda el dia en que Clara y altaveeron en la casa de su
abuela, "el dia en que buscamos a la Bestia eafehbrtensias y cayeron las
buganvillas maduras sobre el regazo inerme de mepaazul" (Tusquets, 1990: 105),
y la compara con el hogar de la Bestia: "la cagascgpatio tan intimo, tan turbador, tan
magico, [...] donde la Bella y la Bestia se busgase acechan y persiguen bajo las
buganvillas" (Tusquets, 1990: 139), al igual quédcen ellas dos. Posteriormente, ese
espacio parece transformarse para las mujerescastélo de la criatura, equiparandose

con los protagonistas del relato:

La voluntad de Clara esta convirtiendo paso a [@as®ja mansion de la abuela en el
castillo inexpugnable de la Bella del Bosque Ermdmt y su deseo hace brotar y
crecer en torno a los muros una selva intrincadapgsa de setos y malezas, donde

agonicen los anhelos y las curiosidades de cualgqesible violador de nuestra
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soledad, convierte la casa junto al mar en el el monstruo, por cuyos salones y
jardines secretos triunfan los amores de la Bella Bestia (y ahora sé que las dos
somos la Bella y las dos somos igualmente la Bestia que nadie pueda osar
interrumpirlos ni trasponer la verja encantada dofidrece el rosal de las rosas
blancas, habitado el palacio Unicamente por semsdvisibles. (Tusquets, 1990:
183)

6.1.19 Las aventuras de Alicia en el Pais de las Marasilla

Las aventuras de Alicia en el Pais de las Marasita una novela de fantasia
escrita por Lewis Carroll (pseudonimo de CharlesMdge Dodgson) y publicada en
1865. En ella se relatan los acontecimientos yppeias que le suceden a una joven
llamada Alicia tras perseguir a un conejo parlagtee lleva un reloj, y caer por un

agujero, a través del cual llegara al Pais de @sWillas.

En Cuatro por cuatrg uno de los alumnos de Bedragare narra un relato
claramente inspirado en Alicia: "Version de cuefatatdstico: Como en la historia de
Alicia, alguien le daba a beber una p6cima quenwpequefiecia y lo convertia en un
ser diminuto. Un alumno lo metié en una bola de $témy todos jugamos al ping pong
con ella.."" (Mesa, 2016: 169). Se debe recordar que, enrakp capitulo de la obra de
Carroll, la protagonista bebe el contenido de asdo y decrece, midiendo solamente

veinticinco centimetros de altura.

Entre las lecturas de Sara Allen @aperucita en Manhattaise encuentran
"Caperucita Roja" Wlicia en el Pais de las Maravillague le regal6é Aurelio, el que era
pareja de su abuela: como la primera es una ragscdel cuento realizada por Martin
Gaite, Unicamente se debe examinar en este apdatatioCarroll. Sara piensa que el
desenlace de esta obra debe de estar equivocadnd@ulice que todo ha sido un
suefio, para qué lo tiene que decir" (Martin Galt¥5: 23). Posteriormente, en el
onceavo capitulo, duda de si miss Lunatic es réalto de su imaginacion: "¢ La habia

visto de verdad cuando se le mudaron la cara, @®my la voz? ¢O habria sido un
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sueio? A Alicia todo lo que le pas6 era mentiraerg RIonde estaba la raya de

separacion entre la verdad y la mentira?" (Martiite; 2015: 145).

Sara también recuerda como Alicia podia cambiatadeaiio en el capitulo
cuarto de la obra de Carroll y asi imagina ella lguea realizado con anterioridad: "Y
estaba visto que lo de menguar de tamafio solod@mwnseguir Alicia. O ella misma
cuando iba metida, en suefios, dentro del cochdeitmiss Lunatic" (Martin Gaite,
2015: 169). Al igual que eflicia en el Pais de las Maravillagiue se vacila sobre si lo
gue le sucede a la nifia ha sido real o es partgudéb, efCaperucita en Manhattage
duda sobre la veracidad de la historia de misstizigale su poder.

A lo largo de la novela de Martin Gaite, distinfosrsonajes de Alicia son
comparados con personas o animales que la protagame la historia conoce. Por
ejemplo, Sara habla, en primer lugar, al gato dabsiela como si fuera el de Cheshire:
"—ijAy, qué susto me has dado, Cloud! —exclamé6 SargMe quieres dejar en paz?
Por lo menos, podias decir algo. Aunque solo fugi@dmo encuentras a la Reina?’,
como le dijo a Alicia el Gato de Cheshire. Peraral ti qué sabras de Alicia" (Martin
Gaite, 2015: 56).

En la segunda parte se hace referencia al comejlidia comparandole con
Norman, un empleado del bar al que acuden Sara lhaiss Lunatic; la equiparacion

se establece a partir de que este mira un relgyryumcia una oracion:

Norman, que habia sacado del bolsillowadkie-talkienegro pequeifiito, y trataba de
establecer infructuosamente comunicacién con umister Clinton, echdé una ultima
mirada a las extrafias visitantes, suspir6, minekj de pulsera y se meti6 en el local
apresuradamente, mientras murmuraba:

— Se esta haciendo tarde.

Ellas le siguieron.

"Parece el conejo blanco de Alicia", se dijo Saseapsus adentros. (Martin Gaite,
2015: 119)
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Esta escena recuerda a la sucedida en el pripuloade la obra de Carroll, en

la que la nifia se encuentra con este animal yrggue:

Nada extraordinario habia en todo eso, y ni sigueiparecioé nada extrafio oir que el
Conejo se dijera a si mismo: "iDios mio, Dios m{@ué tarde voy a llegar!” [...]; sin
embargo, cuando el Conejo, sin mas, se sac6 undeldolsillo del chaleco, y lo
mird y apuro el paso, Alicia se levant6 de un lwiporque de pronto comprendioé que
jamas habia visto un conejo con chaleco y con lap ee su interior. (Carroll, 2016:
25-26)

Posteriormente, Sara Allen compara otro persodajéantasia de los cuentos
que ella lee, como es la DuguesaAlieia en el Pais de las Maravillaxon miss
Lunatic o madame Bartholdi, supuesta madre delltesale la Estatua de la Libertad.
Las dos protagonistas de ambas historias no couhgmem las mujeres que les
acompafan y Sara, para explicarselo a miss Luhatrecuerda la escena de la obra de
Carroll, insertando entre las dos el didlogo quatieaen Alicia y la Duquesa en el

noveno capitulo:

— ¢Has leid@\licia en el Pais de las Maravill&s

— Claro, muchas veces. Fue escrito veinte afios aldgeque trajeran la estatua a
Manhattan, en 1865. Pero bueno, eso da igualet@m$ me deprimen... ¢ Por qué me
lo preguntas?

— Es que me estaba acordando de cuando la Duqueészela Alicia que todo tiene
una moraleja, si uno sabe descubrirla, y luegoalea suna moraleja que es un
jeroglifico. ¢ Te acuerdas ta?

— Si —dijo miss Lunatic, apretando el paso—, eglerapitulo nueve, la historia de
la Tortuga Artificial: "Nunca te imagines ser ddate de lo que a los demas pudieras
parecer o hubieras parecido que fueras, si lessrashparecido que no eras lo que
eres..."

— Eso mismo, jqué buena memoaria tienes! Pero gundoestaba pensando yo es en la
respuesta de Alicia: "Creo que eso lo comprendadpr —dijo Alicia con mucha

delicadeza— si lo viera escrito, pero dicho aspuedo seguir el hilo". Igual me pasa
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a mi contigo, madame Bartholdi, lo mismo que leapasa Alicia con la Duquesa; que
pierdo el hilo. (Martin Gaite, 2015: 137)

Por ultimo, el desenlace de la novela de MartinteGacuerda al inicio de la
obra de Carroll; asi, Alicia descendera por unarigadra, siguiendo al conejo, hasta
llegar al Pais de las Maravillas, mientras SararAtiaera por una alcantarilla. Para las
dos nifas, el descenso supone el comienzo de w@va @ventura, aunque los lectores

desconocen lo que le acontecera a Sara:

Meti6 la moneda en la ranura, dijo: "jMiranfa!", descorrié la tapa de la alcantarilla
y Sara, extendiendo los brazos, se arrojé al pasasibrbida inmediatamente por una

corriente de aire templado que la llevaba a lartdige (Martin Gaite, 2015: 184)

Y ardiendo de curiosidad, corrié a campo traviestaadd de él, justo a tiempo de ver
cémo se colaba por una gran madriguera que hajoiaibaeto.

Alli se meti6 Alicia al instante, tras él, sin pansi por un solo momento como se las
ingeniaria para volver a salir.

Por un trecho, la madriguera seguia recta comounal,ty luego, de repente, se
hundia; tan de repente que Alicia no tuvo ni uteim® para pensar en detenerse, sino

que se vio cayendo por lo que parecia ser un poggonofundo. (Carroll, 2016: 26)

En ElI mismo mar de todos los veranses distinguen tres referencias al libro de
Carroll. La primera es sobre la creencia de laggatista que, cuando es nifia, piensa
que, en la casa vieja en la que se cri0, se désagtdugar al que Alicia accede a traves
de la madriguera y el espacio del que Peter Paes&g"Y en esta guarida, en esta
gruta hechizada y maléfica y enternecedora, flérektpais de las maravillas y de nunca
jamas" (Tusquets, 1990: 26).

La segunda son menciones a escenas Yy personajetgato de Cheshire, con
Su sonrisa, y la Reina, que en el octavo capititidado "El croquet de la Reina", de la

obra de Carroll pronuncia "jQue le corten la cabeza

Me pregunta si quiero una coca-cola, y se alejalassonrisa aun puesta hacia su

mesa, la sonrisa esfumandose en el aire en ettnaasdel caminar, porque vuelve a
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ser un gatazo rigido y severo, pronto a protestée aada demanda y a dar en
cuentagotas los volumenes de la historia del aie@s los insolentes mozalbetes que
preparan aqui los examenes, el que se encarartta tlarete de Cheshire, jque les

corten a todos la cabeza! (Tusquets, 1990: 50-51)

La udltima referencia compara a los conserjes debildioteca, donde se
encuentra, con el gato de Cheshire que ya ha pemnd de los rasgos que le
caracterizan: "y hasta los conserjes, hasta lddadtis gatos de Cheshire que han
perdido en el aire la sonrisa, nos miran mal, pergo damos propina, o porgue
hacemos demasiado ruido” (Tusquets, 1990: 52)."¢asejos parlanchines" (Tusquets,

1990: 165) podrian ser una referencia al conejaygige a la nifia a la madriguera.

6.2 Lareescritura total

Las obras a continuacion detalladas son reesitdeacuentos de hadas. Se
caracterizan por reproducir el argumento del rdlatisgramente, es decir, desarrollando
la trama desde el comienzo hasta el desenlace.tdhtw, se diferencian de las
reescrituras anteriores en que aquellas duplicicaninente escenas concretas de una
narracion, modificandolas en mayor o menor medydag la totalidad de la misma.
Estas reescrituras pueden ser mas o menos fieleselatb original o diferir

completamente de este, aunque en todo momentorgendea la esencia del cuento.

Las reescrituras tienen una intencionalidad: puededernizar un relato, por el
simple gusto de actualizar una historia para glos &ectores les resulte mas cercana, o
buscar una subversién que rompa con la trama actasiciones de los personajes. Por
ejemplo, en la version que Dahl realiza de "Blaimass”, los enanos, que tienen un
Volkswagen, son aficionados a las apuestas y tecgsa roba el espejo a la madrastra
para acertarlas siempre, convirtiéndose en muléralios en poco tiempo; el relato se
renueva acorde a los nuevos tiempos. Sin embargderCpropone en "La camara

sangrienta" una subversion de "Barba Azul": la ggohista no es salvada por sus
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hermanos como en la narracion de Perrault, sincspanadre que dispara al asesino
con un revolver; los dos personajes femeninos gdamyentre si, sin necesidad de un

varén, por lo que se distingue un empoderamientagdmujeres.

En este apartado se examinaran cinco obras, sidoslale ellas relatos: "El
verdadero final de la Bella Durmiente" de Ana Makatute y "Las palabras que
ensucian el ruido del mundo", una adaptacion lil@lecuento "Blancanieves”, de Marta
Sanz. Las tres restantes son novdlasvoz de la sirende Carme Riera, ia reina de
las nievegy Caperucita en Manhattade Carmen Martin Gaite. Es necesario un analisis
exhaustivo de estas obras contemporaneas, sefidéendmnilitudes y diferencias que

las distinguen respecto de los relatos originales.

6.2.1 "El verdadero final de la Bella Durmiente"

"El verdadero final de la Bella Durmiente" es ufate de Ana Maria Matute
claramente inspirado por "La Bella Durmiente debdque" de Charles Perrault. La
extension del cuento contemporaneo es mucho meygue permite dividirlo en tres
partes’. Ademas, este posee mas personajes que el arigindél autor francés solo
menciona al mayordomo, a la esposa de este yiikensa —que no tiene importancia
en la trama—, mientras que en el de la escritoi@area se distinguen los abuelos del

principe, el cocinero Rago, su mujer Erina, los higos de estos y el montero Silo.

En la primera parte se relata el amor de la paetjaiaje hasta el castillo, la
presentacion de la figura malvada y las advertengida princesa del peligro que se
avecina. La segunda parte contiene la historiaodeabuelos y de los padres del
principe, la solucién que toman los criados desiiaar ante su decision de comerse a los

hijos de la protagonista y la desaparicion de ldses Por ultimo, la tercera comprende

19| a primera parte —titulada "El Principe y la Pera"— consta de dos capitulos, la segunda —
denominada "Historia de la Reina Madre y algunaagmnas"— de tres, y la tercera —nombrada como

"La madre y los nifios"— de otros dos.
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el reencuentro de la joven con sus pequefios, elldesiiento del engafio por parte de

la reina y el rescate de los personajes por etipen

Se ha de advertir que, aunque "El verdadero tiedh Bella Durmiente" se ha
considerado una reescritura total, la escritoratepate la mitad del cuento,
concretamente de la escena en la que el princigee$ado y salvado a la princesa,
teniendo que acudir al relato del francés paraltegue ha sucedido con anterioridad.
Esto, como sefiala Ayuso, "se debié a que en sz midgudo leer en espafiol el final
del cuento original, y tuvo que hacerlo en francdé&hido a que, en la edicién espafiola
gue ella manejaba, se habia suprimido el desepligi@al de la version de Perrault"
(Ayuso, 2009: 10); posteriormente, ella construyemopio final. Es llamativo que la
autora insista en que la historia que ella imagieacribe es la veridica, rechazando la

version anterior:

Todo el mundo sabe que, cuando el Principe Azylad&s a la Bella Durmiente, tras
un suefio de cien afios, se caso con ella en ldacdgilcastillo y, llevando consigo a
la mayor parte de sus sirvientes, la condujo, nuangéala grupa de su caballo, hacia su
reino. Pero, ignoro por qué razon, casi nadie &alge sucedid después. Pues bien,

éste es el verdadero final de aquella historiatjdda2015: 385)

Segun esta descripcion, parece que el caballdleviaal castillo justo después
de despertarla; no obstante, en el cuento origglahrincipe demora esta salida,
retrasandola durante afios hasta la muerte del oerigres que vivié con la Princesa
mas de dos afios enteros y tuvo de ella dos hiextgult, 2010: 116). En la obra de

Matute, el anuncio del embarazo se produce eams$durso del viaje al reino:

Asi, poco a poco, y sin que apenas se dieran cukmeon pasando los dias, los

meses, Y la Princesa comunicd al Principe que &stalbarazada y que su embarazo
ya era bastante avanzado. Entonces comprendieémmocestaba durando aquel viaje,

viaje que luego recordardn como una de las cosashexnosas y felices que les

habian ocurrido. (Matute, 2015: 386)
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Posteriormente, tras esos dos afos, Perrault amen@l traslado de la Bella
Durmiente y sus hijos a la casa de campo de laaR&mmadre del principe, mientras
este lucha en la guerra. Sin embargo, en la vedgOMatute se detalla el viaje de los
principes al reino, en el que desaparece la vagatgdas aves del lugar donde vivia la
protagonista para llegar a un espacio en el quexiste apenas la naturaleza, solo malas
hierbas y hojas podridas, y en el que reina laratad y lo tenebroso; ademas, el

fallecimiento del monarca se produce mas tarde.

Cuando llegan al castillo, que es descrito pgov&n como "esa cosa negra y
viscosa hacia la que vamos" (Matute, 2015: 39Q0e\ehun esta vivo y la pareja puede
disfrutar de su matrimonio, hasta que el princpéa de marchar a la batalla y ella ha
de trasladarse a una finca con su suegra. Eneggiedo traslado, no les acomparian los
criados habituales, sino "criaturas de apenas dugsopalmos de estatura, piernas
cortas, grandes cabezas que en ocasiones careziaometdo y eran simplemente
continuacion del torso. [...] Parecian sacudidastoao el tiempo por alguna especie de

risa interior, maligna" (Matute, 2015: 400).

La descripcion del personaje maligno es similangae la de Matute aporta mas
detalles que la de Perrault, como ya se examina figura del ogro. A diferencia de la
autora, que dedica parte de un capitulo a las eiaemle la madre del principe y el rey,
incluyendo la historia de los abuelos o los padeeta ogresa —inventados por esta—,

el escritor francés sintetiza la trama de los mzasen un Unico parrafo:

Aunqgue la queria, la temia, porque era de razgaespy el Rey sblo se habia casado
con ella por sus muchas riguezas; hasta deciato b&ji la corte que tenia las
inclinaciones de los ogros y que, al ver pasasaniios pequefos, le costaba todo el

trabajo del mundo contenerse para no lanzarse stbse (Perrault, 2010: 116)

En la version contemporanea, a diferencia de feacién original en la que no
existen advertencias, la princesa es avisada easvacasiones de la peligrosidad de

permanecer en esa finca: primero, por los pajanedajaconsejan escapar de ese lugar;
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después, por la yedra que cubre su ventana. Sirargmbse mantiene en ella y

presencia como sus hijos desaparecen.

Es llamativa la evolucion de la ogresa en el oetaintemporaneo que, mientras
vive en el castillo con la pareja, "era vegetarideo no despreciaba el vino" (Matute,
2015: 392), pero después, cuando llega a la finastgndo sola con la joven, se
desvelan sus verdaderos gustos: "aquella mismarjodha Reina Madre habia dejado
de ser vegetariana. No faltaron las hortalizas gur#res [...], pero sdlo como
acompafamiento de asados y empanadas, tanto @eccanio de pescado. [...] El vino,
por supuesto, no fue escatimado" (Matute, 2015).401

En ambas narraciones, la ogresa ordena comerse ael los hijos de la
protagonista, —prefiriendo comerse antes a Auradaspués a Dia en el de Perrault, y
en el de Matute a la inversa—: "—Mafana quiero comea la pequefia Aurora en la
comida. [...] Yo lo quiero —dijo la Reina (y lo dien un tono de una ogresa que tiene
ganas de comer carne fresca—, y quiero comérmelaasa Robert" (Perrault, 2010:
116-117). En la versién contemporanea se distingné a ese mandato, una amenaza
para el cocinero: "Deseo que mafiana por la mafianarasentes, bien guisado, con
nabos y berenjenas, en esa salsa de vino y comiadt(gtan bien preparas, a mi
nietecito Dia. De lo contrario, tus hijos, tu muyetd mismo seréis la comida de mi
jauria" (Matute, 2015: 405).

Si en el cuento del escritor francés, el propiadr es el que se arrepiente,
perdonando la vida a la pequefia para, posterioeneatltarla su mujer en un cuarto al
fondo del corral y cocinar un cordero pequefio,aewersion de la autora catalana, esa
labor le corresponde a Silo, el montero, que desalear la vida al nifio, pidiendo al
cocinero Rago que le oculte en la buhardilla yuaseabritillo tierno que le traerd en su
lugar. Cuando, en el relato de Perrault, la reieaed comerse a Dia, aquel le
intercambia por un cabritillo, mientras que en &racion de Matute se sustituye a
Aurora por una ovejita. Por ultimo, la princesacesmutada en ambos cuentos por una

cierva.
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En la version de Matute, ante la afliccion de fatggonista, la ogresa finge un
gran disgusto y miente ante la joven, inventanddinal para sus nietos: "—Tus hijos
han sido devorados. Primero Dia, que se empefiddenciaceria con Silo, aunque yo se
lo habia prohibido... Y ahora Aurora, que escapdatshe para ir al encuentro de las
hadas, y ha sido devorada por los lobos” (Matui¢52420). EI mayordomo sera el
personaje que narre lo ocurrido a la Bella Durneignta oculte en el relato original,
mientras que en el contemporaneo, Erina pide ariacgsa que la acompafie

silenciosamente a la buhardilla y es ella la quminta lo sucedido.

El descubrimiento del engafo es similar en amhesitos: tras "olfatear carne
fresca" (Perrault, 2010: 118), la Reina escuchdltwes de Dia y a Aurora hablando
con su madre en el cuento de Perrault; en el datMda ogresa sigue el olor de estos
hasta las buhardillas donde escucha a la prinegsander a sus hijos. La reaccion de

esta criatura al descubrir el fraude es mucho m@&sea en el relato contemporaneo:

La ogresa conocié la voz de la Reina y de sus hjjégiosa por haber sido engafiada,
encarga a la mafiana siguiente, con una voz espamjos hacia temblar a todo el
mundo, que llevaran en medio del patio una gram,cqbe mandoé llenar de sapos,
viboras, culebras y serpientes, para echar dentta Reina y a sus hijos, al

mayordomo, su mujer y su sirvienta: habia dadadarode llevarlos con las manos
atadas a la espalda. (Perrault, 2010: 118)

Lo primero que hizo fue aullar. Ningun lobo hubig@dido sobrepasar aquel largo
aullido, ni los mas hambrientos y feroces que asalsarcarse a las aldeas en el crudo
invierno. Luego empezo a golpear el suelo con stobade tal manera, que hizo un
agujero y llego hasta el piso inferior. [...] laiReSelva ordené derribar la puerta de la
buhardilla donde se ocultaban su nuera y sus nietct® seguido, la de la vivienda de
Rago, Erina y sus hijos. [...] Ciega de ira, ordgné todos [...] fueran encarcelados en
las mazmorras. [...] Luego se cubrié con un maetpidles de zorro plateado [...] para
anunciarles que regresaban todos al castillo.Gugndo llegaron al viejo castillo, la
Reina Selva ordend que en el patio de armas segamma enorme hoguera. (Matute,
2015: 435-436)

209



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

La resolucién es similar en ambos relatos comiealexcepcion de que en el de
Matute es Silo quien se escapa en el trasladostilleay acude en busca del principe,
mientras que, en el de Perrault, el principe regecesualmente al castillo el dia en que
peligra la vida de su familia. En el relato deloautrancés, ante la presencia del
personaje masculino, la madre se suicida tirandokecuba, en la que los bichos la
devoran; en el de la escritora espafola, no sdinga a la caldera la ogresa, sino todos
sus malvados sirvientes. En este cuento, ademésnseden titulos y tierras a los fieles

criados, una situaciéon inexistente en el del francé

El final feliz parece garantizado en la versiorsraatigua, ya que, al fallecer el
personaje maligno, el principe "pronto se consa su hermosa mujer y con sus

hijos" (Perrault, 2010: 119); sin embargo, en latemporanea, se presupone:

La leyenda acaba aqui. No hay detalles sobre Idugjen afios siguientes, la vida del
Principe Azul y la Bella Durmiente y sus hijos, éwa y Dia. Pero debe suponerse
que, tal y como suelen terminar estas historiasrofutodos muy felices. Aunque la
Princesa nunca seria tan candida, ni el Principézal, ni los nifios tan ignorantes e
indefensos. (Matute, 2015: 440)

El humor, que aparece en las narraciones de Meresureproducido por la
escritora espafiola de manera similar. Asi, se tatahumor la escena en la que el
principe contempla a su dama, "él se guardé muyhmuae decirle que iba vestida
como su abuela y que llevaba todavia gorguera"rg®ler 2010: 115), cuando se
menciona a los sirvientes de la princesa, "aungdest parecian un poco amodorrados,
porque uno no esta durmiendo durante cien afiodymga despertarse agil y animoso”
(Matute, 2015: 386), y en el momento en que elgmaje masculino ha de convertirse
en monarca debido al fallecimiento de su padretéiaron [...] al viejo Rey, el joven
Principe debia cumplir las érdenes dadas por stepad queria ser coronado. Y si
queria, porgue, ¢quién no lo quiere? Sobre todw se tiene mejor cosa que hacer,
como era su caso" (Matute, 2015: 396). La comicidadle estar asociada con la
manera en que se cuenta un hecho, y no con elntdotgel acontecimiento en si, como

cuando Erina, habiendo confesado todo, llora junta joven, pero teniendo presente
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que pueden ser descubiertas por la ogresa: "Lad3anabrazé a Erina, y las dos
lloraron asi un ratito, aunque, por supuesto, enaglor de los silencios" (Matute, 2015:
426).

El sexo entre la pareja, que es una simple refexean el relato del francés,
cobra protagonismo en el de Matute, afladiendo weildad a la relacion entre los
enamorados. En el primero se menciona que, traasaimiento, "durmieron poco: la
Princesa no lo necesitaba mucho, y el Principesja plor la mafana para volver a la
ciudad" (Perrault, 2010: 115); es la Unica cita si@precia con respecto al acto sexual.
Sin embargo, en el segundo, se distinguen vanesoales como "Y se abrazaron, y se
amaron, y todo lo demas desaparecié a su alred@datute, 2015: 389), o: "Cuando
cumplia apenas un afo, la Bella Durmiente qued&@amente embarazada. No era
extrafio, puesto que los Principes, aparte de k& t@& juegos y las comidas, no tenian
mejor cosa que hacer que amarse, y no era pocdui@12015: 394).

Como se ha examinado, la estructura que preseatatd/len su reescritura es
semejante a la de Perrault, aunque aporte masededdla historia e incorpore a nuevos
personajes, contribuyendo a enriquecer al rela@resencia del mal se manifiesta casi
desde el comienzo de la narracion, y por ello,istolia personal de la madrastra se
describe con mas detalle y es de una consideratdastdn. Ademas, se concede un
mayor protagonismo al entorno, especialmente alqums con su ambientaciéon

peligrosa y misteriosa, asi como a la vegetacifauga del mismo.

De hecho, las alusiones a este espacio recuerdamb#éente caracteristico de los
cuentos de hadas, aunque las referencias no perasitgiarlo a un cuento en concreto,
como la escena que se produce en la juventudatgdsa en la que los nifilos del pueblo
"que se adentraban en el bosque que rodeaba abrasaparecian sin dejar rastro. Y
las madres empezaron a prohibir a sus hijos quarfuali, en busca de frambuesas o
moras, aunque fuera el lugar donde mas grandessgag aromaticas crecian” (Matute,
2015: 410-411); esa mencion evoca a "Caperucitagl gue se desaconseja detenerse
demasiado tiempo en el bosque, a "Pulgarcito” ansel y Gretel”, en el que se halla

una morada donde el personaje maligno puede dexdosrpersonajes. La escena en la
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que la protagonista conversa con los pajaros, guecobmiendan que huya de la finca,
alude a otras similares presentes en estos rglafmdares, como cuando las palomas
advierten al principe de "Cenicienta”, en la versi® los hermanos Grimm, que las

hermanastras no son la dama que €l esta buscando.

No obstante, los cambios que realiza Matute nosggmificativos en la trama ni
presentan grandes diferencias con el cuento olighmque la protagonista es mas
intuitiva ante al peligro que la protagonista der&dt y es capaz de entender las
advertencias de los animales, esto no conduce anhuida, sino en la esperable
pasividad de su condicidén de princesa; finalmemiegle ser rescatada como sucede en
el cuento del autor francés. Esta reescritura sgplemente un homenaje a una
narracion popular, que se produce a partir dedairfiacion que la autora siente por este

género, sin poseer ningun elemento innovador oesalvo.

6.2.2 "Las palabras que ensucian el ruido del mundo”

"Las palabras que ensucian el mundo” recrea eltawkn Blancanieves" de los
hermanos Grimm. Pese a ser un relato corto, sdedem siete partes, cuyos epigrafes
son los siguientes: "Busca en el espejo”, "El deeta reina”, "Palabras que ensucian
el mundo", "Blancanieves y la lluvia", "La estratedel champion”, "Al rescate" y "La
revolucion de la madrastra”, y estd acompafiadoupas fotografias de Clemente

Bernad que no tienen vinculacién con lo narrado.

Coincide con la anterior reescritura, la de Matateque se va a contar en €l la
historia veridica —y no la que siempre se ha mer@do como veraz—. ES curioso que
el narrador sea el espejo, un objeto en el reldginal, desplazando el protagonismo de

Blancanieves:

Soy el espejo y no recuerdo haber contado nunaghedbria. Sin embargo, creo que
ha llegado el momento de tomar la palabra porqtay es poco harto de escuchar

mentiras. Versiones que no son fieles a la verdaadienos a la verdad que se quedd
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dentro de mi como una grabacion un poco deformaddags caprichos de la luz.
(Sanz, 2014: 7)

De hecho, el espejo continda refiriendose a sinmisasta aludir a la madrastra,
de la que esta enamorado, por lo que el inici@adisbrmemente del propuesto por los
Grimm. La pareja formada por Blancanieves y el gpia se convierte en esta
reescritura en la del espejo y la madrastra, aumuesta Gltima, el amor no es
reciproco. El monarca y padre de la joven se ptasgmo un tirano que no ama a su

esposa:

Es una bella mujer que llora contra el dorso denano. Esta sola. Su rey ya no la
quiere. La repudia. No le sirve. No le sirven saisetlos negros ni sus ojos verdes ni
su tez cobriza. No le sirven sus palabras ni senimgni su dulzura. Sobre todo, no le
sirve el oscuro hueco de un vientre del que el igoltduele ser un periscopio. (Sanz,
2014: 12)

La madre de Blancanieves no aparece en el remt8ahz ni se explica el
nacimiento de la joven. La atencion se centra exstierilidad de la madrastra que, en la
version de los Grimm, tampoco tenia descendengiajue se desconoce el motivo: "La
reina tenia un deseo que no podia cumplir y queakdegia su rostro de princesa
gitana: no podia concebir hijos. Y su esterilidexsh@o la reina de un reino rancio, [...]
la apartaba del rey y le restaba el amor de suslitegb (Sanz, 2014: 12). La
imposibilidad de tener hijos le supone gran presidcial, ya que, al igual que en los
cuentos de hadas clasicos, se valora a una mujsuprapacidad de concepcion:

una mujer joven que, victima de su desesperaciétima de las presiones a las que
estaba sometida por ser reina y por ser mujer w@ojoven y por ser tierra y por ser
luna y por estar obligada a perpetuarse en los dgolos hijos de sus hijos, por estar

obligada a perpetuar una estirpe y una raza. (28d4, 13)

La belleza en el cuento de los Grimm recae solmacBnieves, que "cuando
cumplié siete afios era tan bella como la luz dal ylimas que la misma reina"
(Blancanieves84); sin embargo, en el de Sanz la encarna laastad, que ademas ha

leido muchos libros y, como la madrastra del cuedéman, "de joven habia sido
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nomada, republicana y maga" (Sanz, 2014: 12), migmue la princesa, "hija del
primer matrimonio del rey" (Sanz, 2014: 13), tetdara de pan y acné juvenil. Yo
intentaba encontrar dentro de ella nidos de pajamenos sentimientos, bombillas
encendidas como ideas brillantes y os aseguro guecababa de ver nada demasiado
atractivo" (Sanz, 2014: 13).

Pese a las diferencias, el problema fundamental sistenta este relato es
comun: la nueva reina tiene un problema con ssthgabien por superarla en belleza
como en la versidon de los autores alemanes, biedapdesmesurada fecundidad de
Blancanieves y la ausencia de esta en la reina @a $anz. Sin embargo, y a diferencia
del cuento tradicional, en el de Sanz se adviertquet "es falso que la reina envidiase
la belleza de su hijastra” (Sanz, 2014: 13), aumfjeafrentamiento inicial entre las dos
mujeres persiste en la obra contemporanea. Ldidadide la hija del rey es nombrada
como "sobrenatural” (Sanz, 2014: 13) y descriteadgguiente forma:

Blancanieves rozaba con sus dedos una espigagdeyttenia un hijo; Blancanieves
rozaba con sus labios el pico de un gorrion y tanihijo; Blancanieves rozaba con la
punta de su pie un hormiguero y tenia un hijo; Edameves se empapaba de lluvia y
tenia un hijo... Las gestaciones duraban unos osnytlos hijos de Blancanieves
parecian potros o terneros: se ponian de pie nadanacer, crecian casi sin que te
dieras cuenta, salian corriendo, se perdian ponugldo mirando con miedo hacia
atras... Probablemente estaban condenados a mayirjdnenes pero siendo en
realidad muy viejos. En cuanto Blancanieves dabaalun hijo, se desentendia de él.
Los nietos del rey vagaban por el mundo sin quéensaupiera de su condicidn ni de
sus origenes. Mi sefiora aconsejo a Blancanievesegarduviera con cuidado: "Fijate

bien dénde pones las manos, los labios, los dedigdss pies...". (Sanz, 2014: 13-21)

A diferencia del cuento de los Grimm, en el que&drastra contrata al cazador
cuando la princesa le supera en belleza, ya queeriledia y el despecho fueron
creciendo en su corazon como la mala hierba, lgqastao llegd a tener ni un minuto de
descanso, ni de dia ni de nochBlaficanieves85), en esta reescritura lo hace, segun el

espejo, cuando "la esterilidad de mi sefiora y X&geacias del rey la forzaron a darse
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cuenta de que la extraordinaria fecundidad de Rlaseges podia suponer una
amenaza" (Sanz, 2014: 21). En ambos relatos, l@rnagulta evita ser suplantada,
siendo consciente de que la hija del monarca esgrisupa ella en un aspecto

fundamental.

Sanz retoma el conocimiento de los lectores sebte cuento tradicional, a
partir del "Todos sabemos que el cazador no cunglidiste acuerdo” (Sanz, 2014:
21), para posteriormente idear unas nuevas ragmreks que el cazador decidié no
asesinar a la joven, que difieren enormemente gerkdn de los Grimm, en la que es
fundamental la clemencia del montero. No obsta®e&ebe tener en cuenta que, para la
trama, es fundamental que este perdone la vida geiricesa, puesto que, gracias al
indulto, se mantiene la estructura del relato naby posibilita el encuentro de esta con

los enanos:

Pero no cumplié por motivos bien distintos a lose fabitualmente se cuentan: no es
que de repente le diese un atagque de compasioiedmtdieza y vulnerabilidad de la
princesa. Los mercenarios y los asesinos a sukelsl@sbirros reales, no se pueden
permitir ciertos remilgos. [...] el hombre se quetlecinado al ver como Blancanieves
pisa un champifién y, en un segundo, se le hinctrgplay enseguida rompe aguas y
de repente se le cae de entre las piernas un haittooalvo que, avergonzado por su
desnudez, emprende una carrera loca. El cazadbréarmuye despavorido porque la
magia y la naturaleza en sus versiones mas dedears®lo pueden soportarse en
pequefas dosis. (Sanz, 2014: 21-29)

Liberada del personaje masculino, Blancanievesrapor el bosque, sorteando
los elementos naturales y evitando nuevas conaggsidhasta llegar a la casa de los
enanitos del bosque que, en esta reescritura, lerananojo de hijos abandonados de
Blancanieves" (Sanz, 2014: 29) que estaban "muwgntie®s contra una madre que los
habia olvidado. Pero ninguna mujer podia tenematammoria" (Sanz, 2014: 29). El
bosque deja de ser un espacio intimidatorio emeladlora el miedo. La descripcion del

hogar de los enanos se suprime en la version de, S3anque se indica que estos
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realizaban las tareas domeésticas que, en el cukentos Grimm, se le asignan a la

muchacha.

Estas figuras bondadosas del cuento de los Grimrntransforman en seres
vengativos que intentan asesinar a la joven. Eptet espejo advierte a la madrastra
de lo que esta sucediendo y esta "arrepentida @eteucriminal y dandose cuenta de
que Blancanieves no era su enemiga, la salvdé deegpantosa muerte" (Sanz, 2014:
29). El enfrentamiento entre mujeres se resuehandw la princesa corre peligro,
encarnando los enanos la figura malvada; en toso, @ ha de advertir que, con esa
modificacion que realiza la autora, los dos pergsnemeninos representan el bien,

mientras que los masculinos se convierten en ehigioe

Mientras que en el relato de los hermanos alem#mésuja "se tifid el rostro y
se vistio como una vieja vendedora, quedando tetatienirreconocible"Rlancanieves
90) antes de acudir a la morada de los enanos, ebra contemporanea, "se presento
en el bosque, vestida de sport —nada de brujautsig” (Sanz, 2014: 29-37). Logra
salvar la vida a Blancanieves justo cuando los @naestaban a punto de estrangularla
con una cuerda de pita" (Sanz, 2014: 37); esteambgeuerda a la cinta que utiliza la
reina malvada para intentar asfixiar a la jovemaerersion de los Grimm: "pero la vieja
le eché rapidamente la cinta al cuello, le hizonudo y apretd tan fuertemente que a
Blancanieves se le cortd la respiracién y cayé comerta al suelo"Blancanieves
90). Los motivos de estos para cometer el asesesém ligados a la fecundidad de la
princesa: "Querian castigarla por olvidarse deselfor su falta de amor y entrega
maternal. Por su inconsciencia. Por condenarlosaavida de precariedad y penurias
mientras ella rozaba flores [...] siempre muy rggda" (Sanz, 2014: 37), pero la
madrastra les convence "de que no era Blancaniaveslpable de los males que
padecian” (Sanz, 2014: 37).

El desenlace de esta reescritura se aleja enomtermel relato de los hermanos
alemanes. La madrastra decide enfrentarse a sulapaontando con el apoyo de
Blancanieves y de los enanos, asaltando el cadillonotivo de la revuelta es social

fundamente, ya que sostiene la erradicacion deitegbdel rey y la abolicion de las
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diferencias de clase; no obstante, se excluyer@lerquia de una obligacion propia d
su categoria como es la supresion de las obligesipaternales y maternales de los

monarcas.

La madrastra capitaned la revolucion de un reireosguconvirtio en un pais donde los
subditos dejaron de serlo y ya no hubo nunca mésyes ni reinas asfixiadas por su
obligacion de procrear. Donde los enanos ya noexplotados en las minas mientras
en palacio el rey se chupaba los dedos despuésmkrse una pata de pollo y cuatro
codornices. (Sanz, 2014: 37)

Blancanieves, al igual que en el cuento origit@mha una manzana hechizada:
en el de los Grimm, la bruja prepara "una manzawarenada. Por fuera se veia tan
apetitosa, tan blanca y tan sonrosada, que quigrese tendria que sentir deseos de
morderla; pero quien comiese un solo trocito, niri{Blancanieves92); en el de
Sanz, sin embargo, esta fruta logra que no seadada por todo lo que toca: "gracias a
los efectos de la manzana que le dio mi sefiora er€bi que comer una de estas
manzanas al dia, mi princesa'—, pudo rozar conatuigs, sus dedos y la punta de su
nariz a todos los seres vivos" (Sanz, 2014: 3743Jjendo incluso "besar a principes
exiliados, mendigos y oficinistas sin miedo a queenanito se le fuese a escurrir de
entre las piernas en el momento mas inoportunaizZS2014: 43). El encantamiento de
la primera manzana surte efecto con un mordiscentmas que el segundo supone la

consumicion de una de estas frutas al dia.

Antes de finalizar el relato, el espejo narraditera la veracidad de su historia
y menciona por qué no se ha conocido esta versigs:a“La historia no se habia
contado nunca de esta manera porque los que camabiamundo, los héroes y las
heroinas, los insumisos y los insurgentes, en soaéguelen tener la peor de las famas"
(Sanz, 2014: 43). A diferencia del cuento de losn@r, es una historia sobre rebeldia,

en la que las dos heroinas se unen para luchaaamhonarca que dirige sus vidas.

Aunque se respeta la estructura del relato, s@pr numerosas diferencias con

respecto a la versidbn de los hermanos alemanesjitiggrdose Sanz cuantiosas
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libertades en su reescritura. A pesar de ello, ier@atalgunos rasgos definitorios del
cuento como la utilizacion de la manzana o la afaride los enanos. Se aprecia un
deseo de subversion en los personajes femeninesse&jumuestran tan activos como

para promover una revolucién en el reino y tomariendas de su vida.

El protagonismo principal recae sobre las mujeskgyual que en la narracion
original, cobrando, en esta reescritura, mas rat@sael papel de la madrastra que,
olvidando las diferencias que mantiene con su thjagombate por un futuro mas
igualitario y justo. El género femenino no ha dessdvado por un varén ni la princesa
tiene interés amoroso en un Unico personaje masculil enfrentamiento se diluye y
las dos mujeres logran ser representantes delfigete al rey, que encarna el mal. La

belleza pierde importancia y la sexualidad esta pragente en todo el relato.

6.2.3 Lavoz de la sirena

"La voz de la sirena” es un relato que Carme Rieafiza a partir del relato de
"La sirenita" de Hans Christian Andersen. Como &% Heescrituras anteriores, la
narradora afirma que Andersen "no siempre aciemaa verdad" (Riera, 2015: 9), por
lo que ella decide contar su historia de amor;fsecuentes las referencias al escritor
que, de acuerdo con la protagonista, erra en aggdetalles. También se menciona la
version de Walt Disney que difundié ain mas su wvanlLa diferencia mas destacada
en esta version es el cambio de narrador, ya gpeofsia sirena confiesa, en primera
persona y ante los lectores, lo ocurrido: "Nuncareseltd facil hablar de mi misma y
menos ahora que tengo que hacerlo con voz pregtadaconsidero que es importante

gue se conozca mi historia, sin faltar un puntaaekrdad” (Riera, 2015: 15).

Las motivaciones de la princesa para escribirsegigencias parten de las olas
que incorrectamente transmiten que "el mar ofusisdsentidos"” (Riera, 2015: 9) y del
autor danés que errbneamente atribuye este trdgsenlace a "el amor y el deseo de
tener un alma inmortal” (Riera, 2015: 9). Ella dafgue "yo no busqué a un hombre

para tener un alma inmortal sino que, al enamor&iasta la mas intima y mindscula de
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las escamas de mi cola de pez y de los tuétanossdleuesos de mujer, nacié en mi la
necesidad [...] de fusionarme [...] con él parangie" (Riera, 2015: 9), y "para que
llegara ese instante lo di todo. Si la hubieradenitambién habria dado mi alma
inmortal” (Riera, 2015: 10). Sin embargo, se dantaiele que se confundié: "Lo aposté
todo a esa carta Unica y cifrada del amor, comtasamujeres a lo largo de su

inacabable historia de amores desgraciados y lestifRiera, 2015: 10).

Mientras el rey del mar tenia en el cuento de Agefe "seis nifias preciosas”
(Andersen, 2015: 130), en el de Riera eran soltr@ugAndersen asegura que éramos
seis hermanas. No sé si porque media docena leipamas adecuado para una
hermandad de sirenas principescas 0 porque susmafites se equivocaron
aumentando el numero de cuatro a seis" (Riera,:2lM32). No se especifica lo que
ocurrié con la madre de estas en el primero, so#"gl rey del mar era viudo desde
hacia muchos afios" (Andersen, 2015: 130); sin egoban el segundo se afirma que se
marcho debido a las infidelidades del padre, queraaealmente soberano de ningun

reino, y que rehizo su vida:

Lo que ocurrié fue que mama se marcho6 de casaalmesdond cuando yo tenia un
afo, harta de soportar las infidelidades de migadie tampoco era rey, aunque si
estaba emparentado con el monarca que entoncesgbheEse parentesco, del que
siempre presumia, fue clave para que, tras el dvolos jueves se inclinaran a su
favor y obtuviera nuestra custodia, algo por lo mama luché de manera incansable
pero indtil. La Unica compensacion que obtuvo mdred...] fue que su abogado se
enamoro de ella y ella de él. (Riera, 2015: 11)

La ausencia de esta queda justificada, aunquea Raéade que, tras el
matrimonio con el letrado, "se olvidaba de pensasus queridas hijas" (Riera, 2015:
11). La presencia de la abuela es aludida al canieomo la anciana que "llevaba la
casa. Era una mujer muy lista, pero muy orgullesawnobleza [...] Por lo demas, solo
se pueden decir de ella cosas buenas, sobre togoepqueria mucho a las princesitas
del mar, sus nietas" (Andersen, 2015: 130), masnfjue en esta reescritura conlleva

una critica al patriarca: "Mi padre [...] le pidiGsu madre que fuera a vivir con nosotras
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para hacerse cargo de la casa y gobernarla, algélqu sabia ni podia hacer, pues su
trabajo de constructor de diques y puentes, ade®masis amorios, le tenia mas que
ocupado" (Riera, 2015: 11). La figura paterna esticiada con actuaciones negativas

en esta version contemporanea.

Las ocupaciones de las sirenas en la narraciGnaake eran sencillas: "Cada
princesita tenia su propia parcelita en el jargien ella podia cavar y plantar lo que
queria” (Andersen, 2015: 131). La narradora de ebta contemporanea niega la
version del autor danés que "no tiene razon cuasggura que nuestra ocupacion
principal consistia, como Unica tarea, en cultivaa parcelita en el jardin de casa, que
en efecto era grande" (Riera, 2015: 12), y expliga "desde pequeiias fuimos a clase
de canto para mejorar la calidad de nuestras wepsendimos a tocar instrumentos,
ademas de cursar las asignaturas regladas parepbte titulacién que nos permitiera
cursar estudios superiores" (Riera, 2015: 12).

La sirena de Riera, por tanto, es una mujer iittricon una formacion y una
cultura, que denuncia, ademas, que los estudi@xciayen al género femenino en su
especie, a diferencia de lo que ocurre con los homdalgo que en aquella época en
muchos paises de la tierra aun estaba vetadonauleses" (Riera, 2015: 12). Por ello,
resultan modernos y feministas los pensamientodadabuela, una mujer "muy
instruida" (Riera, 2015: 12), que "quiso que cada de nosotras fuera una sirena de
provecho, y que en caso de necesidad pudiera @apens si misma sin tener que
depender de nadie" (Riera 2015: 12), ideas quaasiah con los de las ancianas que

aparecen habitualmente en los cuentos de hadasradésonales y conservadores.

A diferencia de las hermanas de la protagonistardiersen, las de Riera tienen
nombre y se describen sus aficiones y profesioriaysg Herminia, Terpsicore y
Cliodna, la protagonista, "de la que Andersen adll@ombre, Jaroslav Kvapil me llama
Rusalka y Disney Ariel" (Riera, 2015: 15). En eséscritura, ella es deportista
profesional en salto maritimo acrobatico y habi@ada, con trece afios, la medalla de
plata en esta categoria en las decimonovenas Qlifapisirénidas, por lo que, antes de

la historia de amor, poseia unas metas a las quecw. El patriarca determina que ella
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dedique su vida al deporte, entrenando duranteshaanque a Cliodna no le
entusiasmara el ejercicio, por lo que en la adelesa comienza "a sentir un gran
rechazo por el camino que para mi habian trazadoentrenadores con el orgulloso
beneplacito de mi padre” (Riera, 2015: 17) y, nesbir el galardon de plata y sin
consultarlo con su familia, decide abandonarlo yasgstir a mas entrenamientos,

atribuyendo esa determinacién a la adolescencia:

Dicen que las hormonas de la pubertad [...] sorelgigonsables en las mujeres —y yo
lo era a medias— de los profundos cambios que esvee operan en ellas. [...] A la
rebeldia y al deseo de independencia. A la neagsldacortar con las imposiciones
familiares, a la aspiracion de decidir por una maisyn poder elegir no solo lo

insignificante, [...], sino todo lo demas. O lo qgelo mismo: emprender la urgente

exigencia de ser libre. (Riera, 2015: 18)

En los dos cuentos, la sirena ha de esperar guibse afios para subir a la
superficie, pero en la version de Riera, la joygmora la norma y asciende con apenas
trece: "Si habia decidido desobedecer no yendo sa dstrenos podia seguir
desobedeciendo tratando de llegar hasta la supérfiRiera, 2015: 24). Reflexiona
sobre si lo que le sucede es consecuencia de trabegredido esa prohibicion: "A
veces he pensado si no fue un castigo a mi osadigald que me ocurrié, pues, si no
hubiera transgredido las leyes establecidas, nagldabria pasado y jamas hubiera
deseado convertirme en mujer" (Riera, 2015: 24)l&Eprimera salida, la sirena de
Andersen ya divisa el barco del principe; sin emdarCliodna contempla varios
veleros y un paquebote antes de registrar un Hawodido en el que encuentra un
medallon ovalado, una escena que no esta pregeeteceento original. Si la sirena de
la version original se enamora de una personaarkatjue contempla en un barco, la de
la contemporanea lo hace de un retrato, ocultongorimcipio en el interior de la joya,

lo que determina que huya de su hogar:

Estaba decidida a ir en busca del joven del medaldanto mas lo miraba mas me
parecia que sus 0jos fijos en los mios me llamadpaa de su boca surgia el reclamo

de maravillosas promesas, con palabras que somaleas a mis oidos, y que los
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suyos estaban prestos a escuchar mis canciondasgue conseguiria unirme a él

para siempre si era capaz de encontrarle. (Riéid: 31)

Posteriormente se explica que la abuela de Cligdn#éo a la maga del mar y
otras amigas, naufragaron ese navio y la primergma lo var6 "cerca de su casa; asi
podria bajar con mayor comodidad para ver a su eran" (Riera, 2015: 37), pero
solo pudo verlo un par de veces, al igual que @sdtipulantes y pasajeros, ya que "los
devoraron los peces con prontitud, sin atenderestras ruegos” (Riera, 2015: 37). El
amor de esta mujer fracaso, al igual que se frustrdos los amores entre estas dos
especies, como le advierten sus hermanas a lagprosga: "Por ellas supe las
dificultades que entrafian los amores de las siremasos hombres y como, al parecer,
nunca llegan a buen término” (Riera, 2015: 32);esimbargo, se mantiene la enemistad
de la abuela con la bruja en el desenlace de k& 6ba venganza es un plato que se
come frio... A estas alturas todavia no soportas é&ume prefiriera a mi y te has

vengado de mi en mi nieta, estoy segura” (Rierk5:218).

La descripcion de estos seres y sus encantosiredares en ambas obras. El
narrador sintetiza una explicacion ya conocida pa abra contemporanea: "Al oir
nuestras voces, los hombres quedaban tan fasciqadasolo deseaban seguirnos hasta
nuestra morada de agua, y como no pueden resisiueastro medio, mueren ahogados"
(Riera, 2015: 32). Sin embargo, el escritor darsexrea en la fascinacion que
producen estas criaturas en los marineros y sake$atonsecuencias, sintoma de que

las sirenas eran inusuales en los relatos populares

Tenian unas voces deliciosas, mas bellas que lasadiguier ser humano y, cuando se
desataba una tormenta y pensaban que los barcéanppozobrar, iban nadando
delante de ellos y cantaban muy bellamente lo heongmie era el fondo del mar, y
pedian a los navegantes que no tuvieran miedo jde Bero ellos no entendian las
palabras, creian que era la tormenta y preferisedayge sin ver todas aquellas
maravillas, porque cuando se hundia el barco lotbhes se ahogaban y solo muertos

llegaban al palacio del rey del mar. (Andersen52@:384)
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Acude a la maga del mar, que es pariente de laelalmn esta version, para
confirmar si su amado sigue vivo. Ligia le indidacamino hacia la morada de la
hechicera, "sin nombre en el relato de Andersamdba Jezibaba en el de Kvapil y
Ursula en el de Disney" (Riera, 2015: 34) es teendsl ambos relatos. La hechicera le
confirma que "él es joven, apuesto y esta vivitcoleando" (Riera, 2015: 39) y ella
niega interesarle el alma inmortal en la que lasdmps creen: "—A mi no me importa
el alma inmortal. Solo me importa encontrarle y quee ame y amarle hasta el fin de
mis dias aunque sean breves. No necesito vivititnet®s afios si estoy lejos de él y no
quiero ir a buscarlo para traerlo [...] con el a@wb de mi voz" (Riera, 2015:41); en la
conversacion que mantienen la sirena de Andersen gbuela se confirma el alma
inmortal que poseen los seres humanos y de laajeeen las sirenas. Como Cliodna
esta dispuesta a realizar el sacrificio que le,da@landica como salvar a su principe, ya
que la goleta Nixe va a naufragar proximamentee Estcate, a diferencia del cuento
original en el que la sirena se encuentra en el embondel hundimiento por azar, esta

propiciado por la informacién que aporta la bruja.

Si en el relato de Andersen, la sirena ve, jovéraes de los ojos de buey, a
humanos bailando y al joven en su fiesta de curfipkeaen el de Riera no consigue
localizarle, por lo que crea una exhibicion corfidet hasta que Ludwig se fija en ella.
La fiesta en la version contemporanea no ha condenzesmintiendo el cuento del
autor danés: "En el barco no habia baile; quiz&sahaprevisto que lo hubiera por la
noche, como cuenta Andersen, pero por la animagi@ podia verse en cubierta
consideré que estarian preparando una fiesta"a(R2€x15: 48). La edad del principe
también varia: mientras que en la primera narraéiotno tendria mas de dieciséis

afos" (Andersen, 2015: 135), en la segunda acabandplir veinte.

Cuando el principe contempla a Cliodna, infornsas.comparieros de navio que
es una sirena, a lo que su madre responde: "Leisasimo existen, hijo mio" (Riera,
2016: 50), una figura que no aparece en el cuengnal y que en esta version
mantiene el enfrentamiento femenino entre la sugtpasirena, ya que la enemistad era

inexistente entre la maga del mar y la protagonista oposicion se percibe ante la
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descripcion que compone la joven de la ascendidateprincipe: "Me tranquilicé
cuando otro brinco espectacular me permitié véolza vieja, ajada y mustia que habia
soltado la frase" (Andersen, 2015: 50) y se refuenz varios encuentros entre las dos

mujeres.

Ambos navios se hunden y las sirenas han de agesatsiendo conscientes de
que el agua puede ahogar a sus enamorados, paeltbogran mantener sus cabezas
fuera de la superficie. Cliodna aprovecha el dessiamento de Ludwig para acariciar
su cuerpo y le besa en los labios, a diferencia deena de Andersen, cuyo beso recae
en la frente del principe. Las dos se separan demado cuando se acercan otras
personas, aunque solo la segunda confiesa lo queesa sus hermanas que la
acompafan al palacio del joven al que observa thidias. Posteriormente, acuden a
pactar con la bruja y la descripcion del peligr@soorrido hacia la morada de la
hechicera es similar en ambas versiones, espeuificda vegetacion, la fauna, los
esqueletos humanos y los remolinos marinos. Se leapkcificar que Cliodna realiza el

citado viaje en dos ocasiones, mientras que laaidel cuento danés solo uno.

Se aprecian diferencias entre los dos personaj@erinos malignos: la de
Andersen es mas perversa que la de Riera, que sgtrangompasiva en determinados
momentos. Ambas advierten a las protagonistas der djue les causaran sus dos
piernas tras haberse producido el hechizo, de fgued'cada paso que des sera como si
pisaras un cuchillo afilado, y sangraras” (Anders2hi5: 140), la imposibilidad de
volver a convertirse en sirenas y la necesidad miesai en matrimonio con los
respectivos principes si no desean mudar en espenmaar; las brujas, a cambio del
brebaje, cortan la lengua a las jévenes y les penmmmarchar. La maga del mar del
relato contemporaneo, que es algo mas piadosauquedecesora, incluso la anima, en

la primera visita, a que desestime realizar ungeah ella:

—NMe pagaras la proxima vez, mientras tanto pengaéépuedes darme. Serd algo
tuyo, personal, eso si puedo adelantartelo, y Ithésaaro. Aln estas a tiempo de
retroceder. Si no te digo donde esta el tipejogbaue te interesas, te marcharas sin

tener que pagarme nada. Saber que vive te halité gahtis y nunca le diré a nadie
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que has venido a verme. Yo de ti aceptaria laaféina a tu chico en la distancia,

eso es lo mejor que puedes hacer. (Riera, 2015: 42)

La sirena del danés toma la bebida en el castdlgrincipe y "sinti6 como si
una espada de doble filo atravesara sus delicacgoabros; se desmayoé y quedé como
muerta" (Andersen, 2015: 141) hasta que despiér@amanecer; la de la escritora
espafiola no pierde el conocimiento en ningin momépod di por bien empleado ese
dolor y traté inatiimente de morderme la lengua ga no tenia, para ahogar mis gritos
en vano, puesto que ya no podia salir de mi bonasalguno” (Riera, 2015: 63).
Cuando despierta la primera, el principe se enca@nsu lado, mientras que la segunda
contempla su cuerpo, por primera vez, estando leda y, posteriormente, aparece el
principe junto a sus lacayos. Las dos sirenastarterubrir su desnudez con su cabello,

aungue Cliodna puede hacerlo sin la presenciaaisbpaje masculino.

Se hace mas evidente la mudez de la sirena etatd de Andersen que, en el
primer encuentro, se recalca que el principe ptéganla sirena su nombre y
procedencia y "ella lo miré dulce vy triste con syss de color azul marino, pues no
podia hablar" (Andersen, 2015: 141). En Rieragefor ha de esperar a que la madre
del principe acuse a Cliodna de haberle robadoeelaiton con la foto de su hijo vy,
aungue ella intenta explicarle con gestos lo sdcedil esfuerzo es en vano; esta escena
inicia el enfrentamiento entre las dos mujeres. Bedmo modo, el dolor de la
metamorfosis es notorio en los dos cuentos: avienjte sangran los pies cuando acude
corriendo junto a Ludwig y la sirena de Andersdriregpar a las altas montafias, "sus
delicados pies sangraban tanto que todos se dalmmat (Andersen, 2015: 143);
incluso cuando baila para su principe, siente "csiisara sobre afilados cuchillos"
(Andersen, 2015: 142).

El personaje de Ludwig tiene mayor profundidadeemersion de Riera: sufre
por no contemplar a su sirena y ha tenido amodasvarias mujeres de su séquito, por
lo que se intuye que Cliodna no ha sido la Unicasw®ercorazén. Aun asi, mantiene
relaciones sexuales con la sirena en el nuevo patrmue desciende la asiduidad al

poco tiempo: "aunque no me llamara a su cama cacteencomo habia hecho durante
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el mes y medio [...], si me visitaba en la mia é@cuencia y me amaba con igual
ternura que el primer dia, aunque se quedara consoilp hasta el amanecer" (Riera,
2015: 69). El sexo no aparece en ningun momentel eaento de Andersen; incluso
cuando la sirena duerme cerca de las estanciged®naje masculino, lo hace a través
de una puerta y tendida sobre un almohaddn, corheesa una mascota: "El principe
dijo que queria que se quedara siempre a su ldégygrmitieron dormir a la puerta de
los aposentos del principe sobre un almohadoén rdpelo” (Andersen, 2015: 142-
143).

Cuando llegan a tierra, tras el viaje en barcalwig no requiere la atencién de
Cliodna habitualmente y se sume en una nueva faseethncolia mientras piensa en la
sirena que le salvd: "—Te pareces a ella, es vetdatbién ta venias del mar, pero no
eres ella, no eres una sirena, mi sirena..." (REI45: 73), un pensamiento comun con
el principe del cuento original: "me recuerdas a oruchacha que vi una vez, pero
seguramente jamas volvere a ver. [...] Solo apgltheé amar en este mundo” (Andersen,
2015: 143). Progresivamente, los personajes feragriomprenden que sus principes
no estan enamorados de ellas: asi, el narradoeldéd del escritor danés sostiene que:
"Dia a dia, el principe iba tomandole mas y masa@grla queria como se puede querer
a un nifito carifioso, pero ni siquiera se le pagalvda imaginacién convertirla en su
reina” (Andersen, 2015: 143); Cliodna lamenta asiama situacion: "Me senti
traicionada. Temi haber sido un juguete, finalmaote, en las manos de un nifio
caprichoso. A mi nunca me habia prometido amoneteese a sus arrebatos nocturnos
y apasionados y a su ternura tan dulce de los pysreemaneceres” (Riera, 2015: 73).
Sin embargo, existe una diferencia entre ambasovesy es que Unicamente la sirena

del relato contemporaneo confiesa haberse equivceanagina otro desenlace:

No podia contarle que por su amor me habia codeedn mujer, equivocandome,
porque jamas habria imaginado que él Unicamentsiegaiamar a una sirena. Si
pudiera volver atras, me decia, si pudiera recuperaola y mi lengua, él me querria
para siempre y no le importaria que las escamasicsastaran en su carne al

abrazarme, e incluso aceptaria de grado la impidsihide poseerme. Me amaria y
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me desearia mucho mas que ahora porque ama, siosabla que fui y no a la que
soy. (Riera, 2015: 73-74)

El lector, que ha asistido a las actuaciones datipe y es consciente de sus
frecuentes y numerosas conquistas, duda de sieptdnbudwig se conformaria con
una sirena, con la que seria fisicamente impogidmtener relaciones sexuales;
probablemente esta criatura fuese un capricho@ardas reflexiones de la sirena son
tan solo las confesiones de una mujer enamorada.CAisdna concluye al final del
relato: "Lo que atrapa y seduce del amor es peirsémgunexistente e imaginario.
Algunos, como le ocurria al principe, solo son capale enamorarse de una quimera y
yo lo hubiera dado todo por convertirme en la sufRiera, 2015: 80). En esta
reescritura se deja constancia de que la colatdesesimpide el sexo con un humano,

aspecto al que no se hace referencia en el cuggioab.

En ambos relatos las hermanas de la sirena inteotatactar con ella. En el de
Andersen incluso ella puede contemplar a lo lejaes @abuela y a su padre, situacion
gue no ocurre en el de Riera, en el que el patrigrohibe a sus hijas comunicarse con
Cliodna y determina: "Solo tengo tres hijas, lebidalicho; vuestra hermana ya no
existe para mi, nos ha traicionado y no tolerottagiones” (Riera, 2015: 75); no
obstante, las hermanas y la abuela "habian decpidtonarme, aunque entiendo que
no les faltaban razones para no hacerlo” (Rierd5:206). El personaje masculino es

mas severo en la obra contemporanea.

Cuando al principe le obligan a conocer a la kigaun rey vecino, este
manifiesta ante la sirena que "si alguna vez tavigre elegir novia serias tu, mi muda
huerfanita de ojos que hablan” (Andersen, 2015), B0 al contemplar a la princesa,
piensa que es la bella sirena que le salvo y damgeaer matrimonio con ella; se casan
y celebran el compromiso en un barco. Alli se aoetas hermanas de la protagonista
para llevarle un cuchillo con el que ha de asesihpoven si desea recuperar su cola de
pez y no convertirse en espuma de mar; ellas htnaegawnlo sus cabellos para sellar el

trato con la hechicera.
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Pese a que la version de Riera es parecida,tsggdien tres variantes del cuento
del autor danés. La primera es el enfrentamienti@ ¢ abuela y la maga del mar por
rencillas del pasado, que sera narrado a la pnoistgapor sus hermanas, y que sucede
antes de que el principe busque una princesa cguel@asarse; esta disputa concluye
con la anciana acudiendo a la divinidad supremieyetle las profundidades oscuras, y
acatando sus dictados. La segunda es que la saegla encargada de traer a la
princesa, prima de Ludwig y con cierto parecido lmdba, con la que él accede a
casarse; desde entonces, cesan las visitas nactarsa habitacion y "a veces me
acariciaba la cabeza, como habia visto que hacigwcaogo predilecto” (Riera, 2015:
81). La tercera es que la sirena debe asesingpadgg con un puial antes de que sean
las doce, y no solo a él, mientras sus hermanastagbién han perdido el cabello, se
encargan "de que todos en el barco caigan en unnolm suefio, cantandoles. No

temas. No es nuestra intencion hacerles dafio miihkangoleta” (Riera, 2015: 84-85).

Las protagonistas no son capaces de matar a spectwos principes: la de
Andersen lanza el cuchillo al mar, mientras que ad Riera se le resbala entre las
manos y queda en el suelo. Las dos sirenas seectamvien espuma de mar y la del
cuento danés es acogida entre las hijas del agdegprometen un alma inmortal si

realiza buenas obras; no obstante, la de Rierggeda version original:

Me consta que Andersen asegura que las hijas r@ein&@ liberaron y que finalmente
consegui, gracias a las buenas obras, tener uniminaatal, pero no es cierto. Lo sé
bien porgue sigo aqui vieja, terca y enamoradacasdome y alejandome de la costa,

sin lengua pero con esa voz prestada que he heeh¢Riera, 2015: 87)

Por ultimo, Cliodna advierte que, solo los quedmimecreer su historia, tienen la
posibilidad de escucharla y narrarsela a otroslldfsativa la apelacion al lector,
inexistente en la version original del cuento, ¥ @umenta la empatia de este con la

joven sirena enamorada:

La voz de las olas que entre susurros habla deasinede mujeres y propaga también

mi historia, aunque solo a aquellos capaces delares es permitido oirla y hasta
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transmitirla por escrito para que pueda llegar iémla los que, como tq, tal vez se

encuentren lejos del mar. (Riera, 2015: 87-88)

A pesar de las pequefas variantes que se intnodlecestructura del relato se
mantiene en la reescritura: los personajes actéamamo modo y el desenlace es
idéntico. No obstante, se distingue un cambio dspeetiva al incluirse una narradora
gue cuenta su historia en primera persona y qu&mmangue el motivo de su desgracia
es el amor y no la aspiracion de obtener un almeoital. Se potencia, por tanto, la
vision de una mujer enamorada que no es correspanthunque Ludwig no me
amara, yo queria seguir a su lado. No podia niupomomento pensar en dejarle, a
donde fuera le seguiria porque solo me importatza ggto a él" (Riera, 2015: 78).

El enfrentamiento femenino se conserva en estsidveraunque varian los
individuos confrontados: si en Andersen se distingaoa oposicion entre la sirena y la
bruja, en la de Riera se aprecia entre la protatpwgila madre del principe. Ademas, se
perciben hostilidades entre la abuela de Cliodiia maga del mar por un amor del
pasado. En todo caso, aunque estas mujeres difleréas anteriores con respecto a su
formacion y cultura, la enemistad contindia sieratodnina y el motivo sigue siendo un

varon.

Riera afiade toques de humor inexistentes en &owedel danés, como cuando,
en la exhibicién de la sirena con delfines, loguliantes de la goleta la confunden con
un cetaceo y piensan en pescarla y comérsela @migidn. Asimismo, se distinguen
varias escenas sexuales que no aparecen en eb augyihal, junto a la distincién del
transcurso de la temporalidad: "su transcurso ésnapido en la tierra que en el fondo
del mar. Tres dias en las profundidades equivadiama semana en la superficie”
(Riera, 2015: 63-64).

Pese a las diferencias existentes, esta reescdelr cuento de Andersen no
aporta una subversion de la historia, aunque sgepdistinguir una reivindicacion de la
figura de la mujer, cuyas ocupaciones en el fondd ohar han mejorado

considerablemente. Lamentablemente la instrucciénestas no ha permitido que
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finalicen los enfrentamientos femeninos por un @asge masculino, y Riera vuelve a

reproducir los mismos motivos que ya compuso Areders

6.2.4 Lareina de las nieves

Carmen Martin Gaite escribié esta novela basaneioséa reina de las nieves”
de Hans Christian Andersen. No obstante, es usangea peculiar, ya que se insertan
fragmentos del cuento, modificandose a veces,tgran a este se narra otra historia, de
la que se pueden trazar paralelismos con el relaggonal. De hecho, en la dedicatoria
ya se nombra al escritor danés: "Para Hans Chrigtialersen, sin cuya colaboracion
este libro nunca se habria escrito" (Martin G&d,1: 7).

La obra comienza cuando Leonardo Villalba saléad®rcel y regresa al hogar
familiar donde descubre el pasado de sus padresitnas una mujer llamada Casilda
lee una carta en el acantilado y conversa con ciaram que le relata la historia familiar
del farero. El desarrollo de la trama descubreutasiones y conexiones significativas
con el cuento original. Asi, Gertrudis, la esposhmhdre de Leonardo, encarnara la
figura de la reina de las nieves, Casilda sera &éadcabuela de Leo se transformaré en

la de la nifia y el protagonista simbolizara a Kay.

La primera asociacion es la de la abuela de Ladade Gerda, ya que ambas
narran cuentos a los pequefios: "También la nifiecuehto de Andersen tenia una
abuela que les contaba historias a ella y a sinoecies prestaba libros de estampa”
(Martin Gaite, 2011: 103). La segunda vincula ati@dis, que era "de un sitio muy
frio" (Martin Gaite, 2011: 20), con el personajelvado de este relato a partir de un
suefo, en el que Leo llega a la Quinta Blanca dondeestatua tiene la apariencia de la
gue pensaba que era su madre y siente el frioaraeteriza al personaje de Andersen,
convirtiéndose él en Kay:

También era, al mismo tiempo, el pequefio Kay sigloea la Reina de las Nieves y
sabia —de esa manera tan confusa pero tan evictamigue se saben las cosas en los

suefios— que, para salvarme del peligro, tenia egmrdar el cuento y contarselo a
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alguien. Cuando estabamos llegando a la pareddedsd la casa, se volvié a mirarme
y me pas6 un brazo por los hombros. Noté entontdgaihorrible que me subia de

los pies al pecho, agarrotando mis miembros. Mabastonvirtiendo en hielo, tenia
que gritar pidiendo auxilio antes de que se meradkambién la voz. (Martin Gaite,

2011: 85)

Leo volvera al hogar familiar e intentara descifsas recuerdos y comprender
las anotaciones de su padre. Este domicilio es amdp con una fortaleza que
recuerda al "castillo de hielo adonde arrastré § KaReina de las Nieves" (Martin
Gaite, 2011: 40) donde "el muchacho convertido @nbire regresa al castillo de irds y
no volveras para pedirle cuentas a su padre de lodmpe siempre estuvo oscuro”
(Martin Gaite, 2011: 72). En su infancia estabasioshiado con este cuento: "Yo habia
dibujado muchas veces en mis cuadernos aquellospduagonistas infantiles de
Andersen, con los cuales compartia, desde mi salitzondicion de nifio rico y
enfermizo, la alegria por la llegada del veranoaffih Gaite, 2011: 97). Asi, en la
novela de la escritora salmantina se reproducel&ior del autor danés y se describen
los dibujos que realizaba el nifio sobre estos pajss; sin embargo, no se atrevia a
dibujar a la bruja malvada, ya que "formaba padesdos miedos con presencia tan

sélida que no se quieren ni nombrar” (Martin G&¢g,1: 98).

La descripcion del personaje maligno es similar agnbos relatos. Si en
Andersen se especifica que era una mujer "muy lyetlalicada, aunque de hielo, de
hielo brillante y deslumbrante, pero estaba vivahdersen, 2015: 298), en Martin
Gaite se menciona que "era muy hermosa, perodr @l hielo" (Martin Gaite, 2011
98). La reescritura incorpora un detalle inexistegnt su version original: el de la reina
de las nieves pintando, por las noches, sobrentana de las habitaciones de diferentes
nifos y "se dedicaba a grabar sobre las capascdecka que se espesaban encima del
cristal complicados dibujos representando plargagros, flores, palacios y extrafios
personajes” (Martin Gaite, 2011: 99).

La tercera asociacion concierne a Leonardo coemegjo de Gerda. Mientras

dofia Inés narra al nifio "La reina de las nieveld kistoria aun es feliz (no habiendo
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penetrado el cristal en el ojo de Kay), Leonardeally se siente como el protagonista
del relato, lo que favorece la vinculacion del paee de Martin Gaite con el del
cuento infantil: "Cuando la abuela llegaba a estatqp del cuento, a mi se me venian
lagrimas a los ojos. Todavia no se me habia metidellos ningun cristalito de hielo ni
me habia raptado la Reina de las Nieves" (MartiteGa011: 99). El protagonista
confiesa como sufria por no poder avisarles dedibter acontecimiento que les
aguardaba:

El Unico remedio habria sido el de que Gerda y Kagstuvieran tan lejos, separados
de mi por mil barreras de escarcha, y que me amdieir si me ponia a gritarles:
"iCuidado, tened cuidado a partir de ahora!". Rerdia nacido nadie que nos pueda
avisar de esas amenazas que cierne sobre nosotlestiao y que deja caer cuando
nos ve mas descuidados [...] Asi que asistia impotecon el corazén en ascuas a las
postrimerias de aquella etapa feliz que vivian &erday, inconscientes de que

estaba tocando a su término. (Martin Gaite, 200Q) 1

Posteriormente, se continda narrando la histaidod nifios, desde la ruptura
del espejo y la inclusion de esquirlas en el ogmel corazén de Kay, hasta el rapto del
chiquillo por la reina de las nieves. No obstaetgunto de vista de Leo se introduce en
el relato, llegando a convertirse en un personages, nfruto de la imaginacion del
protagonista; asi, este personaje, por ejempldagan con que el cristal no se haya
introducido en el ojo del nifio y con acompafar ed@en la ausencia de este:

Tenia que saber poner aquella sonrisa todavideqastaba mirarnos y decir: "Soy el
mismo, lo otro ha sido sélo un mal suefio”, y pquisar, la esperanza de que pasara
alborotaba mi corazon y el de la nifia de mejillamjecidas y pelo al viento, nos
abrazabamos muy fuerte [...] y yo aprovechaba lkege fugaz para murmurar al oido:
"No te apures, si pasa lo peor yo te acompafnaeépydtegere; quedo yo, aungque se
vaya Kay". Pero ella no me oia y a mi me gustalnagreque era a causa del viento
ensordecedor. (Andersen, 2011: 106)

Existen ligeras variantes en la escena en la Qumeo de la hechicera arrastra

al del niflo que, en la version del danés, Kay 8gmiuy fuerte, pero nadie lo oy6, y la
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nieve seguia cayendo y el trineo seguia a todecideld. [...] Estaba muy asustado;
queria rezar el padrenuestro, pero no recordaba @nai' (Andersen, 2015: 299),
mientras que en la contemporanea "tratd de reeao, §olo se le venian a la cabeza
nameros, una bandada de numeros blancos pintadoizeoen la pizarra del colegio.
Se acordo de la tabla de multiplicar y se pusordada a gritos que nadie recogia”
(Martin Gaite, 2011: 108). Mas tarde, Leo explzgule siente cuando el nifio y la reina
de las nieves llegan a Laponia y antes del besalgjaecongelado e inerte al pequeiio:
"Yo suspiraba con tristeza, pero también con alivi@ daba todo igual. Los latidos del
corazdn se me apaciguaban, y empezaba a escualeatcetiel cuento con una indole

de pena diferente, mezcla de apatia y resigna¢Matrtin Gaite, 2011: 109).

La prolongada busqueda que inicia Gerda para #&macam su amigo se resume
en la reescritura de Martin Gaite, aludiendo acklss que siente Leo por Kay y el
enfado con la nifia, alterando el cuento populategrado una particular reescritura del

mismo:

Un dia la abuela me habia dicho: "Lo que te pagpie tienes celos de Kay". Y cogi
una rabieta, porque era verdad. Porque Gerda, dgsdana mafiana muy temprano
se calz6 sus zapatitos rojos, y negandose a adepgidencia de la desaparicidon de
Kay, se escapé de casa sin rumbo fijo, dispuebtsgsear a su amigo, cada vez se iba
alejando mas de mi. Atravesd las calles estrelteaspuso las puertas de la ciudad en
direccion al rio.

"Dime", le preguntd, sentada en su orilla, "¢ ®llevado a Kay?, ¢donde esta?". Yo
bajaba a los acantilados, me quedaba mirando $albinarea, y sentia a Gerda
conmigo [...] Pero lo malo fue cuando se monté menhharca y se embarco en aquella
larguisima y peligrosa aventura que cada vez dleMaba mas lejos de mi paraiso
encerrado. Me habia dejado definitivamente sole negaba a llorar en mi hombro.
(Martin Gaite, 2011: 153-154)

Cuando lee la carta que escribié su abuela amewndtir, pidiéndole que se
guedara con la Quinta Blanca, Leo intuye que,sligue a Kay, "el cristalito de hielo
se me estaba metiendo por un ojo" (Martin Gaitd12058) y se dispone a poner en

venta la finca, sintiendo que "ninguna Gerda meaihenir a rescatar" (Martin Gaite,
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2011: 159) y que nadie le iba a salvar porqueuka & creia que era su madre, que le
entregd la misiva, no era su madre biolégica: "adacpéstuma me la trajo en persona
la Reina de las Nieves" (Martin Gaite, 2011: 1&D)protagonista recuerda la escena de
su pasado y se pueden establecer conexiones querseinaje de la bruja que en el
relato de Andersen es "una mujer vestida de firdsggasa blanca que parecia hecha de
millones de copos estrellados” (Andersen, 2015:) 38&ertrudis entra en la sala
"vestida de blanco. [...] Y poco antes habia eng®za nevar" (Martin Gaite, 2011
160).

Paralelamente al relato de Andersen se narrastarfa familiar de los Villalba
y, leyendo las cartas de su padre, Leo descubresjaenabia estado enamorado de una
mujer llamada Sila y se siente como cuando lossniféb relato de Andersen descienden
en trineo por la nieve "porque ahora vamos junt@sia abajo, yo me agarro fuerte a su
espalda y cierro los ojos, como cuando iba enraldrcon Gerda y Kay. Tengo vértido,
Sila, nos vamos a estrellar* (Martin Gaite, 20127)1 Mas tarde, €l anhelard a una
Gerda que le salve en su vida: "Nos unia —y nasesimiendo— la desesperacion de
nuestras respectivas pesquisas divergentes, elbasma de Kay y yo, sin saberlo, en
busca de alguien tan valiente como ella" (Martiite52011: 202), y recuerda lo que le
decia su abuela: "Una buena Gerda es lo que t@iteee(Martin Gaite, 2011: 202).

En la segunda parte de la novela se mencionaceremde Kay en el palacio de
la reina de las nieves y que "Gerda va a llegartaaanen un reno. Pero €l no lo sabe.
¢, Como puede saberlo si ha perdido por completcetaoria de sus origenes?" (Martin
Gaite, 2011: 226). Al igual que Kay, Leo desconscs origenes y, a través del
personaje de Monica que le descubre una obra del&€#asarte, comprende que esta
escritora es la misma mujer de la que estuvo eramdnosu padre en el pasado y que
Sila es su madre. Finalmente, en la tercera pset@ncuentra con su madre Casilda:

"Por fin has venido, Gerda, cuanto has tardadceeir'v(Martin Gaite, 2011: 331).

Las lagrimas de Gerda despertaran a Kay de swilidaal, derritiendo el trozo
de hielo que tenia en el corazén y las lagrimagsie provocaran que otro trozo de

espejo salga de su ojo. Del mismo modo, los besd@3adilda a Leonardo y el llanto de
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este ocasionaran un resultado idéntico: "Notd deetro de la primera lagrima, relucia
una especie de aguja de vidrio que vino a pinchatseaer, en la palma de su mano
izquierda. La cogi6 con dos dedos de la otra y il@® mal trasluz. Era el cristalito de
hielo" (Martin Gaite, 2011: 331).

Es significativo que, antes del reencuentro, nevéas dos obras; de hecho, en
un principio, el protagonista pone la excusa delp@ral porque teme encontrarse con
su madre, pero dias después recuerda el compontande la nifia para salvar a su
amigo y cambia su decision: "Se acordd de Gerdee yxdmo quitarse una venda de los
0jos. ¢ Habia tenido ella en cuenta los cambiosmedratura para seguir adelante en el
complicado periplo que habia de llevarla a resolses propios jeroglificos y a

devolverle la memoria a Kay?" (Martin Gaite, 20310).

La religiosidad de esta narracion de Andersen sefl@ada en esta version en
el personaje de la sefiora Rosa que dice sobre iBugemadre de Leonardo: "Era un
alma de Dios el nifio aquel" (Martin Gaite, 2011). T&ambién se deberia destacar que
la escritora era consciente de que el lector eazcdpe reconocer a un personaje de
cuento de hadas, por lo que es posible que sdezstab vinculos en la lectura entre la
reescritura del relato y la version primigenia desmo: "En los cuentos, a poco de
aparecer ese personaje, es reconocido como taheAbs por el lector, cuya atencién
no esta enturbiada y contempla la trama desde"f(Meatin Gaite, 2011: 179).

La reina de las nievede Carmen Martin Gaite no solo supone una reasxrit
del relato de Hans Christian Andersen, sino quparéir de este, se crea una novela
totalmente diferente, en la que los personajessyniotivos estan intrinsecamente
enlazados con los del cuento popular. Por tantautva version contemporanea del
cuento tradicional se encuentra inserta dentrotideatora que, a su vez, homenajea la
primera. Es indiscutible que esta reelaboraciémaéat una gran dificultad e incluso
recuerda a la estructura de las mufiecas rusaasequé unas se introducen sobre las

otras respectivamente, conservando un estilo estéica comdn a todas.
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Pese a que no supone una subversion del relatoagro a la trama, si supone
un desafio en cuanto a la forma y la estructureelato original, que queda inserto en
una novela, se fragmenta y se dosifica en divepsates distribuidas en distintos
capitulos, mientras se establecen cuantiosas waiciones entre los personajes del
cuento y los de la novela. A diferencia de las slamateriores, el narrador no aporta un
punto de vista muy diferente del original ni ingish que esta reescritura es la version
veridica de la historia.

No se aprecian reivindicaciones con respectoalpde la mujer en la historia y
se mantienen los dos personajes femeninos fundaleswlel relato de Andersen, como
son los de Gerda y la reina de las nieves, repiades por Casilda, la madre de
Leonardo, y Gertrudis, la esposa del padre del midgh cambio de relacion entre
Gerda, que es amiga de Kay, y Casilda, que es thende Leonardo, no afecta al
argumento ni supone una alteraciébn en la trama.amibas obras, el personaje

masculino ha de ser rescatado por una mujer.

6.2.5 Caperucita en Manhattan

Caperucita en Manhattaes una reescritura, realizada por Carmen MartiteGa
del relato "Caperucita Roja" de Charles Perrawdtgye la version de los Grimm no
gustaba a la autora: "ya se sabe que todos estatosya excepcion del de Caperucita,
llevan implicito el final feliz, y para eso a Capeita algunas versiones posteriores la
sacan del vientre del lobo sana y salva, que espiesies un pegote” (Martin Gaite,
1988: 124); ademas, reinventa el desenlace debiilee &s erréneo, puesto que, como
apunta Teruel Benavente, "hay que fiarse del laog] fondo, el lobo sblo estaba
pidiendo cariiio)" (Teruel Benavente, 2006: 146)augora era una gran conocedora de
los cuentos de este autor debido a que los haladido previamente del francés y, en
esta ocasion, un motivo personal le unia a estarisiscomo sefiala Teruel Benavente,
"la reelaboracion del cuento de Perrault fue unadoreticente de narrar el duelo tras la
muerte de su hija Marta" (Teruel Benavente, 2018).2
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Al igual que enLa reina de las nievesada personaje de la novela tendra
vinculaciones con un personaje distinto del relagd; Sara Allen serd Caperucita Roja,
la abuela de esta llamada Rebeca Little encarhgrdpel de la abuela y Edgar Woolf
representara el papel del lobo. El personaje de imimatic no aparece en el relato
original, pero simbolizaria una figura magica, $ama una bruja buena o un hada, que
suele estar presente en los cuentos de hadas.oca@én de la protagonista con
Caperucita viene reforzada por su vestimenta: ‘i@igoun impermeable rojo de hule,
lloviera o no, y le daba la cesta tapada con unallséa de cuadros blancos y rojos”
(Martin Gaite, 2015: 43).

Los personajes de la narracion popular eran soliemauatro: Caperucita, su
madre, su abuela y el lobo. En la reescritura ataneoconsiderablemente, desde los
padres de Caperucita hasta los amigos de estoswcdnijo, la antigua pareja de la
abuela o algunos trabajadores de Edgar Woolf. bdlitade la protagonista continGa
siendo humilde: el padre de Sara es fontanero ynadre cuida de ancianos en un
hospital; ademas, la nifia continla siendo el vinauitre dos generaciones, la de la

madre y la de la abuela.

En el cuento del autor francés no se puede uldtaelato en un tiempo
determinado ni en un espacio; sin embargo, el deiM&aite se sitla en la ciudad de
Nueva York, en la ciudad del hombre y en la histatel presente. Ambos relatos
coinciden en que la protagonista es una nifia. Eerision de la autora, al principio ella
sale de Brooklyn y acude, junto a su madre, aidde Morningside en Manhattan para
ver a su abuela con una tarta; posteriormenteizaeake mismo viaje ella sola. A la
protagonista le encanta esa narracion del eséritncés, aunque duda de la resolucion

del cuento:

La vifieta que mas le gustaba era la que represeatancuentro de Caperucita Roja
con el lobo en un claro del bosque; toda una pagina podia dejarla de mirar. En
aquel dibujo, el lobo tenia una cara tan buena,d&restar pidiendo carifio, que
Caperucita, claro, le contestaba fiAndose de él, www sonrisa encantadora. Sara

también se fiaba de él, no le daba ningdn miedw,iraposible que un animal tan
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simpatico se pudiera comer a nadie. El final estahavocado. (Martin Gaite, 2015:
22-23)

Cuando, en la segunda parte, la nifia se escapeiasu aventura, se encuentra
con miss Lunatic que la ve llorando en el suelauda calle transitada y le recuerda
"muchisimo a la Caperucita Roja dibujada en unai@uide cuentos de Perrault que
ella le habia regalado a su hijo, cuando era pejuéflartin Gaite, 2015: 110).
También se distingue una referencia a este cuenta escena en la que se encuentra
con mister Woolf, cuyo dialogo es similar al der®eit: si en el relato del autor francés
Caperucita dice al lobo: "Voy a ver a mi abuela, Nevarle una torta con un tarrito de
mantequilla que le envia mi madre" (Perrault, 20120), en el de Martin Gaite, la
protagonista pronuncia "Voy a verla ahora y a lflevana tarta de fresa que ha hecho
mi madre" (Martin Gaite, 2015: 147). La pequefariea con el pastelero de lo que le
contara a su abuela: "Le diré que me he enconttado.. Bueno, con el lobo —afadio

riendo—, y que tenia mucha hambre" (Martin GaiPd,52 148).

En esta reescritura, el lobo, llamado Edgar Wasfun hombre muy rico, pero
infeliz, y posee un negocio familiar de pastelefTéde Sweet Woolf", y es conocido por
el pseuddnimo ddRey de las TartasSu frustracion radica en que no logra una reteta
una tarta de fresa que esté rica y no sepa a jaEbencuentro con Sara Allen en
Central Park propicia que este pruebe la tartaadeddre de la nifia y que le apasione,
pidiendo la receta a continuacion: "—ijlLa receta guténtica! jLa genuina! Necesito
esa receta. jOh, por favor! Pideme lo que quidésagiie quieras, a cambio. jMe tienes
que ayudar! ¢Verdad que vas a ayudarme?" (Martite, G915: 149). Ella le pide que
permita a su abuela visitar el edificio de Woolfjeqdestaca por sus anuncios
luminosos, y que la lleve a ella sola con el chéféa casa de la anciana en limusina.
Sara le promete que su abuela le entregara laardeela deliciosa tarta de fresa que

también cocina su madre.

En el relato primigenio, el lobo ignora la idemtidde la abuela de Caperucita;
sin embargo, Edgar Woolf si conoce a Gloria Stapseudonimo artistico de Rebeca

Little: "La oi cantar varias veces cuando yo ersi ca chiquillo y vivia en la calle
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Catorce. Parece un suefio. Era una mujer extraoitutaabuela” (Martin Gaite, 2015:
154); posteriormente, se descubre que el pastettuyo enamorado de la cantante en
su juventud y que "se estuvo gastando todos susoaten irla a oir cantar a los lugares

mas inverosimiles” (Martin Gaite, 2015: 159).

Es significativo que, tras el encuentro en el payqin bosque urbano, los dos
personajes se separen y realicen el mismo recopatoseparado: "Vamos, Sara.
Tenemos que salir para casa de tu abuela inmediataptada uno en ufimusing ya
gue a ti te gusta ir sola, segun has dicho" (Magéaite, 2015: 154); no obstante, la
relacion que les une es muy distinta que la deltoeiradicional ya que, en ningan
momento, Woolf desea cometer una maldad contrafik § esto se evidencia en el
final del onceavo capitulo: "El Rey de las TartaSara Allen, vistos de espaldas y
cogidos de la mano, a medida que iban alejandosmaban una llamativa y peculiar
pareja" (Martin Gaite, 2015: 156). Este espacidetepde naturaleza ya no es un
espacio en el que sentir temor, sino en el queuseeppermanecer y conversar sin

correr peligro.

Al igual que en "Caperucita Roja" de Perraultobb llega antes al hogar de la
abuela, aunque son distintas las razones de edte.hel autor francés detalla que "el
lobo ech6 a correr con todas sus fuerzas por elhcamdés corto, y la nifia se fue por el
camino mas largo, entreteniéndose en coger avsllaoaer tras las mariposas y hacer
ramilletes con las florecillas que encontraba” (@ét, 2010: 121), por lo que "no tardo
mucho el lobo en llegar a la casa de la abuelafrdBke, 2010: 121). La escritora
salmantina menciona que Woolf habia dado unasdoitines a su chofer: "convenia
gue a la nifla le diera un buen paseo por Manhgttasurando alargarlo con algunos
rodeos, porque, aunque iban al mismo sitio, élateémierés en llegar antes” (Martin
Gaite, 2015: 157). En todo caso, el personaje niascilegara en primer lugar al

destino.

La nifia advierte al pastelero de que quizas leaaamo recuerde el lugar donde
guarda la receta: "Si llegas antes que yo, pueddajabuela no se acuerde de dbénde

tiene guardada la receta. Es un poco despistattage la he visto yo el otro dia en el
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cajon de arriba del secreter" (Martin Gaite, 20158). No obstante, a Woolf le
preocupa que no se fie de él y no le abra la puBrtainstancia que Sara desmiente: "Si
fuera mama... Pero ella no tiene nunca miedo, ghaaa al parque de Morningside!"
(Martin Gaite, 2015: 158). En ambos relatos, las almuelas confian en los lobos y les

permiten entrar en su casa.

Cuando Sara llega al hogar de la anciana, descuerdrebeca Little y Edgar
Woolf bailan en el cuarto de estar: "La abuelatistasde verde, giraba en brazos del
Dulce Lobo, a los sones denado mipque se estaba oyendo erpiek-up De vez en
cuando echaba la cabeza para atras y su parejalisalia hacia su oido y le decia algo
que la hacia reir* (Martin Gaite, 2015: 178). Aeddihcia del relato de Perrault, Woolf
no devora a la abuela, sino que se divierte canyaljuizas pueda convertirse en uno de
sus pretendientes. Este personaje femenino esigmymoderno, disfruta de varias

parejas sentimentales, y vive ajeno a las norntasyenciones sociales.

Finalmente, la protagonista se alejara del hogaswabuela para descubrir el
misterio que une a miss Lunatic con la Estatuaadeilbertad y descendera por la
alcantarilla en una caida que recuerda a lalidea en el Pais de las Maravilla3ras el
viaje por Manhattan, el lector intuye que Capeeudlitga sana y salva a su casa en
Brooklyn, a diferencia del desenlace de Perranliglegue la nifia fallece devorada por
el lobo. Se debe tener en cuenta, ademas, que rtim I[@aite no existe moraleja.

La historia de miss Lunatic es ajena a la narrad@Perrault, describiendo a esa
mujer con caracteristicas similares a las de unp,bpero bondadosa, que escucha y
ayuda a los habitantes de Manhattan; no obstaatee rpueden establecer conexiones
con ningun personaje del relato original, ya queeriste una hechicera o hada que
preste auxilio a Caperucita Roja. En el caso dab,l@s significativa su glotoneria en
ambos relatos: bien porque desea comer carnelukdaay la nifia son el bocado mas

apetitoso, bien porque quiere probar la tarta elafde la madre de Sara.

Pese a las variantes que presenta con respeatergb original, son facilmente

identificables sus personajes principales, asi ctanescenas y dialogos que son un
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guifio al relato de Perrault. La version @aperucita en Manhattague realiza Martin
Gaite es menos compleja que la presentadaaa®ina de las nieveda reescritura es
lineal, vinculando cada secuencia esencial dataarde la novela con la del relato, por
lo que no se aprecia una subversion extrema dar@at pero si es muy importante el

rechazo contemporanea de la enojosa moraleja.
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7. Las obras contemporaneas

Los motivos y los andlisis efectuados confirmarevalucion que han sufrido las
obras contemporaneas con respecto a los cuentioadds. Las figuras propuestas por
Propp han evolucionado en estas novelas y relatodod siglos XX y XXI,
desencadenando cambios en la trama. El papel deujar ha cobrado un mayor
protagonismo, acorde con los cambios sociales guessan produciendo, y las
escritoras reivindican la transformacion de conaiigtatriarcales o conservadoras que

se han reproducido a lo largo de los siglos.

A continuacion se analizaran los cambios promayvielo estas obras, como un
reflejo de la literatura femenina de los dltimogl@s. Las escritoras contemporaneas
evidencian las desigualdades de género, reclamaspatio femenino y combaten por

ser valoradas en la misma medida que los autoresesm Como sefiala Solnit:

Las jovenes [...] necesitaban saber que ser mitaradas no era algo que fuese
resultado de sus propios defectos secretos; siacralgo que venia de las viejas
guerras de género, y que nos habia sucedido a yarmparte de las que somos

mujeres en algin momento u otro de nuestra viadni(S2016: 18)

Estas autoras han optado por escribir y, con sisopajes femeninos o con sus
propias experiencias, han dado voz a mujeres tistinreales; como afirma la escritora
de ciencia ficcion Hurley: "Vivimos en una cultuea la que las mujeres deben luchar
para que sus voces sean valoradas" (Hurley, 2008: uha reflexion que también
comparte Beard que detalla Blujeres y podenlgunas escenas literarias en las que las
voces femeninas son acalladas en la esfera putplieaes un reflejo de lo que ha
soportado este género a lo largo de los siglos. lAsiescritoras que componen esta
investigacion son las representantes femeninaa darfativa contemporanea espafiola

y dan voz a las nuevas princesas de los cuentogdi#es actuales.

Se ha de ser consciente que la falta de considaran el juicio u opinién que

emite una mujer esta ligado a la privacion de paelas altas esferas. Como sefala

242



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

Beard: "Las mujeres como género, no como individgasdan excluidas del poder por
definicion. No es facil hacer encajar a las mujemsina estructura que, de entrada, esta
codificada como masculina: lo que hay que hacecaesbiar la estructura" (Beard,
2018: 88). Cuando las mujeres puedan acceder @rpsed voz se considerara y se

valorara como merece.

7.1 La subversion de los arquetipos

En algunas novelas contemporaneas se aprecia gontiesto o insatisfaccion
ante las actuaciones de los personajes tradiceale poblaban los cuentos de hadas.
Parte de ese desagrado estaba ligado en origeidenlagia tradicionalista y patriarcal
que impregnaba la mayoria de estos relatos popul&e esperaba que la mujer
contrajera matrimonio para dedicarse al hogar gsanifios, como se presupone en el
futuro de Cenicienta, y, si ha de tener algunauliiad antes de que ese casamiento se
produjera, seria rescatada por un varon, como sueedos cuentos de "Rapunzel” o

“La Bella Durmiente del bosque". Como sostiene €& dtiérrez:

Este principio de menor valia, fisica y espirituglie pretende hacer aparecer a la
mujer como capacitada solo para determinadas Isilyoagtividades, no se encuentra
ausente en los cuentos de hadas. Al contrariqgtEa@dominante es la presencia de la
mujer-amante, de la mujer-esposa, de la mujer-dejotora, o sea, reducida al ambito
del hogar, del amor o de la gestacion. Los ideddigaestereotipos femeninos

encarnados por las Cenicientas, Blancas Nievesgl@as y demas heroinas, no se

apartan de este criterio. (Cerda Gutiérrez, 1968) 3

Ellas han de esperar siempre y han de mostransieasly pasivas ante lo que un
representante masculino dictamine; incluso si sliggael monarca, ofrece su mano en
matrimonio, una princesa nunca obtendra ningunoregiosesion o riquezas tras el
enlace, ya que este patrimonio corresponderiacarspuge, que puede ser un principe o

un plebeyo. Como sefala Lieberman:
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Marriage is the fulcrum and major event of neaxlgrg fairy tale; it is the reward for
girls, or sometimes their punishment. (This is atmequally true for boys, although
the boy who wins the hand of the princess gets pawavell as a pretty wife, because
the princess is often part of a package deal imatudhalf or all of a kingdom).
(Lieberman, 1972: 386)

Bettelheim manifiesta que esa inactividad se egehasta la relacion amorosa,
ya que ellas aceptan "pasivamente que alguiennt&$ éBettelheim, 2010: 371-372),
por lo que ni siquiera son individuos activos enaator, solo complacientes. El
casamiento de una princesa con un varon no asegufaturo feliz; de hecho, si la
joven del cuento de "Barba Azul" no hubiese cuadsey accedido a la estancia

prohibida, habria cometido el crucial error de caert nupcias con un asesino.

Los matrimonios se reducen considerablementeseobieas contemporaneas, en
parte porque el amor no siempre triunfa. Asi, Bdade También esto pasaré&lsa
grande deMelocotones helados Agua Fria d&demblorrechazan a sus pretendientes,
sin que esto suponga un drama o implique desenilgiedses para ellas. La pedida de
mano ya no es exclusiva de un varén: el génerorigmadoma la iniciativa al proponer
este compromiso, como Blanca en la novela de Btsglidemas, las protagonistas no
necesitan ser mantenidas por un hombre, como ilasepas, ya que poseen un oficio o
son capaces de obtener dinero o alimento paraweibngor si mismas, por lo que el
casamiento no es la Unica opcidon para ellas. Coraonifiesta Adichie, este enlace
nunca puede valorarse como un logro para la mygrgue se inicia una relacion

desigual que tiene consecuencias para el futula plareja:

Condicionamos a las nifias para que aspiren aimmatio y no a los nifios y, por

tanto, ya desde el principio existe un desequdliteirible. Las nifias se convertirdn en
mujeres angustiadas por el matrimonio. Los nifiasoseertirdn en hombres a los que
no les angustia el matrimonio. Las mujeres se @&asaon esos hombres.
Automéaticamente la relacidén serd desigual porquesiiucion le importa mas a una
parte que a la otra. ¢Es de extrafiar entoncegquaychos matrimonios, las mujeres
sacrifiquen mas, en detrimento de si mismas, pohamemantenido un intercambio
constantemente desigual? (Adichie, 2018: 49-50)
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Aun asi, algunas reescrituras presentan una paasga que puede parecer feliz
como la de "El verdadero final de la Bella Durmé&&rde Matute o no serlo en absoluto
como la de "Las palabras que ensucian el ruidondeldo” de Sanz. Incluso una mujer
puede huir de su marido y fugarse con su verdaai®a cuando su matrimonio ya ha
naufragado, como sucede en "El castillo de las nrasallas” de Martin Gaite. Las

relaciones son ahora mas complejas e imprevisiplesn los relatos populares.

Las narraciones en las que la mujer toma sus gsogeécisiones, como "La
sirenita”, o salvan de su infortunio al personagscalino, como Gretel en "Hansel y
Gretel", representan una minoria en las antolagts afamadas de autores varones. Se
ha de valorar que, como sefialaron Carter y Zipeisiem otras compilaciones de
escritoras, en las que el personaje femenino cobrenayor protagonismo pero, por
desgracia, son relatos practicamente desconocido®lppublico y dificilmente han

podido influir en la narrativa contemporanea femani

Los largometrajes producidos por Disney tambiésisten en esa ideologia
tradicionalista y presentan a personajes femengmosdemasiadas motivaciones. A
excepcion de las ultimas peliculas, en las quepseca un cambio de rumbo de la
compafia, el triunfo del amor se exhibe como etairinal feliz posible para un

personaje femenino. Pérez Gil sostiene que:

Las adaptaciones que Walt Disney realiz6 de losicdé de la Bella Durmiente,
Blancanieves y Cenicienta ayudaron a crear una @magas romantica y
ejemplarizante de la princesa. Ademas, una podéresiestrategia comercial y
publicitaria acabd convirtiendo estos personajesr&s mitos visuales omnipresentes
en nuestra sociedad y, para muchos nifios y adeltols representacion grafica mas

natural de las protagonistas. (Pérez Gil, 2013:17/9

Este hecho ocasion6 que muchas mujeres no sefimian con el prototipo
universalmente propuesto de mujer, reforzado ptasegrincesas Disney, y que se
sintieran ajenas a la femineidad convencional énmudas ante el nuevo modelo,
edulcorado y banal, de femineidad. Moran recueadasénsaciones que tuvo, cuando

era una nifia, ante el prototipo al que debia aseseepor el simple hecho de ser mujer:
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Cuando pienso qué era lo que me aterraba de ser mups trece afios, todo se
reducia a las princesas. No creia que me fuerataramucho ser mujer; algo que da
miedo, pero que obviamente se acaba consiguiermdmadlo es que pensaba que de
algin modo, por arte de magia, mediante un esfyssimnico sobrehumano, tendria
gue transformarme en una princesa. Asi es comonamaaaria. Asi es como tendria
hijos. Asi es como el mundo me trataria bien. llo®$; las peliculas de Disney; la
mujer més famosa del mundo cuando yo era nifiainagsa Diana; aunque hubiera
otros modelos a mi alrededor, el ataque directpraeesitisdel que es objeto cada
nifia se abre camino hasta su corazon de un maawisito y dafino. (Moran, 2013:
340-341)

Incluso algunas escritoras como Hurley afirmarentender por qué el héroe de
una historia tiene que ser un varén y no puedeimsgmuijer: "No sabia por qué ellas
siempre eran segundonas, obstaculos en la tramearogs, cuando todas las mujeres de
mi entorno, yo incluida, éramos héroes en nuesidas" (Hurley, 2018: 84), e insiste
en que: "No hay un motivo legitimo para que lasohigs que creamos, las historias que
leemos, no puedan incluir una representacion weridé la composicién del mundo en
el que vivimos" (Hurley, 2018: 85). Por ultimo, otuye con una reflexion que
facilmente se podria relacionar con las nuevasih@sogue crean Montero y Rhei en
Temblory Rondolarespectivamente: "Cuando nuestros héroes no nes, s toca a

nosotras rehacerlos” (Hurley, 2018: 86).

Por tanto, en los ultimos afios se distingue undetecia en la que una mujer del
siglo XXI no se siente identificada con el mode® mtincesa que ha estado vigente
durante décadas. La falta de compenetracion coargsetipo genera un nuevo modelo
de personaje femenino que, aunque también encarrfegura de la princesa, se
distancia enormemente del predecesor. Actualmenésts produciendo un cambio de
roles en los nuevos cuentos de hadas, en los queelsonajes no actian conforme a
sus esferas de accionEl resultado son protagonistas femeninas vakeotano las

princesas de la novela de Rhei.
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Se debe tener en cuenta que las obras mas antigua nOmina suelen innovar
en menor medida que las mas actuales, pero estmsiancia no es una norma que
siempre se respete. La protagonista de Matuteelatorde 1995, posee una intuicion
con la que no cuenta la de Perrault, pero no siaglien mayores diferencias; la de "El
castillo de las tres murallas”, publicado en 1%&6atreve, por si misma, a acercarse a la
puerta de salida de la fortaleza, lo que suponavamce con respecto a las princesas
tradicionales que no muestran ni la intencion degs de su encierro. Agua Fria de
Temblor(1990), sin embargo, huira en varias ocasionesdanesto destino. Por tanto,
la cronologia no es completamente adecuada paralugoia modernidad del

comportamiento de los personajes femeninos.

Aun asi, las novelas del siglo XXI muestran imaotes transformaciones en
cuanto a los personajes femeninos y las actuacamestas distan enormemente de las
habituales. Las princesas B®&ndola(2016), por ejemplo, deciden deshacerse de sus
vestimentas y combatir contra los personajes makjagin necesidad de principes, para
recuperar el reino. Del mismo modo, en el relat®&dez de 2014, la madrastra luchara
junto con Blancanieves iniciando una revuelta dogige derrocara al monarca. En
algunas obras contemporaneas, las mujeres se w@manlychar por unos objetivos

comunes.

A diferencia de lo que sucedia en los cuentosadiagd) en los que la sirena de
Andersen era un caso aislado, en la narrativa opusinea es habitual que los
personajes femeninos tomen sus propias decisidttegva de Tertius, dRondola
rechazara a varios pretendientes que desean casars#ia, mientras que Blanca, de la
novela de Busquets, tomara decisiones equivocadaasymira y finalmente no elegira
entre los hombres de su vida. Una de las protagenge Freire se introduce en una
secta, y mas tarde comprende que su decision fuisoeqda. Por tanto, frente a la
subordinacion caracteristica de las princesas sieclentos de hadas, los personajes
femeninos contemporaneos muestran episodios dédizlente los padres, como la
protagonista de Rhei, o ante el marido, como Sergre& abandona a su esposo

Lucandro por el maestro de musica en el relato ddgivGaite.
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Como ocurre en "Hansel y Gretel", que la nifiargeeata con la bruja y rescata
a su hermano, eRoéndolalas princesas han de salvar a los dos caballenasacla
hechicera Ragana que afirma: "Paladines que regularayuda denujeres Esto no
sucedia en los buenos tiempos" (Rhei, 2016: 55I% situacion, que sorprende a la
maga, refleja un cambio dentro del género. Taméréasta novela se nombra a una de
las hijas del monarca como gobernante, un cargangoea ocuparia una mujer en un

cuento popular.

Las conductas de los personajes de los relatadgrep son, al fin y al cabo, un
reflejo de una sociedad medieval, en la que la Mmuetenia ninguna posibilidad de
decidir con respecto a su futuro ni podia accederaaeducacion. Sin embargo, con el
paso de los siglos, algunas narraciones tendrianhqberse actualizado, mostrando
arquetipos mas igualitarios y mas justos para edigéfemenino. Lamentablemente, no
se han apreciado grandes transformaciones en re$abss hasta principios del siglo
XXI e incluso actualmente se siguen reproducieneidas patrones de comportamiento
caducos e inaceptables en los personajes de fijod&stinados a un publico adulto o

infantil.

En todo caso, se ha de advertir que este prolderaigga en el sistema educativo
y esa ausencia de igualdad entre ambos géneropgresente en la sociedad. El cuento
de hadas solo muestra la mentalidad de una épotermileada, aunque sus
planteamientos hayan calado profundamente en tdistgeneraciones. No obstante, lo
alarmante es que, a dia de hoy, algunas nifiagsigoe deben cumplir, por ser mujer,
con unas obligaciones familiares y que tienen qutgaa de una forma determinada
cuando se relacionan con un varon; de igual madoglectividad nos ha educado para
ser tranquilas y para no alzar la voz a un hombaeescritora Adichie explica las

diferencias educativas que ella percibe en cudrgéreero:

Pasamos demasiado tiempo diciéndoles a las nifesguueden ser rabiosas ni
agresivas ni duras, lo cual ya es malo de poresg es que luego nos damos la vuelta
y nos dedicamos a elogiar o a justificar a los hasipor las mismas razones. El

mundo entero esté lleno de articulos de revistdes libros que les dicen a las mujeres
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qué tienen gque hacer, cOmo tienen que ser y contiemen que ser si quieren atraer o
complacer a los hombres. Hay muchas menos guiasegpeefiar a los hombres a

complacer a las mujeres. (Adichie, 2015: 30-31)

En Rondola varios pretendientes intentan agradar y satisfacetereva de
Tertius, que logra, gracias a sus amigas y coibdathd que posee, conocerse y tomar
sus propias decisiones; sin embargo, al comienza devela, esta influenciada por sus
padres y actla como se espera de una princesasihgjar le ocurre a Altalé de "El
castillo de las tres murallas” y a la protagondsd&| mismo mar de todos los veranos
aungue la dltima finalmente no se atreve a zawmjanatrimonio y a luchar por el amor

de Clara. Es indiscutible la evolucién que los peages femeninos han experimentado.

7.2 El protagonismo femenino: el matriarcado

En la mayoria de las obras contemporaneas, lagesugen las protagonistas de
la historia. En la de Adon se distinguen tres paafs femeninos fundamentales, las
hermanas Oliver y IMademoiselléAnita, mientras que en la novela de Freire sa teat
historia de tres generaciones de mujeres. En Matdero se muestra una sociedad en
la que el poder es dominado por el género femerenola de Rhei las princesas
despuntan en las tramas principales y en Sanz eszrilge el cuento tradicional
modernizando las actuaciones de la madrastra ylate&hieves. Las protagonistas de
También esto pasar&l mismo mar de todos los verands voz de la sirenay
Caperucita en Manhattason mujeres; también en los relatos "La buend,hi@
castillo de las tres murallas”, "Carta a la madre"El verdadero final de la Bella

Durmiente" los personajes imprescindibles son fenosn

Unicamente se advierten dos excepciones, en Eglgurotagonismo se reparte
en dos personajes: uno masculino y otro femeniaqrimera eta reina de las nieves
que, al ser una adaptacion del cuento popular diersen, los personajes son los dos
nifos, Kay y Gerda, encarnados en Leonardo y Gaslld segunda es la novela de

Mesa,Cuatro por cuatrgen la que una nifia tiene trascendencia en leepaiparte y un
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profesor en la segunda. Es significativo que lasitesas engendren mayoritariamente
personajes femeninos, permitiéndoles ser protagenis narradoras de una historia;
estos poseen edades dispares, viven en diferedtadas y algunos incluso en distintas

culturas.

Se debe considerar, ademas, que estos persoeajegifios no se comportan
segun el modelo establecido de femineidad. Orokagarincesa ogresa deondola y
Agua Fria, la joven d&emblor se defienden ferozmente en las contiendas yeganal
del prototipo de mujer débil, miedosa y delicada qata presente en el género de los
cuentos de hadas. La libertad de la que disfridanptincesas de la novela de Rhei
contrasta con la ciudad de la que proviene Konyhumilde bibliotecaria, donde la
sociedad estd impregnada de prejuicios y las dateben perpetuar unos modelos
tradicionales, similares a los mantenidos en laesad espafiola hasta primeros del
siglo XX:

— Qué distintas son las costumbres de nuestrasigaie—reflexion6 Kony—. En
mi region, el valor o el heroismo no son cualidguesitivas en una mujer. Mas bien
todo lo contrario. Cualquier chica que desearaselfado o guerrera se convertiria
automéaticamente en sospechosa. [...]

— ¢ Sospechosa de qué? No lo entiendo.

— Pues... no lo sé —Kony se ruborizé—. De cualgtisa. De ser poco femenina,
de renunciar a ser una buena esposa y madre, destap cumpliendo con sus
obligaciones naturales... (Rhei, 2016: 472-473)

En este fragmento se plasman una serie de rasgosechan atribuido al género
femenino durante siglos. Rhei denuncia lo inappide limitar los oficios a un Unico
género, pudiendo el otro desempefiarlos con la megmaccion y eficiencia. En todo
caso, las elecciones que realiza una mujer ado lde su vida nunca deben suponer un
detrimento de su vida privada o una sentencia ssbreapacidad de ser una buena

conyuge o madre si esta desea serlo.

En estas obras contemporaneas se exhibe y estimieligencia femenina, una

caracteristica no muy valorada en distintos pesolistoricos ni en los cuentos de
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hadas: por ejemplo, la protagonistalenismo mar de todos los veranes profesora
de universidad, la sirena de Riera tiene una foidnaexcelente y la madrastra de Sanz
es una mujer instruida a la que le apasiona lagcBu conocimiento les permite ser
capaces de controlar comunidades de individuos chbtademoiselleAnita con la

Ruche en la obra de Adon.

En la narrativa contemporanea, ellas también niefmes como Agua Fria, de
Temblor o algunas princesas de la obra de Rhei, aundas kabilidades no las han
conseguido casualmente al encontrarse con un hadana, sino que las han heredado
por su alcurnia o son resultado de su esfuerzo.nileino modo, estos personajes
femeninos son los elegidos para resolver un enigb&ar un reino o salvar el mundo.
Por primera vez, las protagonistas realizan acsiomgropias de su género, lo que
quizas sorprenda al lector, aunque no exista uedinmento bioldgico por lo que no las
puedan desarrollar; simplemente un personaje feroeno ejecutaria determinadas
actividades. Como sostiene Adichie: "El problembginero es que prescribe codmo
tenemos que seen vez de reconocer cOmo somos realmente. Imeggre felices que
seriamos, lo libres que seriamos siendo quienessemrealidad, sin sufrir la carga de

las expectativas de género" (Adichie, 2015: 41).

En esta linea, Orenstein manifiesta que hombrasjgres tienen capacidad para
realizar el mismo trabajo, lo que supone una eriacial, ya que las labores del hogar
se han considerado histéricamente una ocupacioenierr "Quiza mas que nunca
nuestras ideas preconcebidas sobre lo que las eaufgexcen (y son) estan siendo
asediadas. Si, como han sostenido las feministagnlujeres pueden hacer lo que los
hombres hacen, entonces lo contrario pueda setiéamierto” (Orenstein, 2003: 182).
Por tanto, no es un problema bioldgico, sino sogiabucativo. Adichie plantea unas
preguntas en torno a esta cuestion: "¢ Qué pasasigashora de criar a nuestros hijos e
hijas, no nos centraramos en el género sino eagdacida® ¢Y si no nos centraramos

en el género sino en logterese®" (Adichie, 2015: 43).

Estas autoras construyen otros mundos posibldeseaque las mujeres tienen el

poder absoluto. Aunque la mayoria de obras presema sociedad patriarcal, ligada a
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valores tradicionales, es necesario destacar lelamae MonteroJemblot por plantear
una organizacion social basada en un matriarcadcellg, la figura con la méxima
autoridad del Talapot recae sobre un personaje ri@ae la Gran Sacerdotisa;
posteriormente, se situaran las sacerdotisas asstid color cobalto y el resto de los
sacerdotes. Tras estos sacerdotes, el poder weegesl Consejo de la Edad Magenta
gue lo componen un grupo de ancianas. Las mujeoeganto, poseen gran dominio e
influencia dentro de esa piramide de mando. Incluska resistencia, capitaneada por la
Gran Hermana Oxigeno y enfrentada al Tapalot, . seémujer la que ostente el mayor

poder y sera atendida en su hogar por un sirvieaseulino.

Entre los instructores de los tres circulos qusei@an en la fortaleza también se
aprecia esa jerarquia: en el primero, el Circuleelor, el tutor de los alumnos noveles
sera un hombre, apodado Humo de Lefia. En el siguieinel, el Circulo de las
Sombras, serd una mujer, llamada Duermevela, darea las riendas de la educacion
de los muchachos. En el Circulo de las Tinieblasereer circulo al que Unicamente
acceden los estudiantes mas aventajados, les guap&rsonaje femenino bautizado
como Tierra Negra. El ultimo, el Circulo Interioen el que se encuentran las
sacerdotisas cobalto, estara prohibido para lamear que nunca lograran acceder a él,
imposibilitando una formacion completa. Los nivalgermedio y superior dispondran
de una docente al frente, reflejando su importaeial Talapot, y relegando al hombre

a una posicion de inferioridad.

Ademas, segun las leyes de este lugar, Unicanmlaestemujeres, que han
alcanzado el Circulo de las Sombras, pueden apreridéamado "Modo de Mirar
Preservativo", un estado mistico y ritual por ehlcae puede llegar al éxtasis, y
posteriormente desarrollar el poder de la hipnasigrotagonista comprobara como su
amigo, gracias a su ayuda, lograra aprender y ggagren el poder de la hipnosis; sin
embargo, al comienzo de la novela, su opinidnradasia la de su tutora, estableciendo
incluso razones por las que ellos no pueden estdos puestos superiores de esa

piramide de poder:
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—iPues es evidente! No se os puede dejar asumstgride gran responsabilidad
porque no tenéis la sutileza necesaria. El podemtsrracha; carecéis del sentido de
la medida y de dimension espiritual. Ademas, shsque bioldgicamente no estais
capacitados para ejercer los poderes ocultos.

Duermevela les habia estado hablando sobre lagigorUn saber secreto que, habia
explicado, las futuras sacerdotisas recibian edirelulo de Tinieblas, el proximo y
altimo anillo del aprendizaje. So6lo las mujeres ipad adquirir tan elevado
conocimiento; los hombres se habian mostrado ganétinte incapaces de desarrollar
esa sutilisima dimension del alma. Desde que Agisat&vo noticia de tal privilegio
se habia sentido predestinada y poderosa, rozadd g@do del misterio.

—iPrecisamente! —exclamé con vehemencia Pedesealandose sobre la podrida
alfombra—. Esa es otra de las cosas que me paigjcestas. ¢Quién dice que no
somos capaces de recibir el secreto de la hipnosis?

—Siempre ha sido asi, ésa es la norma. (Montéag):155)

Esta ponderacion femenina se aprecia desde @ ihécla obra, cuando la nifia
se encuentra con un joven en la calle y le minosagbor ser varon: "Desde luego el
chico era algo mayor que ella, pero a fin de cigeentaera mas que un varon” (Montero,
1990: 17). Esta estimacion resulta significativajya lo habitual, en la literatura y en la
tradicidon cultural espafiola, es que el género n@romdo sea el femenino, quedando
siempre relegado a un segundo lugar. Sin embangla, sociedad en la que Agua Fria

se ha criado, la mujer tiene ciertos privilegi@nfe al hombre.

Posteriormente, cuando huye del Talapot y se uhes aenegados, llega a
Renacimiento, una ciudad que se basa en los poscge una sociedad igualitaria,
donde Agua Fria se vera forzada a enseflar su ddond@s los habitantes,
independientemente de su género, y le obligaraazarcuna actividad que, segun los
fundamentos de la organizacion matriarcal en lasguleabia educado, era exclusiva de
los hombres. Mas tarde, la joven se unira a uba &h la que predomina un sistema
patriarcal, por el que las mujeres de los Umasssoes inferiores que no pueden mirar a

los ojos de sus hombres, ni desobedecer sus ordemestar ni utilizarlas armas.

253



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

Montero plantea en una novela de fantasia, conesge ciencia-ficcion, tres
posibles modelos sociales: el igualitario entre Ii@® y mujeres, y otros dos que,
atendiendo al género, privan a la mitad de la pidade unos derechos que les
pertenecen. Asi, muestra al lector que todas g@n@aciones son posibles, aunque no
resultan ventajosas para una parte de los halstaptgue lo mas justo seria una
sociedad en la que todos sus miembros tengan fasamioportunidades y les amparen
las mismas leyes. Al final de la obra se narra are,origen, existia un mundo
igualitario que fracaso, debido a que se comenzaionstaurar pequefias desigualdades:
con el crecimiento de la poblacion, no hubo crestahagicos para todos los ciudadanos,
por lo que se resolvié que las mujeres ostentdrpoder, una situacion impensable en

nuestra sociedad del siglo XXI:

Durante siglos el sistema funcion6 perfectamenpeag las mujeres, todos los
hombres disponian de cristales y de aprendices que traspasar la responsabilidad
de sus memorias. Pero crecieron tanto, el mungolsié de tal manera, que llegd un
momento en el que ya no hubo cristales para tddesmodo que se vieron en la
necesidad de crear un comité que decidiera quem ikecibir un cristal y quién no;
quién podria perdurar en el recuerdo de su aprgndizén se veria condenado a la
desolacion de la muerte verdadera. Era la primezague se introducia un elemento
de desigualdad en ese mundo igualitario, y redaltél. EI delicado equilibrio se
rompio; el comité de seleccion comenzo6 a adquiripader inmenso, y todo poder
lleva en si mismo el ansia de perpetuarse, la démade lo absoluto. En alglin
momento de los tiempos el comité se convirtid eanaasta y se cred una religion para
justificar los privilegios. Asi aparecié una Leysi anacié el imperio. Asi surgimos

nosotros, los reverenciados y venerables sacerdbteatero, 1990: 241)

El planteamiento de otros espacios con unas ageinnes sociales diferentes a
las habituales obliga a lector a imaginar y a asg@run modelo igualitario, ya que se
evidencia en la trama que es el mas ecuanime pdos 1{os individuos. Esto supone
una reivindicacion del género femenino que, aurspeeen la ficcion, puede lograr la
igualdad; la fantasia parece un género fértil pamereacion de mundos o lugares con

ideologias y conductas distintas. Aun asi, la im@leion de un matriarcado no es una
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propuesta tan descabellada, ya que, segun del RegeB, era la forma en que se

organizaban las sociedades primitivas:

Al parecer, el régimen familiar que caracterizabasasociedades primitivas era el
matriarcado, lo cual significaba que la descendedeila familia quedaba establecida
por la linea de la madre y no por la del padre,ct@ ocurrido practicamente en
todas las etapas de la humanidad. Y de la mismanmaaue los hijos se identificaban
por el lado materno, en lo que se refiere a laslitsseales, la legitimidad dinastica
se establecia también por linea femenina, por & etan las hijas quienes tenian

derecho preferente para heredar el trono. (DelBRieyes, 2007: 40)

En Rondola se distingue una sociedad con un predominio femeenLos
individuos que controlan el mundo con magia sos brijas y los estudiantes de la
Academia, que tienen formacion sobre criaturas \ychiaes, son mujeres
exclusivamente. Sin embargo, entre los caballenosntramos un personaje femenino,
por lo que esa profesion no parece ya exclusivdoslevarones. Aunque se narran
episodios de los dos paladines, la mayoria dedp#uios de esta obra tratan sobre las

aventuras y las vicisitudes de las jovenes.

Una situacion similar se aprecia en otras obratgonizadas por mujeres como
Melocotones heladoaunque, en este caso, la piramide de poder nmHatituyen
personajes del género femenino como en las obtasiaaes. En "Las palabras que
ensucian el ruido del mundo”, la madrastra y Blaiaes inician una revuelta social
"donde los subditos dejaron de serlo y ya no huboca mas ni reyes ni reinas
asfixiadas por su obligacion de procrear” (San242@37), por lo que se promueve una

sociedad en la que el dinero y el sexo no supongrerjuicio para el individuo.

Las escritoras contemporaneas recrean en sus stm@slades igualitarias que
son deseables para el futuro y colocan, al frenfgersonajes femeninos valientes que
luchan por sus objetivos y deseos. Es indiscuébleambio que se esta iniciando en la
sociedad con respecto a los roles de género yegredlsja en la literatura.
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7.3 Lareivindicacion femeninay el fin de las ataduras

La reivindicacion femenina que esta presente ol@as contemporaneas surge
como reaccion a dos frentes: el malestar ante dggulgdad existente y la huida del
hogar. Como consecuencia, se produce una transfanmde los personajes femeninos
gue no se conforman con las ocupaciones considefad@eninas ni con una unica

pareja sentimental.

La desigualdad entre los personajes masculinesngtiinos esta presente en la
mayoria de los cuentos de hadas conocidos. Ellastiemen pertenencias ni
posibilidades de gobernar un reino, puesto queosegn decision sobre ningun asunto
de relevancia. Como manifiesta Cerda Gutiérrea éisiparidad esta presente incluso

en la relacibn amorosa:

La superficialidad con que se presentan estasiogaks responden mas a una
concepcion platénica o neoplatonica del amor, quie eulto consciente del amor o un
sentimiento compartido que se proyecta en todo8ritenes de la vida social, cultural
y econémica. Este culto caballeresco y cortesanioage otra cosa que enmascarar e
idealizar una "presunta igualdad social" que sealggpr medio de los espirituales y
avasalladores argumentos del amor, pero que era¢iga no modifica la condicion
servil y esclavizada de la mujer. Se proclama wemunidad de sentimientos” entre
hombre y mujer, pero en la practica social, el henmto desea compartir con la mujer
los privilegios del poder y de la autoridad sogigbolitica. (Cerda Gutiérrez, 1985:
366)

Las desigualdades siguen vigentes en algunas obrmas enTemblotr cuando
Agua Fria llega a la sociedad tribal y no puedbzati sus armas por ser mujer; sin
embargo, ella lograrda que los miembros del clanboamde parecer y liderara una
guerra contra el poder establecido en el Talapet.ni’smo modo, Bruni y de Riteris
acusan a las princesas Réndolade defenderse por si mismas, al haber sido lesrey
petrificados por un hechizo—Lo cierto es que es una desgracia. Pero eso na os d
derecho a hacer las cosas de cualquier manerao@i&spir por el mundo intentando

resolver Tareas dignas de paladines, solo soigncgsas” (Rhei, 2016: 477); no
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obstante, en el transcurso de la novela, ellasaegeran entre ellas y lucharan contra

la bruja malvada, sin necesidad de la ayuda ds eatmlleros.

Sara Allen recibira la compafia de miss Lunaticerviaje por Manhattan, las
hermanas de Cliodna intentaran auxiliarla de sypiddado destino eha voz de la
sirenay MademoiselleAnita protegera a las Oliver en la Ruche en laaalte Adon.
Ante las dificultades, algunas de ellas se ayudardre si, creando una camaraderia

entre mujeres y quebrando el enfrentamiento fenoetaim presente en la literatura.

La salida del entorno que histéricamente se haiderado femenino, el hogar,
posibilita la libertad de los personajes femenimas actuar acorde a sus deseos; esto se
distingue en novelas conm®dndola Temblor Melocotones heladog Caperucita en
Manhattan Hereva y sus amigas, al no poder regresar aycasa el peligro de ser
atacadas, comienzan a vivir aventuras, lo que air&dda una transformacion de sus
caracteres. De igual modo, Agua Frialaenblor Elsa grande d®lelocotones helados
y Sara Allen deCaperucita en Manhattahan de escapar de sus respectivos domicilios
para lograr una autonomia, y esta independenciansupremediablemente una toma
individual de decisiones: la mujer deja de obedaasros para actuar segun sus propios
intereses y deseos. De hecho, la protagoniskRodéeolase cuestiona qué es la libertad
y cOmo debe actuar de ahora en adelante:

Cobrd conciencia, con cierto desasosiego, de qdé rla estaba controlando. Ni
amas, ni lacayos, ni soldados, ni profesoras; n&iebservaba con actitud de
reproche desde detras de las columnas, nadie dbaafgue hubiera contravenido el
protocolo. Alli no habimadiea quien darle explicaciones. Su criada, que delestar
velando por su virtud, habia hecho exactamente lmdmntrario. Eso debia de ser
aquello que Mira llamaba "libertad": poder haceiglee quisiera sin tener que darle
explicaciones a nadie.

Y daba vértigo. Hereva no estaba acostumbrada.aAetuar tal y como deseara...

¢COmo estar segura de que no se estaba equivoadmdgue no se ponia en
situaciones de peligro, de que no hacia el ridito sobre todo, lo mas dificil:

¢,.como descubriguéera lo que deseaba? (Rhei, 2016: 204-205)
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El amor no coarta la libertad obtenida por la myjesi se ha de decidir entre
ambas, triunfa la segunda, como le ocurre a Hedeveertius en la novela de Rhei: "Se
habia pasado la vida entera bajo el yugo de otlastades, y no estaba dispuesta a que
le volvieran a arrebatar su capacidad de decidisjquiera aunque el motivo fuera el
amor"; finalmente, ella proclama: "—Reclamo el @ode gobernarme a mi misma.
[...] ijReclamo ser la duefia de mi propia vida'hn¢R 2016: 566). Por tanto, este

sentimiento deja de ser una prioridad para lasagoutistas.

En estas obras de los siglos XX y XXI se aprecia teivindicacién de las
mujeres que quieren ser iguales que los varonexciglid su destino. Asi, Sara Allen
escapa del chéfer de Edgar Woolf para averiguarigkrio que rodea a miss Lunatic y
a la Estatua de la Libertad, como Celia que huyé\tdrany College con sus amigas,
aunque las descubran y deban regresar al centfioleia que se fuga del cobertizo en
el que su hermana la tiene encerrada. A difereteilas princesas, estas protagonistas
se caracterizan por ser valientes y por lucharradot que no les complace. Incluso

pueden llegar a convertirse en las heroinas distiaria, salvando el mundo o un reino.

Ellas deciden en sus relaciones amorosas, coremeamios pretendientes con
quienes tienen relaciones sexuales y quizas noaigah matrimonio con ninguno de
ellos, como Agua Fria de la novela de Montero. Tiambxiste la posibilidad de que se
casen, como Hereva de TertiusrRandola y se divorcien posteriormente, como Blanca
de También esto pasard.a libertad que poseen les permite experimemadistintas
relaciones, acertando o equivocandose, sin quesaptanga un drama. El sexo cobra
protagonismo y se distinguen encuentros exclusiméanesexuales, en ocasiones
explicitos, en los que alcanza importancia el orgade la mujer. Esta naturalidad en el
tratamiento del sexo sorprende, ya que historiceeneh placer femenino se ha
silenciado, adquiriendo consideracion Unicamentenasculino; incluso, mostrar el
cuerpo o usar vestimentas mas atrevidas se hadeoado inapropiado para una mujer
corriente, apelando a la moralidad. En palabra&diehie:

Enseflamos a las chicas a tener vergiienza. "Céargadrnas." "Tapate." Les hacemos

sentir que, por el hecho de nacer mujeres, yadpaldes de algo. Y lo que sucede es
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que las chicas se convierten en mujeres que ncepudeLir que experimentan deseo.
Que se silencian a si mismas. Que no pueden degird piensan realmente. Que han

convertido el fingimiento en un arte. (Adichie, 83040)

Mira, la amiga de Hereva en la novela de Rheie du sexualidad plenamente
con varios compaferos y, aunque al principio pravoierto recelo y pudor entre el
grupo de amigas, y se la acusa de ausencia deapdiredmente comprenden que la
libertad sexual es conveniente para una mujerrapi@ que permite conocer a distintas
parejas sexuales y elegir a la mas adecuada. Blepna de la vergienza y de la
moralidad no deberia incumbir a las propias mujgress muestran mas libertad en sus
actuaciones, sino al que encuentra ofensivo o ardeo que un cuerpo se exhiba. Esta

autora nigeriana lo atribuye al control:

La vergiienza que adscribimos a la sexualidad feraeiene que ver con el control.

Muchas culturas y religiones controlan los cueigm$as mujeres de una forma u otra.
Si la justificacion para controlar los cuerpos femes tuviera relacion con las

mujeres, entonces podria entenderse. Si, por aenfaprazon fuera: las mujeres no
deberian llevar minifalda porque les provoca cangarcambio, la razon no guarda
relacién con las mujeres, sino con los hombres. rhagres deben "cubrirse" para
protegerlos. Lo considero un acto profundamentbudeanizador puesto que reduce a

la mujer a mero atrezo para los apetitos mascul{#akchie, 2018: 79-80)

Nuevamente, esta situacion radica en un problemialsgue se ha perpetuado
durante décadas. Como sostiene esta autora femitiist cultura no hace a la gente. La
gente hace la cultura. Si es verdad que no forma pga nuestra cultura el hecho de que
las mujeres sean seres humanos de pleno derectomcen podemos y debemos
cambiar nuestra cultura" (Adichie, 2015: 53). Daailgmodo, se debe cesar de cosificar

a la mujer en las historias.

En ocasiones, estas reivindicaciones se apoyasl Bomor para mostrar las
injusticias sufridas. Es el recurso que utiliza iRpara protestar y reclamar unos
derechos que las princesas tienen como ciudadamaes, yor su género, no se tienen en

cuenta. Pese a la ambientacion fantéstica, laslapnas por la igualdad son
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incuestionables y se aboga por que cada persoraldagye desee en cada momento,
sin importar lo que la sociedad piense. En el d@lentre los dos caballeros de la
novela se aprecia una ruptura de los roles trathtés, ya que Bruni serd el miembro de
la pareja que quede en un segundo plano profesicalalendo la posibilidad de que

tenga que cuidar de sus retofios, tras envestinawsa gobernadora:

—Es que no comprendo por qué todo tiene que caraito. ¢ Qué tenian de malo
las cosas tal y como eran antes? A mi me gusttodoesea tal y como ha sido toda la
vida. Si era bueno para mis abuelos y para misepgadr

—Pero td no eres igual que tu abuelo, ni te comégr con las mismas cosas,
cverdad? ¢ Crees que serias feliz pasando tu vigarebafos y pastos? Los tiempos
cambian, y nosotros con ellos. Esta bien que hads eosas que sean posibles en
lugar de menos, mas opciones para escoger el prapimo.

Bruni sacudio la cabeza.

—Puede que tengas razon. Si Erbin quiere ser gabtr, que lo intente.
Seguramente que se le dé muy bien, porque es stayyltodo el mundo la quiere. Y
yo...

—TUu encontraras aquello que te llene y que seteieh. Quizas sea cuidar de tus
hijos, 0 montar un club de dardos, o, quién sabiegado que te acabe apeteciendo sea
tener rebafos de ovejas. Y es maravilloso que puelggir entre tantas opciones, y
gue nadie, ni una ruleta, ni tus padres, ni lagete¢cida por ti quién o como has de
ser. (Rhei, 2016: 578-579)

Este didlogo refleja un cambio en la literaturatemporanea, en el que los
limites Unicamente se los marca el lector, y ergles las transformaciones sociales no
son perjudiciales. Ademas, existe una tendenctarger con los prejuicios de género,
incluyendo una diversidad sexual antes omitida,c#&mwony, el personaje transexual de
Roéndola Se debe acabar con la identificacion de sexayéoero y con los estereotipos
culturales que se han originado en torno a estgugaunas vestimentas, unas aficiones
0 unos intereses no definen la identidad sexuaindedividuo. Cixous ya denunciaba

enlLa risa de la meduska carga ideoldgica y de alusiones que arrasig@rero:

260



La influencia de los cuentos de hadas en la nearé¢émenina espafiola actual

Elena de Pablos Trigo

Predecir qué sucedera con la diferencia sexuaraai® un tiempo otro (¢,dos o
trescientos afios?) es imposible. Pero no hay quafianse: hombres y mujeres estan
atrapados en una red de determinaciones cultunglesarias de una complejidad
practicamente inanalizables: no se puede seguilaidd de "la mujer" ni "del
hombre" sin quedar atrapados en la tramoya de eenaso ideoldgico en el que la
multiplicaciébn de representaciones, imagenes, josfle mitos, identificaciones
transforma, deforma, altera sin cesar el imagindeicada cual y, de antemano, hace

caduca toda conceptualizacion. (Cixous, 1995: 42)

En la misma linea que Cixous, Teruel Benaventet@éaesta cuestion a partir
del cuento "Te entrego, amor, la mar, como unandaéde Carme Riera, en el que se
induce al lector a pensar que un personaje tiendet@rminado género por ciertos

detalles de su cuerpo, que no dejan de ser espargculturales:

Evidentemente tenemos asociado un cuerpo de seds, wias cuidadosamente
arregladas y un perfume con un cuerpo de mujeo, p@rqué un hombre no puede ser
depositario de estos atributos circunstanciales.f@wotes del cuerpo que responden a
un estereotipo que hemos prefijado como femenieop mo deja de ser eso: un

estereotipo y su caterva de prejuicios. (TeruebBente, 2013: 189-190)

Los estereotipos no pueden dictaminar un géneo,l@que se debe evitar
categorizar a las personas de acuerdo a su sdxmjseo modo, no se pueden valorar
las ocupaciones de una mujer por las asociacioxisgemltes con su género. Adichie
asegura que: "Los roles de género estan tan prafoeicte enraizados que a menudo los
seguimos incluso cuando chocan con nuestros vexadeseos, nuestras necesidades,
nuestra felicidad. Son muy dificiles de desapréndé@dichie, 2018: 34-35). EIl
sexismo, ademas, ha de visibilizarse con el figqu sea evidente para la mayor parte

de la poblacion; posteriormente, se debe mitigastehextinguirlo.
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Conclusiones

Esta investigacion ha planteado un analisis lo exhsaustivo posible de los cuentos
de hadas, de sus motivos mas recurrentes y dessusteras, confrontandolos con las
novelas y los relatos de los siglos XX y XXI. Asi,bosque se ha recuperado como un
espacio desapacible y peligroso, y la transforrmacié los personajes en peculiares
criaturas se ha retomado en la literatura conteamgar. Los mismokeitmotivy rasgos
que se presentaban en estos cuentos maravillosas seproducido en las obras de los

dos ultimos siglos, evidenciando su vitalidad.

Asimismo, se ha realizado una comparacion entes @grraciones populares y
las obras contemporaneas, estableciendo paralsliampartir de los diferentes cuentos
y analizando las referencias que se hallan soloi@ @ao de ellos, descubriendo que las
alusiones a "Blancanieves" o "La princesa y elanis’ son mas numerosas que las de
"La Bella y la Bestia" o "El patito feo". Se hantgjado, también, las reescrituras
totales, aquellas que reproducen el argumento @ator integramente como "El
verdadero final de la Bella Durmiente”, "Las pas&sbgque ensucian el ruido del mundo”,
Caperucita en Manhattao La voz de la sirenademostrando la vigencia actual del

género.

En estas nuevas elaboraciones de los relatos, pantiales como totales, se ha
advertido que no existe un Unico modo de reesauid historia ni un procedimiento
preferible a otro. Las variantes afiadidas y loshiasnefectuados enriquecen el texto, y
permiten vincular el conocimiento del lector conhsrencia cultural, actualizando o
dilatando una trama que se transforma a lo lardodafios. Asi, las reinas malvadas de
los siglos XX y XXI pueden sentir compasion ha@a princesas, como sucede en la
reescritura de Sanz, que logra conectar magnificemsu propio relato con una

tradicion literaria, cargada de simbologia, ligad8lancanieves”.

Los objetivos planteados en esta investigaciorreseb cuento popular y la

comparativa con las obras contemporaneas se haplidonsatisfactoriamente. Como
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sugeria en mi hipétesis inicial, tras el meticul@s@lisis efectuado de las fuentes
primarias, el motivo de estos cambios introducidosalgunas de las reescrituras, que
difieren de los relatos tradicionales, poseen urdater reivindicativo y feminista,

destacando a la figura femenina de la historiangyando su comportamiento.

El tiempo ha revelado que los cuentos popularesusoente que no cesa de
evolucionar, reflejando en cada época las transfoiones sociales y culturales
sucedidas. Del mismo modo, se ha demostrado gotegts por ellos no amaina con el
paso de las décadas y que las reescrituras, a ¢gedas afios transcurridos, no han
perdido actualidad. En todo caso, se ha de seciemis de que estas propuestas parten
del imaginario colectivo que poseen los lectoresaddiltimas décadas de los cuentos
de hadas y esto permite que las intertextualidanesgrtadas en las obras
contemporaneas se comprendan adecuadamente; stoeseimiento previo no
existiera, un lector no podria entender estas ¢oneg. Aun asi, se debe advertir que
las contaminaciones que un relato popular puederhalfrido se disipan durante los
siglos y, a la larga, esa variacion se conviertéaerersion definitiva del cuento, en la
narracion del imaginario colectivo, como ha ocwrabn el beso de Blancanieves y el

principe que sella el desenlace.

Uno de los puntos relevantes de esta investigaeidica en las escritoras y en
sus personajes femeninos. Aunque parezca evidpate, que estas protagonistas
nazcan, deben existir mujeres que dispongan dersaueconomicos y de una
habitacion propia en la que desarrollar su obra. d@ce autoras han logrado escribir
una novela o un cuento gracias a la educacion gneadtibido; también debe constar
gue no han sido silenciadas por su entorno o pociibicos literarios. La época en la
que han vivido, tras una Dictadura y con una deaui&rinstaurada, les ha permitido

narrar sobre cualquier tema, sin temor de ser cadas.

Hemos de valorar que la dificultad de destacacwaiquier ambito ligado a la
cultura es mayor para la mujer que para el hondpeepplos de ello los encontramos en
las antologias, en las que el nimero de autorasner que el de autores. Si se asumen

los impedimentos que, a lo largo de la historiagé&hero femenino ha tenido que
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superar para acceder a una formacion y a unos usnescritos, debemos estimar que,
para que a una escritora se la valore y recondmeale ser brillante: tiene que ser
extraordinaria para destacar en su generaciontrageque a un varén no le hace falta
serlo. Afortunadamente la publicacion para una mb@y en dia es mas sencilla y

accesible que antafio.

Ademas, convendria evaluar el volumen de escsitgae aparecen en las
nominas de lecturas universitarias y escolarel& siujer posee mayores dificultades
gue el hombre para escribir y publicar, tambiénesids consecuencias de ser menos
leida que estos. Si la eleccion del lector antéestra fuera arbitraria, no podriamos
culparle de esta situacion; sin embargo, esta cmmgido, a lo largo de su vida, por una
nomina de autores, un canon en el que aparecerritaagomente varones y en el que el
nombre de cuantiosas mujeres ha sido olvidadoa &erbpiado y equitativo incorporar
a las autoras en estas ndminas de lecturas, yagcigas de estas gozan del talento y la
calidad literaria para figurar en ellas. Silend@s méritos o el reconocimiento de un

artista equivale a invisibilizarle.

Algunas de estas autoras han tenido pareja yagiqdr lo que han fraccionado
su tiempo entre la profesion, la familia y la esed, combinando exitosamente su
faceta artistica con su vida personal. Se debedamas que la entrada de las mujeres en
el &mbito laboral no repercute negativamente sebserelaciones privadas o sobre la
estructura social de nuestro pais. Estas tienenedponsabilidad de reflejar sus
experiencias como mujeres en todos los ambitogugason tan valiosas como las de

los varones.

El mérito de sus obras las ha correspondido a sllamas, no a su marido ni a
su padre (Russ, 2018: 57), y han recibido prenitiesmtios alabando su produccion y su
calidad. Aungque hoy en dia la situacién de la mhgemejorado notablemente en las
distintas facetas, su papel en la sociedad congnian segundo plano, la cosificacion
de su cuerpo persiste en el siglo XXI y el critdamenino no es tan respetado ni tiene
tanto prestigio como el masculino, ya que estaltiga poder.
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Las mujeres de distintas épocas han percibido rqueexistian demasiados
modelos histéricos a los que imitar, como ya deial@cSimone de Beauvoir, y que los
prototipos existentes en la literatura, especiatsmen los relatos tradicionales, no les
satisfacian por su comportamiento pasivo, sengdylcorado. De hecho, algunas de
ellas, que han crecido con esos cuentos de hadatersla necesidad de comportarse
como los modelos con los que se han criado en ez nhiporque es lo adecuado
socialmente, y otras, sin embargo, no se sientttifttadas con esos prototipos, por lo

gue los rechazan rotundamente.

Estas escritoras han plasmado en sus obras lapialdades que han sufrido

como mujeres, una situacion habitual para estergénegue ya denuncian autoras y
criticas literarias de diferentes nacionalidadesar@@o han decidido realizar una
reescritura o incluir algunas referencias a lontagede hadas en sus novelas o relatos
han revelado las disparidades presentes entreetesmajes femeninos y masculinos de
los cuentos de hadas. Del mismo modo, se han adalifos comportamientos
patriarcales y conservadores plasmados en estazioaes: por ejemplo, que los actos
heroicos sean ejecutados exclusivamente por umwarias tareas domésticas sean

responsabilidad de una mujer.

La princesa es uno de los personajes esenciales daentos maravillosos. Ella
es la victima del odio del malvado, la eterna emadedel caballero, uno de los bienes
incluidos en el casamiento por salvar el reino.f@wcion es la de embellecerse y
esperar que el héroe acuda a salvarla; su destia@kenlace con este y la procreacion.
Pese a tener un comportamiento tan pasivo, summiases fundamental en este género,
ya gue simboliza el amor idilico, ademas de pefwaniel premio que obtiene la figura
masculina tras superar el peligro o enfrentarggeedonaje maligno. Su ascenso social
Gnicamente puede venir dado por su pareja, yaltpeagece de estudios en la mayoria

de las ocasiones y de aspiraciones.

La princesa contemporanea, producto de la imaginate las escritoras de los
siglos XX y XXI, tendra un papel mas activo en latdria. Poseera intuicion que le

ayudara ante los personajes perversos, intentdeaddese por si misma, valorara al
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héroe entre otros caballeros e incluso lograréasau reino enfrentandose contra las
figuras malvadas. Estas actuaciones suponen ursfdranacion profunda del personaje
gue toma las riendas de su propia existencia yeuasdender socialmente por sus

propios méritos.

El amor perdera relevancia en la vida de la psacgue puede debatirse a lo
largo de la obra entre varios pretendientes, siendsciente de que este sentimiento es
efimero. ElI amor idilico, que caracterizaba a gsteero, dejara paso a un amor real,
gue no se centrard en un Unico destinatario, cardadnsatisfacciones, infidelidades,
preocupaciones o celos. Las relaciones se sucegendizas no concluyan con un final
feliz, al estilo de los relatos populares, perm esi supone la infelicidad eterna de la

joven.

El matrimonio no representara una victoria par@rlacesa ni su unica meta;
tampoco implicara que esta deba ocupar las funsidaeama de casa, esposa y madre.
En estas obras contemporaneas se cuestiona lantemsia del enlace y se plantea,
como enRoéndola un casamiento de una duracion determinada y osibipdad de
prorroga si ambos conyuges asi lo estiman. Estmura siempre supondra el final feliz

esperado.

El sexo tendrd una importancia vital en las reeses: si en los cuentos
maravillosos se omitia 0 se trataba con absolutiopuen algunas de estas obras
contemporaneas se expone con naturalidad y sa imgte las mujeres disfruten de una
vida sexual plena con varias parejas. El placerefeno cobrard consideracion y las
relaciones sexuales implicaran a dos personasr(deho sexo o distinto) o incluso se

presentaran triangulos amorosos. La virginidadgrérttascendencia en los relatos.

La violencia contra la mujer persiste en las olmastemporaneas aunque, a
diferencia de los cuentos populares, las protagmniniuestran un rechazo hacia ella.
De igual modo, las violaciones se continlan peapeiy y, en ocasiones, como en el
cuento de "Sol, Luna y Talia" de Basile, no semjsie una condena para el que abusa,

como sucede emelocotones heladoy en Temblor El personaje femenino sigue
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estando indefenso en un mundo de hombres, inclusasenovelas fantasticas, en las

gue este subgénero permite una creacion de espaftionas de gobierno inusuales.

Las protagonistas, al igual que las escritorasdréen una formacion y unos
conocimientos adquiridos que les permitirAn conobechizos, defenderse en
situaciones peligrosas o simplemente tener unesesgs y unas aspiraciones, ajenas al
héroe masculino al que en los cuentos de hadasdtado ligadas. También poseeran
intuicion que las hara percatarse de la aparietedipersonaje malvado o sus acciones y
de lo apropiado o no conveniente del comportamieleiocaballero. Esta cultura les
proporcionara la posibilidad de luchar y obtenedastino muy distinto del que habian

imaginado para ellas.

En lugar de la belleza, la inteligencia sera umdad virtudes de la protagonista
de estas nuevas historias. Estas princesas norsi@ngarnan el modelo de femineidad
convencional, abandonando ciertas actitudes dekcgdalejandose del prototipo de
mujer débil y miedosa. A diferencia de sus predmess disfrutan de libertad para

comportarse como desean y hacer lo que les plazca.

Algunas mujeres incluso pueden llegar a ser bedga®con un don. Frente a las
maldiciones impuestas a las protagonistas de lestos de hadas, por entrar en
habitaciones prohibidas o heredadas por el comp@tdao paterno, los personajes
femeninos contemporaneos no soportan tantos hechtta@astigo al género femenino
pierde intensidad en las nuevas propuestas dedasoeas contemporaneas: si antes un
encuentro de una pareja, promovido por un homlmaocen "Raponchigo”, o tener
curiosidad, como la protagonista de "Barbazul",osii@ una sancion para ellas, en las

obras de los siglos XX y XXI, la pena se reduce sigprime.

Algunos de estos personajes femeninos tendrarficio o profesion, ganando
un jornal o salario y manteniéndose econémicangtsi mismas, sin necesidad de un
varoén a su lado. Dispondran de un hogar, de uncukhiy de unas pertenencias,
obtenidas por sus propios meéritos (y no tras elroénto). El caballero no sera siempre

el pilar econémico sobre el que se sustenta largipacia de la joven protagonista.
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La princesa contemporanea luchara, no solo p@muor, sino también por unos
ideales. Asi, peleara por lograr la paz, por larfision del reino, por la restauracion del
bien frente a las fuerzas malignas o por salvamw@ido. Estd comprometida, no solo
con un caballero, sino con su pueblo, con sus amjigmn sus familiares, y combatira
sin descanso hasta lograr sus objetivos. En oasiafcanza la figura de heroina, bien

por nacimiento, bien adquirida tras sus osada®esi

En estos relatos y novelas contemporaneos, lagooista puede llegar a ser
reina de un territorio, gracias a sus memorabléssa&l cényuge de la monarca (si
existe) no dirigird al ejército, ni administraraoeOmicamente la region ni tomard
decisiones; este ocupara el espacio que estahiaadiest la princesa en los cuentos
maravillosos, incluso pudiendo ejercer el papeha® de casa y cuidador de los hijos,

una labor que aun hoy contindia asignandose praragwnte al género femenino.

Al cobrar importancia la figura de la princesapeghcipe quedara relegado a un
segundo plano, perdiendo la valentia, la galangema&luso su origen noble. En algunas
ocasiones, se convierte en un personaje comiadigulizado por su entorno o a causa
de sus acciones. En otras, ayudara a la princeddeaer sus metas, como si de un
escudero se tratara, y observard como esta velecdigura maligna con sus propias
virtudes. A diferencia de lo que sucede en los tmsette hadas, este personaje puede no

tener recursos econémicos antes de contraer maiomo

El enfrentamiento femenino, frecuente en los @mserde hadas, se reduce
considerablemente en estas obras contemporanelaslafgo del relato o novela se
suele producir un entendimiento mutuo entre losqgrejes enemistados o se explican
las razones de esta rivalidad, una situaciéon ingubps relatos populares, en los que la
belleza de la joven y el interés del principe pstaeeran los Unicos motivos de
hostilidad. Si se produce un combate en el desgnfaxira ser desempefiado entre los

personajes femeninos, sin que uno masculino medi @nflicto.

No obstante, en estas obras contemporaneas seotlasaimpulsa una relacion

de amistad entre los personajes femeninos ques@amy ayudan entre si. Ellas son
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capaces de realizar las mas heroicas actuaciometuso de fundar una organizacion
social en la que el mando y el poder recaiga emigsres. Este planteamiento supone
un reflejo del malestar social existente ante Egilmldad entre los géneros y un deseo
de que esta situacion cambie en el futuro. Del mismdo, en estas obras se reflexiona
sobre la diversidad sexual y los estereotipos gsrde género con la esperanza de que

en los préximos afios alcancemos una sociedad m#wensible e inclusiva.

El prototipo de princesa, que potencia la cursilgrla abnegacion, y que esta
presente en los relatos populares, ha caladoiemaglnario colectivo femenino, siendo
perjudicial para el desarrollo de la mujer en eb#éonfamiliar, laboral y social, y una
dificultad afadida para la igualdad de derechoedmmbres y mujeres. Estos cuentos
de hadas se deben entender como un reflejo deogielad medieval, con su modelo
caduco de personajes, sin esperar que sea elipooti# las nuevas generaciones, que

necesitan otros arquetipos en los que inspirarse.

Es comprensible que autoras contemporaneas, queréedo con estos relatos
maravillosos y son conscientes de los efectos ivegajue mantienen entre sus lineas,
los hayan modificado en mayor o menor medida, tateto evitar que contagien a las
nuevas generaciones. Estas narraciones popularepregucen masivamente y de ahi
parte la necesidad de transformar y crear cuer@dsgadas alternativos que se rijan por
otros principios en los que la mujer no sea dai@adesplazada por su género. Por ello,
han entregado el protagonismo a la mujer y haneogpiado las desigualdades

presentes en este género, evidenciandolas amtet@. |

Este cambio supone que los personajes femenings l@menzado a actuar
como el héroe que nos presentaba Propp, desafiands personajes malvados y
conquistando reinos. Se ha intentado eliminar kol@hia patriarcal existente y
presentar a la protagonista como un personaje dpazcy osado como el caballero
medieval de los relatos populares: por primera kemujer estaria a la altura del varon

(no subordinada), pudiendo competir contra él.
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Sin embargo, estas escritoras han ido mucho ri@gslaebatiendo sobre los roles
de género en los cuentos de hadas, que se en@nttabactualizados y no reflejaban
la realidad de los siglos XX y XXI. Orenstein ofi@ita cuestion del género, que ha de
estar liberada de rasgos fisicos y prejuicios, crefeandola con las narraciones

populares:

Hombre y mujer no son conceptos distintos y abes|use trata en cambio de
conceptos estrechamente relacionados y que siesspiia modificandose. Nuestros
cuerpos, como los cuentos de hadas, son textadqios culturales que estan siendo
revisados de manera constante. Ninguna historideppermanecer inalterada durante
mucho tiempo porque cada dia nos reinventamos atrnesmismos. (Orenstein,
2003: 226)

Considero que lo mas relevante de esta invesfigaes el hecho de que
escritoras de diferentes generaciones en distoidaadas han necesitado reconstruir
unas narraciones, otorgandoles un punto de visteerfsno con unos principios no
sexistas; del mismo modo, se han visto obligadasa@rporar al relato una voz de
mujer. En ese proceso han descubierto que, pesalwarierosa presencia de personajes
femeninos en los relatos populares, estos apeni@s teelevancia en la trama, quedando
relegados, en ocasiones, a meros objetos que $andeftuperar para acceder a un

trono.

Por ello, en las reescrituras parciales y tots¢edistingue un intento por hallar
la identidad femenina, aunque esto suponga unareupbdn las pautas del género de los
cuentos de hadas, y se aprecia un deseo por compoeeas lecturas de un mismo
relato con su infinidad de posibilidades creatidgsalmente, se observa un esfuerzo
por reconstruir el lenguaje, evitando o suprimieadaellas palabras o expresiones que
resulten ofensivas para la mujer. Esta situacioasexclusiva de las autoras espafiolas;

también esta presente en escritoras de habla angbeso Angela Carter.

No obstante, no toda la labor corresponde a la#@ss. Las receptoras de esos
cuentos de hadas debemos aprender a leer comoes)uggiortando a cada lectura un

punto de vista critico, cuestionando las estrustyrastereotipos que se desarrollan en
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el relato y objetando contra los valores que siate@mente se reproducen en torno a la
figura de la princesa y la madrastra. Es necetaegdificacion de una presa, en la que
se frenen la perpetuacion de elementos sexistagldes patriarcales y conservadores.

La intertextualidad, que permite que autora y pr@ se posicionen dentro de
una misma narracion popular, también alberga qadg transformacién que se produce
en el relato, vinculada a la ponderacion femeradguiera un significado para ambas,
cuestionando unos principios sexistas y establdoietna conexion femenina. El
componente ludico o insdlito de algunos cambiodeja de ser una critica encubierta a
una sociedad injusta y desigual.

La necesidad que se origina en la escritora desfoamar las narraciones
populares en sus propias reescrituras calara dedoses que, a partir de estas lecturas
igualitarias y feministas, exigiran historias rets en las que las mujeres sean
participes del rumbo que tome la historia en la gaeencuentran y no simples
espectadoras. Las protagonistas ahora son dueSasd@stino.

Si las futuras reescrituras continlan por la miserada que sus predecesoras,
probablemente, en unas décadas, la mayoria deldssrajes femeninos gozaran de una
voz propia, respaldada por la de la autora, quetgdaa las probleméaticas del género,
sus preocupaciones, las injusticias sufridas yderechos por los que se debe luchar,
creandose una identidad femenina reconocible cuea®az de mover las consciencias
de sus lectoras.

La literatura de mujer, tan valiosa y meritori@bd ser incluida dentro de la
literatura universal y no como un apéndice de dstaggénero no determina que sea
literatura menor ni sus integrantes de segundayadte Sus escritoras tienen que ser
valoradas por sus aportaciones a la literaturagusl que los escritores varones, e
incorporadas en los canones y en las listas darécuniversitarias y escolares. Sus
reflexiones y preocupaciones son las de la mitadadpoblacion y sus ruegos y

demandas representan distintas voces femeninas.
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Si silenciamos a las escritoras 0 a sus persompjes despuées de siglos de
opresién y tras una dictadura, han logrado teney acallamos una parte esencial de la
Historia: aquella que narra las experiencias dauper, desde su punto de vista, con las
particularidades propias de su género. Si no forpame de estudios ni nadie las
recupera o las lee, las convertimos en invisibleacgbaran siendo olvidadas. En

palabras de Russ:

Cuando se entierra la memoria de nuestras predasesse asume que no habia
ninguna y cada generacion de mujeres cree enfsengéala carga de hacerlo todo por
primera vez. Y si nadie lo habia hecho antes, rgjuria mujer habia sido antes esa
criatura socialmente sagrada, "una gran escritgyady qué pensamos que ahora si
que vamos a poder tener éxito? (2018: 173)

Las princesas contemporaneas, con sus diversagsuynsus acciones heroicas,
son un testimonio de los cambios sociales ques@iraucido en los siglos XX y XXI,
tal como los relatos populares son un reflejo deEttad Media, y como han
evolucionado los cuentos de hadas desde sus osigemeitalidad del género nos hace
suponer que tendremos nuevas reescrituras endasnais décadas; desde mi punto de

vista, no se ha valorado como merece esa influamcia historia de la literatura.
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