CASASIMARRO:

1. SUS ALFOMBRAS

Las alfombras espanolas, que deben su origen a
una fusion entre lo autéctono y lo mudéjar, han te-
nido siempre una relevancia mundial. Quizéd podria-
mos ver la base en el siglo Xll, cuando ya un geé-
grado musulman. El Edrisi, dijo a propodsito de los
tapices de Cuenca y Chinchilla, «que no podrian ser
imitados en ninguna parte». Estas alfombras incluso
se exportaban a Oriente.

En la Espafna cristiana (siglo XIV), talleres como
Liétor, Letur y Alcaraz tienen gran fama, ya que los
grandes nobles, obispos y damas recogen la tradi-
cion morisca y cubren sus suelos con «catifas» (nom-
bre adrabe de alfombra). Al siglo XV pertenecen las
primeras alfombras de nudo espanol, también cono-
cidas como «del almirante», por pertenecer los pri-
meros ejemplares a la familia Enriquez, vinculada al
Almirantazgo de Castilla. Al finalizar el siglo XV, la
conquista de Granada impone en la tematica heral-
dica la granada, emblema de la ciudad.

En el siglo XVIlI decaen los talleres de Alcaraz,
surgiendo entonces los de Cuenca. Son alfombras
de textura mas gruesa y de influencias renacentis-
tas. La decoracion se dispone en disenos crucifor-
mes, con motivos florales. Los temas del cardo y

18

Carmen PADILLA MONTOYA
Sylvia COUSTEAU VIDA

de la pina van evolucionando hacia la transformacion
en claveles dobles y mas tarde hacia la imitacion de
flores rameadas.

A finales lel siglo XVII la viudedad de dona Ma-
riana de Austria da lugar a la fabricacion en Cuenca
de alfombras blancas y negras, de las cuales des-
graciadamente no se conserva ningln ejemplar.

Esta tradicion de Cuenca se ha conservado, y tras
un viaje por la provincia nos hemos detenido en
Casasimarro.

El cura parroco de esta localidad, Eugenio Marti-
nez Ortega, nos confirmd que el origen de estas al-
fombras data del siglo Xll, perdiéndose mas tarde,
pero surgiendo de nuevo en los siglos XVII y XVIIL.
Se sabe, por otro lado, que hubo un brote durante
el siglo XIX en el pueblo de Tarancén.

En el pueblo mismo organizé el PPO unos cursos
de Formacion Profesional, para que este legado his-
torico no se perdiera. Esto no podria haber tenido
éxito sin la colaboracion de las extraordinarias per-
sonas del parroco y de una monja, la hermana Car-
men Lizaor Egana, ambos dedicados a mantener esta
inquietud entre la gente joven del pueblo.




En la actualidad, nos confesaban que el mayor pro-
blema era el dar una salida profesional a estos jo-
venes que han superado la fase del aprendizaje. Para
solucionar esto se ha pensado en la creaciéon de una
empresa comunitaria que ofrezca a todos un traba-
jo seguro. Esto es dificil de conseguir, ya que las
chicas, ademas de tejer, deben de atender a otras
faenas (domésticas, agricolas...).

Estos grupos de chicas existen también en otros
puntos de la provincia: como Almonacid del Marque-
sado, Palafox y Lezuza. Alli, las chicas comercializan
sus propias alfombras, y si no encuentran mercado,
las llevan a Casasimarro.

En cuanto a la técnica, el proceso de elaboracion
no es tan facil como parece a primera vista, sino
que resulta complejo y demuestra una profunda or-
ganizacion.

Asi, el proceso comienza ya en la eleccion de la
lana, que no procede de Cuenca, sino que es traida
desde Zamora, siendo mas tarde tefida en Béjar (Sa-
lamanca).

chicas van haciendo el nudo con una mano, mientras
cortan la lana cor la otra. Poseen tal velocidad que
casi no se les ven las manos.

Tras realizar estos nudos, pasan el cepillo de aba-
tanar, para que éstos queden fuertemente unidos a
los anteriores. A continuacion pasan un hilo, ya sea
de yute (nudo espaiol), o de algoddén (nudo turco),
y encima realizan otra hilera de nudos. Esta opera-
cion es alternativa hasta terminar la alfombra.

Los telares empleados son de tipo vertical; es de-
cir, que poseen dos rodillos horizontales, uno supe-
rior y otro inferior, separados por un intervalo de
dos a tres mestros, y sujetados por dos pies dere-
chos en posicion vertical. En el rodillo inferior es
donde se colocard la llamada «faja», o base de la
alfombra (de cafamo o de lana), cuya misién es
impedir que la alfombra se deshilache en su co-
mienzo.

Entre ambos rodillos se tienden los hilos de la
urdimbre, repartidos a distancias iguales, de tal ma-
nera que haya de cuatro a doce de ellos en el es-

Telar de Casasimarro de tipo vertical

Habra unos cien modelos de alfombras que son
auténticos de Cuenca, ya sean antiguos o sacados
de libros. De estos cien hay unos veintinueve que
proceden de los modelos de la Catedral de Cuenca.
Para obtener estos dibujos, se encarga a un técnico
de Madrid, que los cuadricula. La hermana Carmen
se ocuparda mas adelante de aumentar o disminuir el
boceto segun el tamano deseado. Una vez realizado
el dibujo, seran las chicas las encargadas de reali-
zarlo. Les preguntamos sobre el tiempo que tarda-
ban y nos dijeron que para hacer una alfombra de
2,50 x 3 m, cinco chicas trabajando a la vez, nece-
sitaban unos quince dias. Nadie se puede imaginar
el trabajo que lleva el realizar estas alfombras, ya
que su labor depende de la cantidad de nudos que
haya en un centimetro cuadrado; es decir, a mas nu-
dos, mas valor y mas meérito. Estas alfombras estan
por lo tanto hechas a base de nudos. Existen dos
tipos de nudos: el nudo turco que presenta una al-
fombra mas gruesa y esponjosa, y el nudo espanol
en donde la alfombra tiene el pelo mas corto, pero
mas apretado. Estas dos variedades se utilizan en las
alfombras de Cuenca.

Es un espectaculo de agilidad el ver como estas

pacio de un centimetro cuadrado. Los hilos se fijan
en su posicion por medio de una regla de madere
o igualador, que se adapta a lo largo del rodillo.
Es muy importante la regularidad en la tension de
los hilos. Una vez tendida la urdimbre, se dividen
sus hilos uno a uno en dos planos, realizando los
nudos que compondran la alfombra.

Después de presenciar la elaboracion de dichas al-
fombras, el parroco nos mostro distintos tipos de
alfombras ya realizadas, para que viéramos la va-
riedad de colores de dibujos que poseen.

Antes de concluir, queremos agradecer la amable
colaboraciéon de este hombre, sin el cual tal vez hu-
biéramos conocido la técnica de un telar, pero no los
problemas humanos que encierra.

Por lo tanto, toda labor que se realice en pro de
estos grupos de gente, dedicados a que no se pierda
una tradicion artesanal de tal importancia, nos pare-
cera poco. Aqui so6lo nos hemos referido a un grupo
de los muchos que existen, pero lo maravilloso seria
que este ejemplo sirviera para que otros pueblos
no perdieran sus tradiciones artesanales y que hubie-
se organismos que les protegieran para asi hacerles
rentable cualquier tipo de trabajo artesanal.
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CASASIMARRO:
2. SUS GUITARRAS

La guitarra es el instrumento, entre los pertene-
cientes a la familia de los de cuerdas pulsadas, que
ha alcanzado modernamente mayor vigencia y exten-
sion geografica. Después de un largo desarrollo,
consiguié imponerse, sin perder su caracter popular,
como uno de los instrumentos de concierto.

La guitarra ha variado segun los tiempos y lugares,
de forma, dimensiones, numero de cuerdas, orna-
mentos, sistema de construccion, e incluso de deno-
minacion.

Hay que buscar el origen de este instrumento en
una tumba del rey de Tebas (3762-3703 a. J. C.), en
donde vemos la primera representacion de una gui-
tarra. Los egipcios la llamaban «kithara», los caldeos
«chetarah», los asirios «ketharah», los griegos «kitha-
ra» y los arabes «quitara». Parece que el origen de
la palabra se debe a un viejo nombre persa, KI-TAR
(KI significaba «tres», y TAR «cuerdas»).

Sobre su introduccion en Europa hay dos hipo-
tesis:

1. El instrumento fue creado por los arabes, e
introducido por ellos en Europa.

2. E. Pujol dice que coincidieron dos corrientes
simultaneas:
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— una de origen grecorromano;

— otra por via de los arabes.

Una de las representaciones mas antiguas en Es-
pana figura en el Pértico de la Gloria de la catedral
de Santiago de Compostela, que data de 1188.

En el siglo XV la guitarra se diferenciaba poco de
la actual, si bien era mas pequena y el nimero de
cuerdas era distinto, asi como la técnica de tocar.
A principios del siglo XVI era un instrumento pobre
y popular, pero a finales del mismo empezo a ser
cultivada por personas de categoria social debido al
gran paso dado por Espinel.

En el siglo XVIlIl se agregd a la guitarra la sexta
cuerda, suprimiéndose las dobles cuerdas. La pleni-
tud de la guitarra se dara en el siglo XIX con la fi-
gura de Francisco Tarrega. En el siglo XX, gracias a
Andrés Segovia, Narciso Yepes y muchos otros, la
guitarra entra en el ambito nacional del concierto.

No debemos olvidar, sin embargo, que la guitarra
incluso, en la actualidad, sigue poseyendo un cardc-
ter artesanal, sin el cual no seria posible su gran
creacion artistica.

Por lo tanto, quisimos conocer en Cuenca uno de
estos talleres. Asi encontramos en Casasimarro el
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Partes de la guitarra
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Instrumento para hacer la boca de la guitarra

taller de dona Gabriela Casas, de una larga tradicion,
ya que la casa fue fundada en 1836, consiguiendo en
1970 el Premio Nacional al Artesano.

En él realizan todo tipo de instrumentos de cuer-
da. Nos llamé mucho la atencion el ver entre éstos,

Gramil de contorno de guitarra

un dulcimer, instrumento de cuerda no muy corrien-
te, el cual habiamos visto ya este verano en una ex-
posicion de artesania celebrada en Santiago de Com-
postela, y que pertenecia a Casasimarro. Dona Ga-
briela nos dijo que el origen de este instrumento era
estadounidenes, y que desde alli le habian mandado
el modelo para que realizara algunos ejemplares

Perc, sobre todo, la fama de este taller le viene
dada por la realizacion de las guitarras, cuya técnica
de ejecucion y sonido les otorga un gran valor artis-
tico y un renombre no sélo en Espana, sino también
en el extranjero.

Le preguntamos sobre el secreto de esta enorme
calidad de las guitarras. Nos explico que esto se
debia en parte el clima seco y frio de esta zona, que
da a la madera el punto idoneo de sequedad, a dife-
rencia de otras provincias mas himedas que no lo
pueden conseguir, ya que la madera resiente esta
humedad.

La materia prima, en su mayoria, es exportada, ya
que estos instrumentos llevan una enorme variedad
de tipos de maderas: entre ellas, por ejemplo, estan
el ébano, el cedro, el pino, el palo santo. el si-
cémoro...

Cada una de ellas se emplea para una parte de-
terminada de la guitarra, dando la materia utilizada
su valor adquisitivo. Asi, por ejemplo, una guitarra de
palo santo, al ser de mayor calidad, poseera mejor
sonido que la realizada con otro tipo de madera.

Detalle de la boca de la guitarra
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Su ejecucion es lenta, por lo tanto no se puede
calcular el tiempo que se tarda en hacer una. La
estructura de la guitarra es compleja, pues no sélo
consiste en construirla estéticamente proporcionada,
sino, y ahi esta el gran mérito, en llegar a darle vida,
y para ello hay que cuidar al maximo todos los deta-
lles milimetro a milimetro. Un minimo error en su
construccion la hace totalmente inservible. A propo-
sito de esto nos contaba donia Gabriela las dificul-
tades que a veces tenia, ya que trabajar en esto su-
pone estar evolucionando constantemente; es decir,
seguir estudiando cémo perfeccionar un instrumento.
Este mérito se debe a su marido, el cual, gracias a
su sentido de la perfeccion, contribuye a que la gui-
tarra no se convierta en un objeto realizado de forma
mecanica, sino poniendo toda su alma en cada una
de ellas.

En este taller pudimos ver los pasos necesarios
en la elaboracion de una guitarra.

También se utiliza otra especia de gramil para rea-
lizar un surco que contornea la guitarra, y donde se
introduce un filete de sicomoro, aportando un nuevo
elemento decorativo.

La parte del mastil, que sale directamente de la
caja, se divide en tres partes:

1. El «diapason»: es la plaqueta, generalmente de
ébano, donde van incrustados los trastes; éstos eran
originariamente de tripa y fueron sustituidos por ba-
rras de metal. Estan dedicados a la colocacién de los
dedos de la mano izquierda. Actualmente la guitarra
posee diecinueve trastes.

2. El «mango»: es la parte posterior del diapasén,
por donde se desliza el dedo pulgar de la mano iz-
quierda. Estd realizado en madera de cedro.

La guitarra estd formada por la caja y el mastil.
La caja consta de una tapa y un fondo, ambos planos
y unidos por unos aros, que siguen la forma ondu-
lada de la guitarra. Para conseguir esto, se moldean
los aros introduciéndolos en agua, consiguiéndose
asi la flexibilidad requerida para doblarlos. Suelen
ser de palo santo, asi como el fondo (en las guitarras
de gran calidad). La tapa, sin embargo, es de pino o
abeto. En el centro de ésta existe un agujero cir-
cular llamado «boca» o «tarraja» que se realiza con
un instrumento especial llamado «gramil de boca».
Alrededor de la boca hacen un surco en donde en-
cajan la taracea (trabajo de marqueteria hecho a
base de unir maderitas de distintos colores). Existe
una multitud de modelos y dibujos, en los que dofa
Gabriela es una especialista.
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3. La «cabeza»: también llamada «pala» o «clavi-
jero», es donde estdn colocadas las clavijas que ten-
san las cuerdas. Es algo ensanchada y ligeramente
inclinada hacia atrés.

Una vez realizada toda la estructura de la guitarra,
se procede a barnizarla y pulirla. Esta operaciéon se
repite aproximadamente unas cuatro veces, y la ul-
tima se hace déndole el brillo final a munequilla.

Por udltimo, no queremos terminar sin agradecerles
la extraordinaria amabilidad a dona Gabriela Casas y
a todo su taller por el tiempo que nos dedicaron y
por su hospitalidad. El hablar con ellos ensena lo
que es poseer una gran vocacion y entrega total al
trabajo.



