Las gorras de paja de
Bohoyo

INTRODUCCION

La artesania de fibra vegetal, conocida comunmente
como cesteria, es una de las primeras que aparecieron
en la historia de la humanidad, como demuestran los
datos arqueoldgicos.

La cesteria de paja de centeno tiene una amplia dis-
persion geogréfica pero hay una extensa zona, formada
por Salamanca, Segovia, Avila y Caceres, que comparte
un trabajo similar en la confeccion de «gorras» con un
concepto del adorno bastante parecido: cordones de
paja formando diversos dibujos, pajas abiertas en dis-
tintas combinaciones y otros materiales como cintas,
espejos, trozos de tela, etc...

Esta pieza, fuertemente entroncada con otras gorras,
se caracteriza por estar adornada con un corazon fron-
tal de tela flanqueado por dos «lazos» de paja.

El drea de estudio ha sido la zona de Bohoyo, pueblo
enclavado en la S® de Gredos, en el valle del Tormes, a
20 km. de Barco de Avila, junto con sus anejos: Nava-
mediana y Navamojada.

Para completarlo se necesitarian tres pasos: el estu-
dio de la pieza en si misma, el de su dispersion y, por ul-
timo, la relaciéon con otros tipos similares y el origen de
todos ellos. Este trabajo aborda la primera fase, pues, ni
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esta ni otras piezas parecidas, excepto las salmantinas,
han sido estudiadas con detalle; ademas la descripcion
de su proceso de elaboracion puede servir de base a
otros trabajos relacionados con la artesania de paja de
centeno.

Informantes

Respecto a la ubicaciéon del area, factor importante,
ya que puede distorsionar la informacién, ha supuesto
una gran ayuda el hecho de conocer previamente a mu-
chas de las informantes. Entre ellas destacan: Eduviges
Rodriguez, ya fallecida, una de las artesanas mas nom-
bradas de Bohoyo, su hermana Felisa y su hija, Felisa
Taberna; También Nicolasa en Navamojada, que todavia
hace gorras de modo permanente y en Navamediana
fue importante la colaboracién de Julia.

Otra parte destacada de la informacién ha procedido
de la observacion directa del uso de la gorra durante
anos, asi como de la observacién participante, que ha
supuesto un conocimiento mas preciso del tema, atil
para valorar los datos en sus exactas dimensiones.

I. LA PIEZA
Se trata de un tipo de gorra inédita en bibliografia.

Lorenzo Gonzélez Iglesias, al hablar de las gorras en



general, las define afirmando que se distinguen del
sombrero porque éste «presenta un ala circular conti-
nua» y la gorra «tiene un ala formada por dos partes de
circulo que se estrechan hacia la copa, dejando una es-
cotadura para facilitar el encaje del mofo femenino» (1).

En este caso se trata de un objeto de uso diario, no,
de algo concebido exclusivamente para una fiesta; aun-
que en éstas también se lleva como parte integrante del
traje regional, es mas bien un elemento del atuendo co-
tidiano.

Pero «el arte popular se caracteriza porque su estéti-
ca es funcional. Su utilidad es real: satisfacer el comple-
jo de necesidades del hombre, casa, vestido, defensa,
adorno personal, es decir, todo lo cotidiano capaz de
ser impregnado por la belleza.

No existe escision entre lo estético y lo Gtil. Todo lo
atil es susceptible de belleza y se transforma gracias al
arte» (2). Es, por tanto, una pieza sencilla y practica, so-
bria si la comparamos con otras gorras de su estilo,
aunque no por ello carente de gracia.

Descripcion de la pieza

Consta de una copa circular con una ligerisima ten-
dencia elipsoidal adquirida por efecto del ala; la altura
es de media esfera y el fondo, plano.

‘El ala, de unos 7 cm. (3), mas pequena que las de los
sombreros de paja, no es continua, deja en la parte de
atras una escotadura para el mofo.

En la parte frontal aparecen unos adornos de paja a
los lados de un corazén, que puede estar bordado en su
interior. El corazoén esta rodeado por una fina trenza de
paja, del grueso de una hebra de lana, y por una cinta.
En la base de la copa, otra cinta, mas gruesa que la an-
terior, completa los adornos.

El ala, que va forrada, tiene por debajo del borde ex-
terno, tapando la costura del forro, otro tipo de trenza
que sobresale ligeramente como una puntilla.

Materiales

a) Paja de centeno

b) Tela fuerte o paro para el corazén y otra mas fina
para el forro.

c) Cintas de colores o retales.

d) Hilo blanco o crema para coser la trenza y de colo-
res para los bordados si la gorra es de fiesta.

a) El centeno «Secale Cereale» es una graminea anual
que tiene menos exigencias climaticas y de altitud que
otros cereales y requiere menos cuidados que el trigo.
Se distingue de éste, entre otras cosas, por tener el tallo
mas largo y fino y porque su paja, dura y brillante, es
menos amarilla y méas flexible por lo que es muy apre-
ciado en labores de artesania.

La paja es siempre de centeno de secano, pues el de
regadio tiene una flexibilidad menor; ademas el centeno
debe estar segado a mano para que la paja no se estropee.

La adquisicion del material no supone compra, pues,
si quien hace las gorras no tiene suficiente sembrado,
utiliza la paja del centeno de sus familiares. Las mujeres
que trabajan el centeno acuden a la era a coger la paja
de las gavillas antes de que sea esparcida para formar
la parva. Se debe recoger material suficiente para todo
el ano y se almacena en el pajar o en la cuadra y prepa-
randose a medida que va a ser utilizado.

La paja se prepara cortando el tallo de la espiga con
una navaja de nudo a nudo, se utiliza sélo la parte cen-

tral del tallo que es la més larga y flexible, ya que en la
zona cercana a la espiga es dura y la que esta junto a la
raiz, demasiado gruesa y corta, por tanto de los 6 u 8
nudos se aprovechan solamente de 1 a 3. La longitud
de las pajas, una vez cortadas, es relativamente homo-
génea; las pajas demasiado gruesas o delgadas se re-
chazan, asi como las que presentan algin defecto en la
coloracién (por ejemplo las que tienen vetas rojas o ne-
gruzcas). Se corta un montén no mucho mayor de lo
que se puede abarcar con las dos manos y se atan. Ya
cortadas y atadas se remojan en agua fria unos 5 minu-
tos para que adquieran mas flexibilidad y no se partan
al trenzarlas; s6lo se remoja cuando va a ser utilizada,
pues, si permanece demasiado tiempo en agua se pone
amarilla; a esto se debe que no se corte mucha paja de
una sola vez ya que debe mojarse diariamente antes de
empezar a trabajar y no conviene remojarla demasiado;
al sacarla del agua, se enrrolla en un pafo para que se
mantenga himeda durante el trabajo.

R e [

En el pueblo de Bohoyo, la mujer que las hacia, moja-
ba la paja habitualmente en la «regadera», «camino
abierto en el suelo, sin recubrir ni afirmar y sin calcular
las lineas de nivel» (4) por el que corre el agua de modo
ininterrumpido. De la «regadera» principal parten las se-
cundarias o padrones. En todo caso se usa agua fria,
pues aseguran que la caliente endurece las pajas; si
esta muy fria, puede templarse.

21



b) Telas: por una parte esta la tela con la que se forra
el corazén fuerte o de paio y lisa si va a bordar. Si no
se borda, es generalmente lisa como el forro. El color
depende del gusto de la persona que la encarga que, en
la mayor parte de los casos es quien proporciona la tela.

La tela del forro suele ser distitna a la del corazén, si
éste lleva algin adorno bordado. Se utiliza un recorte de
tela, pues es suficiente un trozo pequerio.

c) Cintas de colores: se utilizan cintas de dos tama-
fios, una de unos 3,5 cm. de ancho (3) que rodea la
union de la copa y el ala, y otra de 1 cm. que enmarca €l
corazon (a veces, no aparece). En algunos casos, sobre
todo si son de color negro, pueden ser sustituidas por
un trozo de tela. El color de ambas no es necesariamen-
te el mismo.

d) Hilos: blanco o crema para las costuras y de colo-
res para los bordados.

Instrumental

- No se requiere ningan tipo de instrumental especifi-
co, ya que lo mas importante en la etaboracién de la
pieza son las propias manos. Hacen falta una navaja
para cortar la paja y aguja, dedal y tijeras para coser to-
dos los elementos.
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Tampoco son necesarios moldes ni medidas. Cuando
alguien desea una gorra, acude a casa de quien las
hace, donde suele haber varias para elegir, o bien encar-
ga otra mas grande o pequefa. En algunas ocasiones
estan sin adornar para que se puedan decidir los colo-
res que se desean, pero, otras veces, estan totalmente
acabadas. No se utilizan medidas, las artesanas trabajan
«a ojo».

— En cuanto al taller, no existe tal propiamente dicho,
puesto que el oficio se ejerce en horas libres en la pro-
pia vivienda. Para la paja sin cortar sirve de almacén el
granero o pajar y, cuando éste no existe, la cuadra asu-
me sus funciones. Las trenzas y gorras ya hechas se al-
macenan en cualquier dependencia de la casa, colgadas
de los clavos del techo o dentro de un arcon.

Por lo tanto la mujer trabaja en su hogar o, si el tiem-
po lo permite, en la puerta de la calle.

Terminologia

La pieza es conocida con el nombre de gorra, no, con
el de sombrero o sombera. A pesar de ello, su forma es
semejante a la de un sombrero de hongo, si exceptua-
mos la escotadura para el mono. Esto ha supuesto la
adecuacion de los nombres de copa y ala para hablar
del cuerpo.y visera respectivamente. Idéntica solucion
se da en la «Guia de la artesania de Extremadura» y en
la definicién que Gonzélez lglesias hace de la gorra, (6)
y (1).

En realidad la terminologia del oficio no es demasiado
especifica. El problema radica en relacionar los diferen-
tes nombres que un mismo tipo de trenza o de adorno
recibe en cada pueblo o comarca.

Se utiliza el nombre de trenza para el tejido base que
constituye el cuerpo de la gorra. Los otros tipos de tren-
zado son los «picos» y el «cordoncillo».

Los «picos» se denominan «picado» en Montehermo-
so (6). Coinciden también con la descripcion de la «car-
neja» o «piquilloy, trenzado de 4 pajas enteras y finas
(7).

Tampoco es lo mismo el «cordoncillo» y el «cordony.
Este Gltimo usado para hacer el asa de los cestos sera
descrito mas adelante.

Los adornos de paja que flanquean el corazén se lla-
man «lazos», aunque en Navamojada, Nicolasa suele re-
ferirse a ellos con el nombre de «plumajes», lo cual pa-
rece una denominacion particular. En La Cuesta (Sego-
via) se les conoce como «charoles», con ellos se hace
un adorno en forma de flor (5). Para describir algunas
gorras de Solosancho (Avila), en los ficheros del Museo
de la Diputacién Provincial de Avila, se usa el término
de «ramajes».

En cuanto a las diferentes partes de la labor, se usa el
verbo «hacer» cuando se trata de la trenza o de los pi-
cos, pero el «cordoncillo» hay que «bailarlo».

Confeccidn de la pieza
a) Tipos de Trenza:

1. Trenza Base (8), es la que configura el armazén de
la gorra y, por lo tanto, la méas usual. Se hace con 7 ra-
males de paja.

— Comienzo de la trenza: es la operacién mas dificil,
para ello se toman 3 pajas (previamente mojadas y cor-
tadas), una de ellas se dobla por la mitad en forma de
«v» y se colocan en medio de ésta las otras dos pajas
en aspa (fig. 1); se comienza a trabajar y, en cuanto se
han hecho uno o dos puntos de cada lado, se introduce



Fig. 1

una cuarta paja en el lado que debe trabajarse a conti-
nuacion, completandose de este modo los siete ramales
necesarios.

— Ejecucion: de los siete ramales que componen la
trenza, deben estar 4 en un lado y 3 en el otro. Para te-
jer se toma la paja del extremo del lado de 4 y se dobla,
pasandola por detras de la paja que esta a su lado y por
delante de las dos siguientes; de esta forma en el lado
de la trenza en que se acaba de trabajar quedaran sélo
3 pajas y 4 en el lado contrario. Esta operacion se repite
‘indefinidamente hasta alcanzar la longitud deseada.
(fig. 2).

Fig. 2

Cuando alguna de las pajas se esta terminando, se in-
troduce o superpone otra paja dentro de ese ramal (de
0,5 a 1 cm). Esta operacién es igual para los otros tipos
de trenzado.

La trenza debera tener la longitud necesaria para con-
feccionr toda la copa de la gorra de una pieza.

Para finalizar basta con cortar los cabos ya que no se
deshace. Lo dicho sirve igualmente para los otros dos
tipos de trenzas.

2. Picos: tiene 4 ramales y se utiliza para cubrir el
borde inferior del ala en su parte exterior, tapando el
borde del forro y sirviendo de refuerzo.

— El comienzo de la trenza se hace tomando 2 pajas,
una de ellas se dobla en forma de «v» colocando la otra
en medio de ésta.

— Ejecucion: la trenza debe tener 3 ramales en un lado
y 1 en el otro, (fig. 3) cuidando de que cada uno esté
desde el principio en el lugar correspondiente. Se co-
mienza tomando la paja del extremo en que hay 3 ra-
males y se dobla pasandola por detras de la que esté a

su lado (fig. 3a). Después esta ultima se dobla por de-
tras de la primera (fig. 3b), por dltimo, ambas se pasan
por delante de los otros dos ramales, o sea por delante
de la que queda en ese lado de la trenza y de la del lado
contrario (fig. 3c). La operacién se repite en el lado con-
trario de la misma manera.

Es muy importante tener en cuenta que en el primer
movimiento la paja debe quedar paralela a la del lado
contrario y por lo tanto oblicua con respecto a la trenza.
En el segundo, el ramal movido debe quedar perpendi-
cular a la trenza, formando un angulo recto con ella. En
el tercero, al pasarlas por delante de las otras dos pajas,
mantendran la posicion adoptada en los dos movimien-
tos anteriores (ver figs. 3, 3a, 3b, 3c).

Fig. 3¢

3. Cordoncillo: Es la de tipo mas fino, de 2 ramales,
por lo que se eligen las pajas mas delgadas. Se trata de
un corddén de seccién triangular, a diferencia de las
otras trenzas, que son planas, utilizado para rodear el
corazén.
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- El comienzo del cordoncillo es bien simple: se coge
una paja y se dobla en forma de «v» comenzandose a
trabajar.

— Ejecucién: es mucho mas sencilla que las anteriores,
pero es necesaria una gran practica para lograr un re-
sultado satisfactorio y homogéneo. Felisa afirma que es
indispensable «bailarlay, es decir, que las manos deben
procurar no impedir que la trenza ya hecha se mueva li-
bremente mientras se continia trabajando. Se hace do-
blando un ramal sobre otro y este Ultimo sobre el pri-
mero, o sea se doblan uno sobre otro sucesivamente.

Los dos ramales deben estar horizontales respecto a

la trenza y entre ellos deben formar un angulo recto
(fig. 4).

VISTA DESDE ARRIBA

Fig. 4

4. Lazos: no se trata de un tipo de trenza propiamen-
te dicho, sino de un adorno de paja que sirve para orna-
mentar la parte frontal de la gorra, a los lados del cora-
z6n, que esta en el centro.

- Ejecucion: para hacerlo se requiere un trozo de la
trenza base de unos 15 cm, que debe llegar desde la
union del ala con la copa hasta mas alla del centro de
ésta. Sobre este trozo de trenza se cosen unos adornos
de paja. Estos dltimos se hacen tomando una paja que
se abre rajandola con una tijera en toda su longitud; una
vez abierta, se enrolla en dos dedos dandole 4 vueltas,
como si se tratara de una cinta; las 4 vueltas se cosen
por un lado mientras que por el otro extremo se sepa-
ran; el resultado final se cose al trozo de trenza (fig. 5).
Se han de coser de modo que no se vea el extremo por
el que esta cosido el adorno anterior. Todo el trozo de
trenza base debe quedar cubierto por estos adornos
(fig. 6).

Fig. 5

Fig. 6
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El adorno también se puede hacer con tres y cinco
vueltas, dependera de la anchura de la paja o del gusto
de quien confeccione la gorra. Los lazos quedardn de
forma que el extremo por el que se cose cada adorno de
la trenza esté mirando al ala.

b) Montaje:

El cuerpo de la gorra se confecciona con la trenza
base. Se comienza a coser en el centro de la copa, dan-
do unas 6 vueltas en espiral y 12 en altura. Terminada
la copa, sin cortar la trenza, se empieza la primera vuel-
ta del ala, que en vez de superponerse a la vuelta ante-
rior, como se hacia en el caso de la copa, se cose for-
mando un angulo con ella; esta costura de la primera
vuelta del ala debe hacerse en las tres quintas partes
del perimetro de la copa; en este momento se corta la
trenza dejando aproximadamente 1 cm de margen que
se introduce por debajo de la dltima vuelta de la copa. A
esta primera se van anadiendo otras vueltas hasta ter-
minar el ala. En la parte posterior de la gorra quedara un
espacio en forma de «v» destinado a encajar el mono.

En otras zonas la copa y el ala forman una sola pieza.

Las costuras excepto en la primera vuelta del ala, se
hacen con un hilvan de puntadas pequenas en la parte
exterior de |a gorra y mas grandes en el interior.

Una vez confeccionado el cuerpo de la gorra, se adorna.

El forro se hilvana cubriendo la parte inferior del ala y
1 cm aproximado del principio de la copa; Tapando el
borde del forro se colocan los picos, sobresaliendo unos
3 mm del perimetro del ala.

En el frente de la gorra se cose el corazén, cubriendo
casi toda su altura. Alrededor del corazon, se pone una
cinta fina, de 1 cm, que no siempre aparece. Bordeando
el corazén, se cose el «cordoncillo» comenzando por el
vertice; tras haber rodeado todo el perimetro, se co-
mienza una segunda vuelta en que se repiten unos bu-

" cles a intervalos regulares de 1 cm. En el punto opuesto

el vértice, no se debe hacer ningln bucle; las dos mita-
des del corazén son simétricas (fig. 7).
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Las gorras de uso diario no estan bordadas, el cora-
z6n se hace con la misma tela que el forro. Si la perso-
na que usa la gorra es mayor, la tela es obscura, gene-
ralmente de fondo negro.

Las gorras del traje regional tienen el corazén borda-
do sobre fondo negro o rojo. También se bordan las go-
rras de adorno.

El bordado es una flor con tres apéndices que se
adaptan a la forma del corazén. La flor central varia
pero el conjunto no se altera en sus rasgos esenciales
(figs. 8a y 8b).
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Fig. 8b

Una vez terminado el corazdn, se colocan los «lazosy,
que solo se cosen a la gorra por sus dos extremos cu-
briéndose estos con la cinta.

Por dltimo se afade la cinta ancha. Los dos extremos
de la cinta se fruncen reduciéndose a 0,5 o0 1 cm de an-
chura. Se cosen a 1,5 6 2,5 cm del vértice del corazén,
generalmente solo los extremos dadndose también algin
punto en la parte de atras. Esta cinta tapa los extremos
inferior de los «lazos» dando esbeltez al cuerpo de la
gorra.

En el caso de las personas mayores no se utiliza cinta
sino un trozo de tela.

Las gorras del traje regional llevan bullones en la cin-
ta que suele ser mas rica.

En cuanto a los colores, en la actualidad, no existen
ningun tipo de normas y las informantes, cuyas familias
han hecho las gorras durante varias generaciones, no
recuerdan que haya existido un simbolismo al respecto.

Conviene también destacar que, aunque todas las go-
rras son esencialmente iguales, cada artesana tiene su
estilo propio que se refleja en pequenos matices; asi,
por ejemplo; las gorras de Navamojada suelen tener los
lazos mas abultados que las que en Bohoyo hacian Edu-
viges y su hija Felisa.

Otras variantes

Entre las gorras vistas hay que destacar algunas he-
chas en el pueblo que se diferencian de lo descrito.

A) Hay un tipo de gorras que sirven de objeto decora-
tivo, vendidas en los ultimos afos a los visitantes. Algu-
nas de éstas no superan el tamano de un pufo, pero la
forma de confeccionarlas es exactamente la misma que
en las grandes anadiendo 2 flores laterales hechas con
cinta fruncida y con un botén forrado en el centro de

ésta y, otra més pequefa que se pone arriba, en el cen-
tro de la copa. Estas gorras eran confeccionadas por
Eduviges en el pueblo de Bohoyo. Responden a una tra-
dicién antigua que se utilizaba para las gorras de las ni-
nas.

B) Asimismo se han hecho gorras que llevaban espe-
jos, con rosas o escarapelos en lugar del corazén tipico
de la zona. Creo que este hecho se puede deber a la in-
fluencia de las gorras de otras areas. En todo caso se
hacian Gnicamente por encargo y éstos eran bastante
excepcionales.

C) Las gorras de Madrigal de la Vera, de las que hay
una muestra en el Museo de la U A M., son iguales que
las estudiadas, pero el ser mas anchas las pajas, la tren-
za resulta més gruesa.

D) En lo hasta ahora expuesto se trata de detalles pe-
quefios como en las gorras de adorno que no afectan a
la esencial, o de caprichos, caso de los espejos y esca-
rapelos que son excepcionales y ajenos a las caracteris-
ticas de las gorras del pueblo. No obstante, hay un caso
que debo mencionar y que esta recogido en el Museo
de la U.AM.

Se trata de una gorra que, si bien a primer vista puede
resultar muy parecida a las otras dos gorras recogidas
en Bohoyo, tiene diferencias esenciales.

Esta gorra estd confeccionada con una trenza base
cuya anchura es el doble aproximadamente que la que
se utiliza en Bohoyo para las gorras. Este tipo de trenza
ancha se consigue trabajando con méas cabos de paja
(en este caso deben ser unos 10 cabos), en Bohoyo
también se hace pero no se utiliza para las gorras, sino
para los ruedos o peludos, que son unas esteras de paja
de forma eliptica.

Ademas ala y copa forman una sola pieza es decir,
estan confeccionadas sin interrupcion.

Estos dos elementos son de por si bastante significa-
tivos, también en el modo de adornar la gorra hay varia-
ciones importantes: una vuelta de picos intercalada en-
tre la Gltima y la pendltima vuelta del ala adornos de
cordoncillo que rodean en varias hileras el ala y la copa
y adornos de tela y de pajas abiertas en los dos latera-
les de la gorra.

Esta pieza, que ni siquiera recuerdan las personas a
las que fue comprada, aunque haya sido realizada en
Bohoyo por encargo o por copia de otros modelos, no
es en absoluto caracteristica. Hay piezas que responden
al mismo estilo procedentes de Solosancho (Avila).

E) Gorras con coleta: merecen ser destacadas este
tipo de gorras, hoy desaparecidas, que se hacian a las
ninas.

Seguln la descripcion de las informantes, en la parte
de la escotadura, las 3 6 4 primeras vueltas del ala, al
igual que en las gorras normales, no se completaban;
pero, a diferencia de éstas, las Gltimas vueltas del ala
eran continuas; por tanto, sin llegar a tener el ala corrida
como los sombreros, protegian el cuello de los rayos
del Sol. Esto, era posible dado que las nifas carecian de
mono, era una solucion practica que, a la vez, respetaba
la tradicién del tocado femenino.

Se dejaron de hacer, perdiéndose la tradicion, hace
unos 50 afos.
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Il. SOCIEDAD Y ECONOMIA
Las Artesanas

Hacer gorras es un oficio adicional ejercido por muje-
res despues de cumplir con el resto de sus obligaciones.

Se trata de un verdadero oficio ya que las personas
que se dedican a ello son conocidas como tales.

Hay otras mujeres que saben hacer alguna de las
trenzas que se requieren para confeccionar la gorra,
pero, generalmente, acuden a la persona especializada.
En realidad «las técnicas del arte folclérico son general-
mente compartidas por la comunidad. No es una espe-
cialidad de unos pocos. Y, aunque todos no hagan arte-
sanias, las saben hacer y las aprecian» (10).

Es un oficio permanente, aunque algunas personas se
dedican a él especialmente en verano. Se aprende en la
propia familia, transmitiéndose de padres a hijos.

Quienes lo ejercen no abandonan sus quehaceres do-
meésticos, quizad por esto suelen hacer gorras personas
mas bien mayores, cuyo trabajo en la casa es menor y
que no son muy Utiles en las labores agricolas. Por otra
parte, es evidente que en la actualidad no existe la posi-
bilidad de que se ocupen de ésto personas jovenes
pues la mayor parte ha emigrado a las ciudades.

Estas personas son parte de la clase media del pue-
blo, no destacan por su riqueza ni constituyen grupos
marginados. Tampoco hay una consideracion social es-
pecial para las personas que hacen las gorras.

No se puede hablar de gremios o de asociaciones,
simplemente de una actividad artesanal que sirve de
complemento en la economia familiar.

Las artesanas se respetan entre si y conocen las go-
rras propias y las de sus companeras. Sélo en una arte-
sana noté un cierto recelo hacia otra de un pueblo veci-
no que, segun ella, parecia dedicarse a hacer gorras
como el que empieza a cultivar una aficion repentina a
la que en realidad no dedica tiempo.

No hace muchos afnos habia unas 6 6 7 artesanas
soOlo en Bohoyo, en la actualidad no hay nadie, aunque
algunas atienden las necesidades propias o de su fami-
liar. En Navamojada esta Nicolasa junto con su hermana
que Unicamente trabaja los veranos.

Utilizacién

En estos pueblos las gorras constituyen un elemento
mas del vestido diario de la mujer.

Posiblemente, en sus origenes, las gorras se utiliza-
rian s6lo para las labores agricolas o realizadas al aire li-
bre, como lavar la ropa, etc... En la actualidad, y quiza no
sea demasiado aventurado afirmar que desde hace via-
rios siglos, las personas que la usan se la ponen al le-
vantarse, aunque no piensen salir de casa, y no se la
quitan hasta que se acuestan. Ademas se utiliza inde-
pendientemente de la estacion del ano.

El uso se da en todos los niveles sociales excepto en-
tre las personas ricas, pero unicamente la llevan las mu-
jeres mayores.

Respecto al modo de usarla, se pone sobre un panue-
lo que protege del frio en invierno y del calor en verano.
Las personas mayores lo llevan obscuro y claro, las j6-
venes. ACTUALMENTE, en verano la llevan sin panuelo.

Para entrar en la Iglesia e ir al médico se quitan la go-
rra.

La disminucién del uso puede deberse a factores muy
diversos. Podria pensarse, por ejemplo, en la disminu-
cion del cultivo del centeno, ya que hoy en dia existen
nuevas variedades de trigo y de cebada que se adaptan
a las mismas condiciones climdticas que el centeno con
mas rendimiento; también en la introduccién de maqui-
nas para la recoleccién, que estropean la paja.
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No parece probable que estas razones hayan influido
sensiblemente en la utilizacion de las gorras, pues las
personas que ahora mismo tienen entre 50 6 60 afos
no suelen usar la gorra y, cuando ellas fueron jovenes y
podian haber comenzado a llevarla, el pueblo no cono-
cia la mecanizacion, que ain hoy no es abundamente.

Creo que un motivo que puede haber sido importante
es el cambio del peinado femenino, ya que se observa
un sistematico abandono del mofo a favor del pelo cor-
to entre las personas que ya no usan la gorra. Este he-
cho, que puede parecer insignificante, facilita el uso de
sombreros vulgares que, al tener el ala méas ancha, pro-
tegen mejor del sol, siendo mas dtiles en el campo; es
interesante anotar que a la pregunta de por qué se ha
dejado de utilizar la gorra, se ha respondido que los
sombreros al tener el ala mas ancha quitan mejor el sol.

En este mismo sentido pueden haber influido las
constumbres higiénicas que configuran la personalidad
de nuestro tie .1po, puesto que, antiguamente, las muje-
res se acostaban con la trenza del mofno hecha y no
siempre se volvian a peinar al levantarse, (algunas de
ellas ni siquiera saben hacerse el mofo por si mismas y
las, vecinas se peinan mutuamente); este hecho podia
disimularse con el uso de la gorra.

Por otra parte tampoco debe olvidarse que ésta ha
sido la época del éxodo rural a las ciudades y del incre-
mento de la influencia urbana. Por tanto los motivos de
este cambio responden a un fenémeno generalizado en
todos los pueblos de Espana.

En cuanto a la relacion de los colores del corazon de
la gorra con el estado civil de la mujer, hoy en dia no
existe ninguna norma; cada persona, al encargar la go-
rra, elige los colores que mas le gustan. Las personas
mayores, viudas o no, llevan colores oscuros.

La gorra forma también parte del traje regional, que
actualmente soélo se usa en las fiestas. En este caso los
colores del corazén son rojo o negro y estd bordado
con esmero.

En los dltimos afos ha ido en aumento el uso de la
gorra como objeto decorativo, sobre todo por parte de
los veraneantes.

Economia
Introduccion

La Villa de Bohoyo, que carece de industria, tiene una
economia tradicional dedicada al cultivo de cereales, de
huertas, ya que existe agua en abundancia, y a la cria de
cabras u ovejas para el abastecimiento doméstico de le-
che y quesos, y de cerdes generalmente para el consu-
mo familiar.

Recientemente, dada la escasez de mano de obra,
sblo se cultivan las tierras mas rentables y cercanas.
Ademas, en los altimos afos, se ha introducido la cria
de ganado vacuno cuya leche se vende a una industria
lactea.

Entre los productos mas conocidos de la zona estan
las judias del Barco, asi llamadas por ser Barco de Avila
el Cabeza de Partido del que dependen administrativa-
mente los pueblos de la comarca, que son los que culti-
van las judias.

Dado que estd situado en una zona de piedemonte,
pero, sobre todo, debido al acentuado minifundismo y al
uso de las tradicionales tapias de piedra para separar
las distintas propiedades, la mecanizacién no es muy
intensa.

Las gorras

La influencia econémica de las gorras se reduce al
ambito de unas pocas familias. Como no se trata de un
trabajo a sueldo, las artesanas venden directamente las
gorras.



Se hacen, habitualmente, por encargo; sin embargo
en casa de quien las hace suele haber algunas que se
pueden probar.

Antiguamente iban en caballerias con unas 106 12 a
venderlas en las ferias de pueblos cercanos.

En la actualidad, aunque el uso ha disminuido, la de-
manda es grande como objeto de adorno y recuerdo;
esto, unido a la desaparicion de algunas artesanas y a la
dificultad de otras para obtener la paja, impide, en oca-
siones, atender con rapidez todos los encargos.

La venta no fluctia ostensiblemente a lo largo del
ano, si bien las gorras vendidas como recuerdo se en-
cargan generalmente en verano. También hay cierta
tendencia a cambiar los «lazos» estropeados antes de la
fiesta del pueblo, que se celebra el dia de la Asuncién
de la Virgen (15 de Agosto).

Hace algunas décadas se hacian también cestos y
ruedos, pero, segin la informacién de Felisa Taberna,
tuvieron que dejar de hacerlos para dedicarse a las go-
rras, pues no podian satisfacer la demanda.

Desde estos pueblos se atienden encargos de Horca-
jada, San Lorenzo, Los Llanos de Tormes, Hermosillo,
Aliseda de Tormes, Navalonguilla, Tomellas, Navamu-
res, Navalguijo, Las Navas, Navatejares, Los Guijuelos,
etc...

Duracién de la gorra

Este dato esta directamente relacionado con la eco-
nomia por su influencia en la demanda.

La gorra, como se ha senalado, es un objeto de uso
diario, por eso los lazos, su elemento mas fragil, se es-
tropean en cuanto la persona choca con la gorra en al-
gan objeto duro (viga, dintel de las puertas, etc..). Esto
hace que sea frecuente ver las gorras con los «lazos»
bastante deteriorados; cuando la duefia lo cree necesa-
rio, encarga otros que sustituyan a los viejos.

Si una gorra esta sucia por efecto del polvo y del
humo de las chimeneas, se le quitan los adornos y se
lava con agua y jabon; segin la gente del pueblo, sélo
se debe utilizar jabén casero, ya que los productos co-
merciales amarillecen la paja. Una vez seca la paja, se
vuelven a colocar las cintas, previamente lavadas y
planchadas, el forro y el corazén.

Usada continuamente dura en buen estado unos dos
anos. Unicamente los «lazos» deben ser cambiados con
mas frecuencia.

Ill. OTROS OBJETOS DE PAJA DE CENTENO

La paja de centeno, sola o en combinacién con otras
fibras, ha servido para elaborar gran variedad de obje-
tos: escriios, juguetes, colmenas, petacas, soplillos, flo-
res, tarjeteros, escobillas, canastos, bandejas, servillete-
ros, fruteros y los mas variados tipos de cestos y som-
breros (11). Estas manifestaciones son abundantes no
solo en La Peninsula, sino también en Canarias.

En la zona estudiada se dan, a parte de las gorras,
otros objetos realizados con las mismas técnicas.

Sombreros de trenza

Aunque no es algo tipico se hacen también sombre-
ros de ala ancha para los trabajos del campo, tanto para
hombres como para mujeres. Se confeccionan con la
trenza base tejida de una pieza y no llevan ningin tipo
de adornos.

Sombreros de «picos»

Se confeccionan en su totalidad con este tipo de
trenza.

Los cintos

Son hormas utilizadas para la fabricacion del queso
de cabra. Se hacen con la trenza base, pero en lugar de
tener 7 ramales, en este caso se necesitan mas, por lo
que la trenza resultante es bastante més ancha.

«Ruedos» o «peludos»
Se trata de esteras que sirven de alfombras.

Se realizan con el mismo tipo de trenza que en el
caso anterior, pero el numero de ramales es 10, 11, 6
14. Una vez confeccionada la trenza de una sola pieza,
se va cosiendo de forma eliptica. Se rodea con una
vuelta de «picos» que sirve de adorno y de refuerzo.

Cestos

Antiguamente se hacian también en Bohoyo unos
cestos de paja. A diferencia de los del Valle de Tabladi-
llo (Sepdlveda), hechos con un entramado de pajas
abiertas sobre plantilla de cartén forrado de tela y de
los de Aylién (Riaza), gque no forman entramado, (12) en
éstos se utiliza la trenza, aunque, para dar mayor con-
sistencia, se anade cartén.

En el asa se usa un tipo de trenza, no descrito en este
trabajo, que consta de 5 ¢ 7 ramales (en todo caso
debe tratarse de un n° impar). Es necesaria una paja en
el centro. Se la conoce con el nombre de «cordén» tan-
to en la zona de Bohoyo como en el Valle de Tabladillo
donde existe ademas otro tipo de cordén llamado
«culo» (también de 5 pajas pero mas gruesas y menos
apretado).

Algunas personas de Segovia, que se han dedicado a
este tipo de artesania recientemente, introducen alam-
bre en el «cordony» (12).

Hace ya bastantes anos que no se fabrican cestos en
la zona, pues las pocas artesanas que quedan apenas
tienen tiempo de atender los encargos de gorras que re-
ciben.
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