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LA ARTESANIA DEL CUERO Y
DE LA PIEL EN LAS
COMARCAS DE
NAVALCARNEROY

SAN MARTIN DE
VALDEIGLESIAS
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Fig. 1.— Divisiones de la piel.

Para realizar el presente trabajo
se comenzo por elaborar un cuestio-
nario sobre los distintos aspectos
de la artesania del cuero y de la piel.
Fué esta una tarea compleja dada la
amplitud tematica y los pocos ejem-
plos con que se cuenta en la biblio-
grafia.

En dicho cuestionario se hacia
especial hincapié en ocho aspectos
gue constituian las cabeceras o en-
tradas de las preguntas efectuadas.
Estas ocho cuestiones principales
eran las siguientes:

1) Numero de artesanos

2) Estado y caracteristicas de los

talleres

3) Tipologia de las piezas

4) Materias primas utilizadas

5) Instrumental
6) Técnicas de elaboracion
7) Produccion
8) Aspectos socioeconbmicos
Hemos de anticipar que nos encon-
tramos en esta zona con una
artesania casi totalmente perdida
en nuestros dias, si bien nunca fue
particularmente relevante.
El esquema general es el siguiente:
I. Introduccién

1. Datos histéricos
Ill. Datos actuales

III.A. Curtidores

111.B. Guarnicioneros
I1I.C. Zapateros

111.D. Boteros

III.LE. Encuadernadores
Ill.F. Pastores
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IV. Neoartesania
V. Consideraciones generales
VI. Bibliografia

I. INTRODUCCION

La piel es el tegumento
membranoso, resistente y elastico
que cubre el cuerpo de los animales,
constituyendo una envolvente de-
fensa del organismo frente a multi-
ples agentes —frio, calor, humedad,
parasitos—, ademas de un notable
érgano respiratorio, asi como un efi-
caz regulador de la temperatura, y
érgano activo de la excrecion por el
sudor; en ella, por ultimo, residen
tres sentidos importantes: calor,
tactoy dolor.

El aspecto de una piel extendida
comprende: el crupdn o lomo, el
cuello, la cabeza, las patas, los flan-
cos y la cola. Aunque a simple vista
pueda parecer lo contrario, la estruc-
tura de la piel de los distintos ani-
males ofrece gran similitud, si bien,
las diferencias de contextura y gro-
sor hacen que su empleo practico
varie de modo considerable, (fig. 1).

Las pieles no presentan en toda
su extension el mismo espesor; a
partir de los flancos, a !os que van
unidas las patas, son mucho mas
delgadas y débiles que el crupon.

Cortando transversalmente una
piel, se puede apreciar la estructura
interna de la piel, dividida en dos
partes netamente diferenciadas:
una superior, denominada epider-
mis, que durante las operaciones de
preparacion del curtido es eliminada
junto con el pelo, y otra situada
debajo de la anterior, la dermis o
corién, que constituye la parte esen-
cial de la piel, la que nos dara el
cuero.

La piel esta unida al animal por
medio de una red de tejido conjun-
tivo, o paniculo adiposo; al efectuar
el descarne, se quita esta parte en
contacto con el cuerpo del animal.

Desde el momento en que la piel
se separa del cuerpo del animal, es
necesario el tratamiento para que
adquiera un caracter imputrescible.
Este se consigue mediante la accion
de una serie de sustancias, llamadas
materias curtientes, que son absor-
bidas por la piel, pasando a conver-
tirse en cueros, si se le ha despo-
jado del pelo, o, en caso contrario,
en pieles curtidas o peleteria.

De este modo, se confiere a la
piel y cueros unas propiedades per-
manentes y durables de flexibilidad,
suavidad o rigidez, de acuerdo al

método seguido, ademas de la inco-
rruptibilidad.

El proceso de elaboracion de una
piel es largo. Separada esta del cuer-
po del animal, se le solia aplicar sal
y dejarse apilada durante unos 30
dias.

Para curtir propiamente, las pie-
les seran despojadas de la sal y cla-
sificadas como pesadas, ligeras, etc.
Pero antes de llegar a la propia apli-
cacion de los materiales curtientes,
es necesario realizar una serie de
labores previas, como son el
remojo, depilado, descarnado, etc.
El remojo consiste en sumergir las,
pieles en agua dos o tres dias para
darles flexibilidad y para limpiarlas.
Durante la labor de depilado, se eli-
mina el pelo de la piel mediante un
proceso de encalado —agua satu-
rada de cal— y raspado mediante
cuchillas curvas. Hecho esto, volvia
a lavarse la piel. El descarnado,
como su propio nombre indica, con-
siste en eliminar la carne adherida
aun a la piel; para ello se empleaban
cuchillas similares a las del depi-
lado.

Senalaremos un procedimiento
de curtido mas o menos completo,
si bien no puede decirse que estos
pasos (estrictamente) fuesen segui-
dos por cada artesano curtidor.
Logicamente cada esquema perso-
nal de trabajo introduce pequefas
modificaciones en el procedimiento
general de cualquier labor; no obs-
tante dichas variaciones no pueden
afectar a las lineas fundamentales
de actuacion.

Una vez efectuadas las labores
que arriba se describen (y que nos
dan ya una primera idea de la
minuciosidad y tiempo que requie-
ren); el artesang procedia al purgado
con el que se eliminaba el exceso
de cal; esta labor se realiza hoy con
productos quimicos, pero tradicio-
nalmente se efectuaba mediante un
cocimiento acuoso de estiercol de-
perro, palomas o gallinas. Pasamos
en este momento al curtido propia-
mente dicho.

Hoy se pueden emplear distintos
métodos de curtido, pero se basan
en el tradicional curtido en noques,
(estanquillo o fosa de cemento/ma-
dera, en la que se van apilando las
pieles entre la ‘“casca” (materias
curtientes) y se llenan estas cubetas
de agua.

En este bafo, las pieles tenian
que permanecer al menos dos
meses. Transcurrido este tiempo se
pasan las pieles a una segunda fosa
con menor cantidad de materia cur-
tiente y se dejan en ella otros 3/4




meses. De esta segunda, se pasa a
una tercera fosa con menor canti-
dad ain de materia curtiente; en ella
habran de permanecer unos 4/5
meses mas.

Al terminar este largo proceso
podria decirse que la piel esta ya
curtida, pasandose al tratamiento
de acabado de los cueros.

Durante el proceso de curticion,
el tratamiento seguido con cada
tipo de cuero no difiere mucho, si
seréa distinto en el proceso de aca-
bado. Dicha labor correspondia tra-
dicionalmente a un gremio distinto
al de los curtidores, el gremio de zu-
rradores. Mas adelante, ambas fun-
ciones se integrarian. Los zurrado-
res recibian la piel ya curtida y pro-
cedian a dividirla en cuatro clases
fundamentales: badanas, baldreses,
cordobanes y cueros. Segun estos
tipos de pieles se coloreaban con
azafran, o con brasil, se le daba una
funcién, etc. Con la introduccién de
curtientes minerales, esta division
se simplific6 en cueros ligeros y
cueros pesados.

En general, el proceso de acabado
consiste en el teidido, engrasado,
zurrado, estirado y secado. En algu-
nos casos también se podia abrillan-
tar la piel, plancharla e incluso gra-
barla o imprimirla.

Los tefiidos, actualmente son sin-
téticos derivados del alquitran, fren-
te a los vegetales mencionados (aza-
fran y brasil de épocas pasadas). El
acabado mas simple consistia en la
aplicacion de albumina de huevo, o

bien sangre, caseina y gelatina.
También se ha utilizado para estos
acabados la cera con jab6n y el
aceite.

1. DATOS HISTORICOS

La evolucion histérica del sector
del cuero y la piel en la provincia de
Madrid ha estado en buena medida
determinada por la capital, dado el
poder de atraccién artesanal de
ésta.

Durante la Edad Media, las insti-
tuciones gremiales delimitaban de
modo estricto el cometido de cada
artesano en cada uno de los pasos
del proceso de curtido de la piel,
—desde el desuello en el matadero,
su envio posterior al taller de curti-
duria, en el que se la sometia a un
primer tratamiento, el adobado por
parte de los zurradores, hasta la ela-
boracion final de guarnicioneros,
zapateros, boteros y otros trabaja-
dores de este material—. A comien-
zos de la Edad Moderna, Cérdoba y
Madrid eran los primeros producto-
res de corambres.

A lo largo del S. XVII se hace cada
vez mas patente el efecto nocivo de
las medidas proteccionistas propias
de los gremios sobre la ya maltre-
cha produccién artesanal de la
peninsula; por otro lado, el aumento
de las importaciones de piel, dentro
del sector que nos ocupa, obligaron
a determinar una fuerte restriccion.

83



La decadencia del gremialismo
tiene su fiel reflejo en la Real Cédula
del 28 de Junio de 1707, por la que
Felipe V limitaba la gran influencia
de aquél en los Concejos, y se otor-
gaba la libertad en el ejercicio de
los oficios. Si bien continda ain
perviviendo el pequefio taller arte-
sano, aparece la fabrica propiamen-
te dicha.

Durante la primera mitad del
S. XVIII, los Catastros del Marqués
de la Ensenada (1749) y el Censo de
Floridablanca (1786) constatan la
existencia de una cincuentena de
tenerias en la provincia, cuyo niame-
ro desciende hacia la segunda
mitad. El Catastro menciona ade-
mas la labor de 201 zapateros, 11 jal-
meros, 0 guarnicioneros, 3 colete-
ros, que confeccionaban el “coleto”,
o vestidura de piel, 4 boteros y 5 cur-
tidores, (Gonzalez Arpide, 1985).

A raiz de la Guerra de la Indepen-
dencia, la artesania se ve notable-
mente diezmada, si bien Madrid
continua manteniendo rasgos de su
importancia en este apartado, dado
que mantiene en cierta medida sus
exportaciones de obras de imprenta
y curtiduria. La “Guia Mercantil de
Espafna” (1823) plasma el funciona-
miento de nueve tenerias en la pro-
vincia; dos en San Martin de
Valdeiglesias y en Villa del Prado,
dentro del area de nuestro estudio,
asi como también en Carabanchel
de Abajo, en Chinchén, que
fabricaba suela, cordoban y balde-
ses, dos en Alcala de Henares, que
producian badanas, baldeses, cor-
dobanes, suela, piel de becerro y de
cabra, y tres en Vicalvaro, Pozuelo
de Alarcon y Aravaca, cuyos produc-
tos eran los mas difundidos por
toda laregion.

No obstante, la decadencia de
este sector a mediados del S. XVIII
era evidente, especialmente notoria
en la capital, lejos de la floreciente
produccién de siglos atras, (Capella,
1963). En la provincia ain quedaban
en 1862, 19 fabricas de curticion, 2
fabricas de cuerdas de guitarra, y 1
dedicada a los sombreros de piel; la
capital contaba con 50 estableci-
mientos fabriles relacionados con
este material, (Memoria, 1862).

Centrandonos en el area que nos
ocupa, las primeras noticias parten
del S. XVII, asi, un taller de guarni-
cioneria y otro de corambres, en el
que se reparaban botas y pellejos,

en Cadalso de los Vidrios (Box, 1945).

En el caso de Chapineria, la
toponimia ha conservado el recuer-
do de la principal ocupacion de su
comunidad originaria, la confec-

cién de “chapines”, un calzado de
moda hasta el S. XVIII (Marin, 1889).

Seis zapateros trabajaban en
Cadalso de los Vidrios, en 1752, asi
como cinco en Brunete, cuatro en
Chapineria, dos en Cenicientos,
otros dos en El Alamo, y uno en
Colmenar de Arroyo y en Casarru-
buelos; seguramente, estos artesa-
nos, en buena parte dedicados mas
al remiendo que a la confeccion,
serian mas numerosos, (Jimenez de
Gregorio, 1982).

Las referencias a fabricas de
curtido nos llevan a Chapineria, San
Martin de Valdeiglesias y Villa del
Prado, y dos molinos de corteza de
pino, curtiente eficaz, a Cenicientos,
(Madoz, 1847). La cita, para la pri-
mera localidad mencionada, se limi-
ta a confirmar una “teneria pobre”;
con respecto a San Martin de
Valdeiglesias la teneria operaba a
principios del siglo pasado (Guia,
1829) continuando a finales de la
centuria (Valverde, 1885).

Las curtidurias de Villa del Prado
se agrupaban en una misma calle,
que aun conserva la denominacién
de «Arroyo de las Tenerias», de
acuerdo a las costumbres gremiales
del medievo y la proximidad a un
curso de agua, imprescindible para
esta ocupacion.

Los primeros datos retroceden al
S. XVII; en el siglo siguiente, el
Cuestionario del Arzobispo Loren-
zana deja constancia de la produc-
cion de cuatro tenerias, consistente
en cordoban, badana y suela, con
un valor cercano a los veinte mil
reales, sefaladas también en el
Censo de Floridablanca, confeccio-
nado s6lo seis afos después.

En el siglo pasado, las tenerias se
reducen a dos, (Guia, 1836), hasta
que en 1855 los archivos municipa-
les confirman la reduccién a una
Unica curtiduria, con doce emplea-
dos, que permaneceria hasta finales
de la centuria, (Morcillo, 1890). En
1921 habria desaparecido definitiva-
mente, (Ortega, 1921).

En suma, y a partir de la escasa
informacion existente, podria dedu-
cirse que en estas comarcas nunca
se desarrollé una artesania impor-
tante, siendo la base de la economia
la agricultura y la ganaderia. Un
factor decisivo para esta situacién
es la cercania de la capital, asi
como la competencia de importan-
tes centros cercanos, como Portillo
y El Tiemblo.




RELACION DE ARTESANOS DEL CUERO Y DE LA PIEL EN LAS COMARCAS DE
NAVALCARNERO Y SAN MARTIN DE VALDEIGLESIAS

MUNICIPIOS

] n v v Vi

vii

El Alamo

Aldea del Fresno
Arroyomolinos

Batres

Brunete

Cadalso de los Vidrios
Casarrubuelos
Cenicientos

Colmenar de Arroyo
Cubas

Chapineria
Fuenlabrada

Grinén

Humanes de Madrid
Moraleja de Enmedio
Mostoles
Navalcarnero

Navas del Rey
Pelayos de la Presa
Quijorna

Las Rozas de Puerto Real
San Martin de Valdeiglesias
Serranillos del Valle
Sevilla la Nueva
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MUNICIPIOS

o in v v Vi

Torrejon de la Calzada
Torrejon de Velasco
Villa del Prado
Villamanta

Villamantilla

Villanueva de la Canada
Villanueva del Pardillo
Villanueva de Perales
Villaviciosa de Odén

I.—  Curtidores.
Il.— Guarnicioneros.

lll.— Zapateros (se incluyen en este apartado aquellos conocidos como «remendones» junto con los artesanos que aun

confeccionan el calzado).
IV.— Boteros.

V.— Encuadernadores.
VI.— Pastores.
VIl.— Neoartesanos y artesanos de la piel no asignables a los apartados anteriores.

(a) Nota: No se ha tenido presente en esta relacion, a los trabajadores de grandes empresas residentes en Fuenlabrada y

Mostoles, si bien pueden realizar trabajos individualizados al margen de la empresa.

Aclaracion: Pese a tener datos de artesanos ya fallecidos, estos no se contabilizan en esta relacion por tratarse de un re-
cuento de artesanos actuales; no obstante muchos de ellos no ejercen en la actualidad las profesiones de las

que tratamos, pero si pueden informar a cerca de ellas.

1ll. DATOS ACTUALES

Para la realizacion del presente
estudio, se procedio a la busqueda
de artesanos de la piel y el cuero re-
partidos en los siguientes sectores:
curtiduria, guarnicioneria, arte del

calzado, boteria, encuadernacién y
trabajos pastoriles. Todos ellos,
excepto en el Gltimo caso, llevaban
a cabo su labor en talleres auténo-
mos, en respuesta y estrecha depen-
dencia con la demanda local o
comarcal; no obstante, y retroce-
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diendo aun mas en el tiempo, algu-
nos grandes terratenientes acos-
tumbraban a contratar personal-
mente los servicios de estos arte-
sanos.

Al margen de estos sectores en
sentido estricto, deben siquiera ser
mencionados una serie de objetos
artesanales elaborados por estos
trabajadores de una forma que con-
sideraremos marginal, como espo-
radicas obras de tapiceria —arco-
nes, sillas (conservados en el Museo
de Artes Tradicionales de Villa-
manta). Con todo, los silleteros de
Mostoles, por ejemplo, responde-
rian a una dedicacién mas continda
y propia, de la que hoy apenas
gueda ya un vago recuerdo.

Otro aspecto marginal seria la ela-
boracion de pelotas de cuero parael
juego del frontdbn como las realiza-
das por un artesano de Villanueva
de Perales hasta la década de los
sesenta. Estas consistian basica-
mente en una pieza central esférica,

de madera, forrada con tiras de
cuero y por ultimo recubiertas por
dos lengietas anchas, también de
cuero.

En este mismo sentido citariamos
la realizacion de alfombras de piel.
Las pieles de cabra o vaca de buena
calidad eran curtidas en tinas de
madera, segun un proceso similar al
ya conocido; con una guadana se
eliminaba la carne, dejando por el
otro lado el pelo, y por ultimo se
solaban con los palos utilizados al
efecto. Las alfombras se vendian en
el mismo taller en el que se confec-
cionaban.

Una breve mencién a los matade-
ros cuya funcién esta intimamente
ligada al sector de curtidos como
fuente de abastecimiento. Uno de
ellos es el de Cenicientos; las pieles
se secaban al sol, procurando no
superar los 35°, a los que su propio
contenido en grasa podria quemar-
los, o bien, en los meses de lluvia,
se conservaban en el interior de las




naves en grandes pilas preservadas
con naftalina. Otros mataderos se
encuentran en San Martin de Valdei-
glesias y Navalcarnero.

IILLA. Curtidores

La introduccion del plastico en el
mercado supuso una competencia
irresistible para el oficio artesanal
del curtidor. Salvo algunos datos
confusos referentes a un pasado
bastante lejano, podria asegurarse
que en la actualidad no queda nin-
gun indicio de esta labor en las
comarcas estudiadas, si acaso
alguna curticion esporadica para
uso propio del artesano.

Anteriormente, el curtido se lleva-
ba a cabo con pieles de oveja, cabra,
vaca y buey, con curtientes vegeta-
les, como tanino de corteza molida
de encina, roble o pino, o zumaque,
cal o incluso aceite. La piel de
vacuno ofrecia maltiples aplicacio-
nes de acuerdo a su tratamiento. La
de oveja se destinaba al calzado, y a
objetos delicados la de cordero y
cépridos. A su vez, la piel de équido
era inferior en resistencia y grosor,
de modo que su empleo era menos
frecuente. Por su parte, la proceden-
te del suideo no era tampoco muy
utilizada, si bien bastante apreciada
para la encuadernacion.

11i.B. Guarnicioneros

Hoy en dia no ejerce ningun
guarnicionero en estas comarcas;

la mecanizacién del campo supuso
la desaparicion paulatina de los ani-
males empleados para la labranza y
transporte, y con ellos desapare-
cieron también los guarnicioneros.

Los pocos artesanos hoy jubila-
dos, (desde hace mas de un cuarto
de siglo) no establecian separacion
entre talabarteria y guarnicioneria;
realizando una sola persona todo lo
necesario para completar monturay
arreos.

Uno de estos artesanos fue Ovidio,
guarnicionero de Villa del Prado;
quien aprendio6 el oficio de su padre
y lo ejerci6 hasta hace unos 30
afos.

En el pequefioc museo de
Villamanta (Museo de Artes Tradi-
cionales de Villamanta), se conser-
van ejemplos de las obras de esta
perdida artesania.

Ademéas de las piezas empleadas
para las labores agricolas desempe-
fiadas por los animales; se realiza-
ban también monturas especiales
para las fiestas locales (y corridas
de toros), asi como diversos ador-
nos. Podemos mostrar como ejem-
plo de estas labores mas esmeradas
y originales, los frontiles de buey
confeccionados en Villamanta. Se
realizaban con tela y cuero, luego
rellenos con papeles y paja. Presen-
tan multiples adornos, lo que sefala
claramente su caracter no funcional
(cintas, espejos, papeles de colores,
borlas, etc.). Estos frontiles se reali-
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Fig.2.— «Collera» y «Trinchan.

zaban para las fiestas de San Blas.
El dia anterior a la fiesta propiamen-
te dicha (dia 2 de Febrero), los quin-
tos iban al campo a coger lefa, para
transportarla llevaban un carro
tirado por dos bueyes que serian los
portadores de estos frontiles de
vivos colores. Hoy, son los tractores
los que compiten por llegar al pue-
blo mas cargados y adornados, los
bueyes logicamente, han desapare-
cido.

Segun el guarnicionero de Villa
del Prado, las materias mas
empleadas eran: La badana (piel
curtida de oveja), se empleaba nor-
malmente para monturas y cabeza-
das. También para las monturas
podia utilizarse la vaquetilla (vaque-
ta es un cuero de buey o vaca ya cur-
tido y adobado; como vaquetilla se
conoce la piel mas fina de este
grupo). El ‘“cuero negro” (cuero
engrasado), se empleaba para las

Fig. 3.— Frontil de las Fiestas de San Blas. Museo de Artes Tradicionales de Villamanta,




Fig. 4.— Taller de un zapatero.

piezas de los carros de mulas. En
general puede decirse que se utili-
zaba la piel de cordero, cabra, cerdo,
bévidos, perro y asno; si bien los
équidos eran poco utilizados ya que
presentan la desventaja de un ra-
pido agrietamiento ain habiendose
engrasado la piel. Otras poco usa-
das, como la piel de perro, respon-
dian a exigencias de escasez; asi la
piel de perro podia sustituir a la

badana por la poca porosidad que
presenta, |0 que proporciona imper-
meabilidad.

Junto a la utilizacion de cuero,
hemos de tener presente la impor-
tancia de la madera para la realiza-
ciébn de algunas piezas (como por
ejemplo la “trincha” que se repro-
duce en la fig. 2). En algunos casos
esta madera se coloreaba con ail
(principalmente) y se adornaba, al
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igual que el cuero, con multitud de
clavos de cabeza redondeada,
(como los que podemos apreciar en
lalamina 2, ya oxidados).

El instrumental se componia
esencialmente de: cuchillas de
“media luna” o “udita” (llamadas
asi por su forma), leznas, cerdas de
jabali o de tejon (usadas como
agujas), sacabocados e incluso
“maquinas de cortar” ocasional-
mente. A todo ello se sumaba el
empleo de materias auxiliares,
como podemos considerar al
cafilamo (para las costuras) y la pez
(a la que se afadia aceite y cera
virgen).

IIl.C. Zapateros

Pocos son los artesanos que en la
actualidad aun realizan el calzado
artesanalmente, si bien puede des-
tacarse el surgimiento de algunos
neoartesanos cuya labor difiere
poco de la que consideraremos den-
tro de la tradicion, aungque si sea
sensiblemente distinto el producto
final de su trabajo, ya que este
sector, como es légico, esta sujeto
a las imposiciones rapidamente
mutables, de la moda.

La gran mayoria de zapateros que
hoy en dia podemos encontrar en
estas (como en tantas otras) comar-
cas, se dedica, no a la confeccidn,
sino meramente a la reparacion del
calzado. Son los llamados “zapate-
ros remendones” que podemos
encontrar en Grifibn, Moraleja de
Enmedio, Villa del Prado, Villaman-
tilla, Chapineria, etc. Ello no debe
extrafarnos, dada la proximidad de
la capital y las facilidades actuales
de transporte, que hacen innece-
saria la creacion en el propio centro
local. De hecho, los neoartesanos
que hoy residen en estos pueblos,
se trasladan a la capital para poder
vender sus productos. Productos
cuya demanda es muy especifica ya
que funcional y economicamente
no pueden competir con la industria.

La realizacién en nuestros dias
de calzado ‘“tradicional”, puede
considerarse esporadica, motivada
por un encargo unicamente. Logica-
mente, la mayor parte de los talleres
antiguos han pasado a ser
pequefas tiendas mesones, etc.
Normalmente eran de pequefio
tamafio y formaban parte de la vi-
vienda del propio zapatero; cum-
pliendo también la funcién de tienda
para la venta de los productos reali-
zados en ella.

Como ya se ha apuntado esta si-

tuacién no siempre fue la misma, si
bien es cierto que la proximidad de
Madrid fue siempre un factor
notable a tener presente. Desde
principios de siglo a la actualidad el
namero de artesanos ha ido dismi-
nuyendo progresivamente, en espe-
cial tras el periodo de la Guerra
Civil. Y es posible incluso que con
anterioridad a estas barreras crono-
l6gicas, la importancia zapatera de
este sector fuese aun mayor, como
ocurria en el mencionado caso de
Chapineria, donde hoy solo reside
un zapatero que nunca lleg6 a reali-
zar calzado “ex novo™.

Las caracteristicas de estas labo-
res artesanales, no hacen facil su
documentacion grafica, ya que por
regla general llevan mucho tiempo
sin realizarse, y aquellos que las
poseian se deshicieron de ellas
cuando estuvieron desgastadas por
el uso. No obstante puede hablarse
brevemente de los tipos mas fre-
cuentes en la produccién de nues-
tras comarcas.

Los tipos de calzado que a conti-
nuacioén van a enumerarse, no difie-
ren esencialmente de los que tradi-
cionalmente se realizaban en otros
puntos cercanos, ya que son senci-
llas adaptaciones a los requerimien-
tos de trabajo y temperaturas
(segun estaciones). En el caso de
los“‘neo-artesanos”, estos tipos
varian notablemente.

— Botos y botas camperas; se trata
de calzado de cafa alta (moldeada
con una madera) segun el zapatero
de San Martin de Valdeiglesias, uti-
lizado para el trabajo en el campo,
pero en las que se emplean los tipos
de cuero de buena calidad, normal-
mente cueros engrasados (ternera).

— Borceguies; como ocurre con el
calzado arriba citado, los borce-
guies tienen una larga historia. Se
trata de unas botas de origen moris-
co, que se ponian como medias
debajo de los zapatos, chinelas o
pantuflos. El material mas frecuen-
temente empleado era el cordoban,
marroqui, cabritilla y baldrés; tefido
de negro la mayoria de las veces.
Los borceguies alcanzaron su
apogeo al entrar el S. XVI, pero esta-
ban en decadencia a mediados de
siglo (Herrero, M. 1977). No obstante
este vocablo designaba hasta no
hace mucho a un tipo de calzado
bien diferente al que se ha descrito.
Los borceguies han sido botas de
cafa baja (por encima del tobillo),
realizados en piel de ternero o va-
quetilla frecuentemente sin teiiir.
Se trataba de un calzado de trabajo,
impermeabilizado con grasa. El tipo




mas comun, presenta ojetes en el
empeine para ser atado mediante
cordones.

— Abarcas o Albarcas; es un tipo
de calzado menos frecuente al
parecer entre la produccion de esta
zona. La suela se realizaba primera-
mente en piel de vacuno (toro), a
ella se grapaban gruesas tiras de un
cuero mas fino, si bien no mucho,
pues se trata también de un
resistente calzado de trabajo. Con
la popularizacion de la goma
neumatica se emplearia junto con la
lona, este material.

— Sandalias; la variedad dentro de
este grupo es mayor. Hoy se conti-
nuan realizando de forma esporadi-
ca, pero siguiendo las pautas de la
moda. Fue tradicionalmente el cal-
zado de los meses de verano, reali-
zadas normalmente con restos del
cuero empleado para otro calzado, y
cueros de baja calidad.

— Zapatos masculinos; en el
periodo que se ha considerado en el
presente apartado, la produccion de
este tipo era escasa con respecto al
calzado de trabajo. Como es logico
solia utilizarse cuero de buena cali-
dad, y se seguian las directrices de
la moda.

— Zapatos femeninos; tampoco
era este un tipo de mucha demanda,
pues no era dificil el acceso al
comercio de la capital. No obstante
se realizaba calzado femenino de
dos tipos las botas “de 9 botones”,

similares a los borceguies, abrocha-
das con nueve botones y tan ajusta-
das que era preciso abrocharlas con
una horquilla del pelo. Por otro lado
estaban los zapatos “‘sensu
stricto”, seguidores también de la
moda, pero en largos espacios de
tiempo, los tipos mas repetidos
eran los de cordones y su materia
prima mas comun los tafiletes.

— Otros tipos de botas eran las lla-
madas ‘“de elastico’ por tener este
tipo de cierre (son mas recientes
que los tipos anteriores), y las botas
destinadas a la Guardia Civil, (reali-
zadas por Felipe Plaza en Aldea del
Fresno) entre otros que seguian una
tipologia y material fijos, y que al
parecer eran frecuentemente reali-
zadas por estos artesanos hasta
hace algunos afios.

— Prendas de cuero; en ocasiones,
los zapateros realizaban zajones
para el trabajo del campo y mas fre-
cuentemente delantales para si
mismos o para otras profesiones,
hoy son muy pocos los zapateros
gue aun conservan estos delantales
de cuero, habiéndose sustituido
estos por tejidos. También podria
comentarse aqui la realizacion de
cinturones de cuero o de cuero con
forro de tela. Hoy solo se realizan
piezas decoradas, ya que su
demanda ha dejado de exigir una
utilidad y busca la calidad y el atrac-
tivo del objeto. Son casi todos, cin-
turones para mujer, en algun caso a
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juego con unos zapatos y un bolso;
nada tienen pues que ver con la
produccion tradicional.

— Piezas de guarnicioneria; al ir
haciéndose extrafa la figura del
guarnicionero, pero no haber desa-
parecido adn los ultimos aniles de
trabajo, los zapateros pudieron rea-
lizar alguna cabezada o cincha.
También encontrariamos este
aspecto productivo en aquellos
pueblos que carecian de guarnicio-
neros desde un principio; pero
desde luego no podemos pensar en
ningan momento en una produccion
frecuente como por otro lado es
logico.

— También de forma ocasional,
podia un zapatero realizar carteras
para niflos o para cobradores y
carteros.

— Zamarras; es mas frecuente que
estas sean obra del propio pastor,
pero también podemos encontrar-
las entre la produccion esporadica
de estos artesanos. Se realizaban
en cuero de vacuno y se cosian con
piel de gato; indicando siempre las
iniciales del artesano.

La materia prima utilizada por
estos artesanos, se adquiria ya ela-
borada, es decir curtida y tefiida en
su caso. Las compras se efectuaban
por regla general en los almacenes
de la capital, en calles céntricas
como Santo Domingo y la Plaza
Embajadores. Algunos de estos
almacenes ain se conservan si
bien, muchos se encuentran actual-
mente cerrados. No obstante las
compras podian efectuarse indirec-
tamente en puntos tan alejados de
nuestra zona como seria Barcelona.
En funcion de los precios requeri-
dos en cada punto y las posibili-
dades de transporte para el cuero
(ferrocarril en la mayoria de los
casos). La compra se realizaba “a

crédito”; cuando el artesano habia
vendido un cierto numero de pares,
pagaba sus compras.

El material principalmente em-
pleado era el cuero, de forma casi
exclusiva; hoy se unen a él tejidos y
plasticos; en menor medida goma
neumatica. Para realizar las suelas
se empleaban las pieles fuertes
como es la de toro. El becerro se uti-
lizaba para zapatos, bolsos, cartu-
cheras y cinturones. La badana no
responde siempre al mismo con-
cepto, pero como veiamos en un
apartado anterior, se trata de una
piel fina y por ello la encontraremos
en el forro de algunos zapatos,
botas y recientemente en billeteros
y estuches. La piel curtida de vacay
ternera se empleaba para los botos.
El cerraje o ante se emplea hoy,
para el llamado “zapato de
ocasion”. La napa se utiliza,
también actualmente, para realizar
forros y fundamentalmente ropas.
Tafilete, para piezas mas delicadas.
Por ultimo es destacable la piel de
gato, ya que varios artesanos la utili-
zaban no para las piezas del calzado
en si, sino para el cosido de algunos
objetos, (también los boteros
podian emplear este material).

Ademas de estas materias, eran
necesarias otras para la confeccion
del calzado: engrudos de distintas
férmulas, cainamo para coser, cera
virgen, pez, sebo y aceite (en raras
ocasiones se empleaban tintes,
estos estaban realizados ya con
productos quimicos comprados en
la capital).

La gama de herramientas
empleada por un zapatero puede ser
muy amplia si confecciona el
calzado, y bastante limitada si
unicamente lo repara.

Si el zapatero disefia sus propios
modelos (cosa poco frecuente,
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Fig. 5.— Banco de zapatero.




aunque se daba este hecho entre
los tres zapateros que aun venden
el calzado que realizan), necesitaba
una mesa en la que dibujar, hacer
patrones y cortarlos (comprar los
cortes ya hechos era bastante
frecuente entre los zapateros de
estas comarcas). Una mesa alta y
amplia es suficiente para dichas
funciones.

Entre los objetos que se guardan
en el Museo de Artes Tradicionales
de Villamanta, se conserva un
banco de zapatero (reproducido en
el dibujo), que aunque no era impres-
cindible como tal, pero si muy fre-
cuente. Presenta un punto de apoyo
alto para coser, pegar o retocar el
zapato.

En las fotografias pueden verse
algunas de estas herramientas. Son
frecuentes: cuchillas de varios tipos,
punzones y leznas, tijeras, agujas o
mas antiguamente cerdas de jabali

Fig. 6— Algunas herramientas de zapateria: lima, punzon, hierro encerador, tijeras y marco.

(flexibles y resistentes para pasar el
hilo), cristal (para diversos fines,
esencialmente pulir el borde de la
suela), tenazas de cortar y de mon-
tar (esta ultima para ir doblando
la piel sobre la horma), limas o trian-
gulos, lijas, escofina, piedra de
esmeril (aunque era frecuente que
las herramientas fuesen afiladas
por los afiladores), martillos, candi-
leja para calentar la cera, hierros
encerados (como el que se repre-
senta en el dibujo), ruleta estriada,
fresas, compas de punto fijo, pince-
les para tediir, mordazas (en forma
de horquilla, se trata de un instru-
mento de madera que se sujetaba
con una pierna, empleandose para
coser el calzado), hormas (de distin-
tos tamanos, realizadas en madera;
los afiadidos que se les ponian en el
caso de un pie mas ancho, por ejem-
plo, eran ajenos a la estructura del
objeto, aunque algunas hormas po-

93



dian modificarse levemente), cintas
meétricas dobles (por un lado la divi-
sion estaba expresada en centime-
tros, mientras que por el contrario
se daba en puntos —medida algo
menor que el centimetro, aproxima-
damente 3 puntos equivaldrian a
2 cm—), marco (también utilizado
para tomar medidas; se trata de una
superficie lisa graduada, que pre-
senta dos piezas moviles perpendi-
culares, que actuan como tope y
permiten la toma exacta de medidas
del pie), pata de cabra (instrumento

igual que en el caso de la pata de
cabra, para pulir el borde de la
suela); por altimo citaré el extremo
vaciado de un cuerno de toro, em-
pleado para conservar el sebo.

Vemos pues, que la variedad for-
mal es muy grande, ello sin contar
con las maquinas industriales de
cosido, con las que algunos zapate-
ros cuentan.

Por lo que respecta al proceso de
elaboracion del calzado, podemos
decir que en poco difiere de un arte-
sano a otro; si bien pudieran presen-

Fig.7.

de madera, fig. 8, utilizado para dar
brillo y alisar el borde de la suela)
burro o necesaria (muy comdn
aunque presente pequefas variacio-
nes formales), canto de rio (herra-
mienta ciertamente simple, que se
emplea para cortar sobre ella, o al

tar facetas distintas, que responde-
ran mas a la experiencia y gustos
personales que a una tradicion
seguida.

Entre los artesanos estudiados
podriamos separar a aquellos que
siempre han realizado o realizan un
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calzado tradicional (fundamental-
mente destinado al trabajo en el
campo), de quienes realizan en la
actualidad tipos completamente
nuevos. En el primer caso no se rea-
lizaba la labor de disefio y modelaje
del calzado, es mas, era frecuente
que el artesano comprase los cortes
del calzado ya preparados. En el
segundo grupo, los artesanos son
los disefiadores del producto (cuya
finalidad se ha sefalado ya que es
bien diferente).

Entre los zapateros tradicionales,
se tomaban primeramente las medi-
das del pie en un carton (dibujan-
dose la silueta de dicho pie), se
media con la doble cinta o se utili-
zaba el marco. En el caso de un cal-
zado bajo, estas medidas de la plan-
ta del pie junto con la del empeine,
solian ser suficientes para realizar
el zapato. Para los borceguies se
precisaba también las medidas del
tobillo y en el caso de realizarse una
bota campera, las medidas igual-
mente de la pierna.

Seguidamente se buscaba la
horma mas adecuada, anadiéndo-
sele si era preciso algan carton alli
donde hiciese falta. Con los alicates
‘“‘de montar” se va doblando el cuero
elegido para la pieza a realizar,
sobre la horma, y se coloca la
“palmilla” o plantilla interior, y la
suela. Actualmente la mayor parte
del calzado se hace mediante el
engomado de las piezas; antes lo
mas frecuente era coserias (lo que

Fig. 8.

garantizaba una mayor duracion de
las mismas).

Para realizar estas costuras, se
mojaba previamente la suela, para

evitar rasguiios al perforar. Este
proceso de “empalmillado” requeria
igualmente de una ranura en la
suela que facilitaba la costura. Pese
a ello, no puede olvidarse que tam-
bién se realizaban zapatos de baja
calidad (como serian las abarcas,
por ejemplo), y por lo tanto no se les
prestaba la misma atencion. Este
calzado de baja calidad, se grapaba
o clavaba; afadiéndose las piezas
de refuerzo (por ejemplo las punte-
ras), mediante engrudo o cola de
carpintero. La sujeccion de estos
clavos y grapas era menor, a lo que
contribuia la oxidacion del metal.

Las costuras se realizan con dos
agujas o bien con «celdas» (pelo de
jabali), de direccién contraria. Mien-
tras se cose el zapato, es preciso
sujetarlo. Para ello pueden utilizar-
se varias herramientas, todas ellas
muy simples, como son, la mordaza
o el “tirapies” (correa).

Las costuras se realizaban con
hilo de canamo untado en una
mezcla de resina, pez y aceite 0 en
cera. Las proporciones de estas
substancias eran diferentes segun
la época del ano, asi en invierno se
anadia una mayor cantidad de aceite
para evitar la formacion de grumos.

Al cortar las hebras de cafnamo
era preciso ‘“deshilacharlas” en
lugar de cortarlas “en seco” me-
diante un instrumento metélico;
este estrangulamiento de las hebras
permitia que estas fuesen enhebra-
das y fijadas a si mismas retorcién-
dolas segun el esquema (fig. 9). La
pez o cera, contribuian a la consti-
tucion de un solo cabo de canamo
nuevamente.

El nimero de hebras empleadas,
dependia del tipo de calzado que se
fuese a coser con ellas, por ejemplo
para coser un boto se empleaban
siete hilos (Cadalso de los Vidrios).

Para cubrir estas costuras (en los
zapatos de mayor calidad), se habia
realizado un corte sesgado a unos 2

Fig. 9.




cm del borde. Esta pequeia lengiie-
ta se levantaba y cosia bajo ella; ter-
minada la costura, volvia a dejarse
caer la pieza parcialmente cortada
que cubriria (una vez fijada con
cola), la costura.

Se procedia después a dar brillo
al filo de la suela (lo que permitia al
mismo tiempo igualarlo y limar
pequefios defectos); esto se reali-
zaba aplicando agua y cera virgen
mediante la ‘“pata de cabra”,
cantos, lija, cristal, etc.

Con los hierros enceradores se
procedia a tapar los pequefos ori-
ficios que hubieran podido quedar.
Con la “ruleta” (hierro cuya cabeza
es una rueda estriada), se simulaban
puntadas pequenas.

En el caso de proceder a teiiir el
zapato, se preparaba éste primera-
mente con alcohol, después se apli-
caba el tinte (normalmente marrén o
negro).

Por altimo, algunos zapatos eran
tratados con grasa de caballo para
garantizar una mejor conservacion
e impermeabilidad (normalmente
botos y borceguies).

El ritmo de trabajo era estacional,
ya que se trabajaba segln las horas
de luz. Segin esto y muy parcial-
mente puede calcularse que un
zapatero podia hacer diariamente
de 8 a 10 pares de sandalias, o bien
unicamente un par de botos.

Por lo que respecta a la division
del trabajo; puede decirse que en
realidad ésta quedo reducida al
periodo de aprendizaje, casi exclusi-
vamente; siendo pues frecuente,
gue un solo artesano realizase todo
el trabajo desde los primeros pasos
hasta el acabado de la pieza. No
obstante en los talleres en los que
trabajaba mas de un artesano, las
labores mas delicadas, podian estar
a cargo del “maestro” (como era el
caso de Aurelio Garcia Conde en
Villa del Prado) si bien esto no
siempre ocurria como ya hemos
dicho.

Las ventas de calzado, no sufrian
grandes oscilaciones a lo largo de
los diferentes meses del afo; si
bien podian considerarse mas des-
tacadas en momentos concretos,
como es el caso de las fiestas de la
localidad; asi ocurria en Cenicientos
hacia el 15 de agosto, festividad de
la Virgen del Roble; segin nos in-
formod Andrés Puentes, zapatero de
Cenicientos.

1Il.D. Boteros

Muy pocas son las referencias
que de estos artesanos hemos

encontrado en estas comarcas,
pese a la destacada produccion
vinicola de areas como la de Villa
del Prado. Al parecer era frecuente
que los compradores de vino apor-
taran ya los pellejos en los que
transportario; en las plazas eran
expuestos al sol, despues se iban
inflando” mediante fuelles en su
caso se tapaban los agujeros que
presentasen, con botanas de
madera.

Los boteros realizaban odres,
botas y pellejos, para contener y
transportar agua, aceite o vino. Nor-
malmente solo se realizaban odres
para aceite o vino, requeriendo la
piel en cada caso un tratamiento
distinto (“encasque” o “en verde”.
esto es, sin labrar, o bien labradas y
empezgadas).

Las botas (esencialmente para
vino), podian tener distintas formas,
predominando en linea general las
formas curvas. El brocal o boquilla
se compraba ya hecho, solia ser de
cuerno de toro o de madera (para
botas grandes). Los tamafios que
presentaban estas botas eran igual-
mente variables (como las formas),
oscilando desde 1 litro a 10 litros.

Los pellejos adquirian la forma y
capacidad de las pieles empleadas,
ya fuesen cosidas, como es el caso
de la piel de cabra, o bien sin costu-
ras como ocurre en las pieles de
gato. Evidentemente pues, la capa-
cidad también presenta notables
variaciones.

Los boteros empleaban funda-
mentalmente piel de cabra y gato,
mas raramente piel de ternero.
Entre ellas, se preferia la piel de los
machos cabrios castrados o
hembras no criadoras; ya que segun
estos artesanos, se desprendia
mejor la grasa y era mas facil limpiar
las pieles. .

Los atiles requeridos para estos
trabajos de boteria, eran escasos:
tijeras de esquilar, leznas (para prac-
ticar los orificios de costura),
guadafia (empleada comunmente
en distintas areas, para labrar la
piel), patrones, agujas, “trenzas” y
cabos de cafiamo para la costura;
asi como pez derretida y mezclada
con aceite, y fuelles para inflar los
pellejos.

Segun Victorio, botero jubilado,
de Cadalso de los Vidrios se se-
guian estos pasos: Elegida la res,
esta era desollada extrayendo la
piel, sin mas cortes que los de
cabeza y patas por el “codo” (union
de hamero con radio-ulna, y fémur
con tibia-fibula); en machos se eli-
minan también los genitales.
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Podia ser el carnicero quien ven-
diese la piel, o bien el mismo botero
quien desollase al animal. Si la piel
queria emplearse para contener
aceite, el primer paso era salarla, se
esquilaba y cosia con cabos de
cafiamo embadurnados en pez. Los
recipientes para vino necesitaban el
“labrado” mediante el cual se
despoja a la piel de la carne y grasa.
Una vez esquilado y cosido por
fuera el pellejo, se le daba la vuelta
(quedando atado por dentro), y una
vez inflado y tenso se espolvoreaba
con yeso O ceniza para después ras-
parlo con la guadafa. Después se
procedia a curtir colocando la pieza
en una solucidn de agua, corteza
(de pino, encina o roble) molida. Se
dejaba alli durante 15 ¢ 30 dias; se
le daba la vuelta a las pieles afa-
diendo mas tanino y se “‘relabraba”
eliminando los ultimos restos de
pelo y grasa. Una vez curtida la piel,
se engrasaba con una mano de
aceite y se procedia al “sobado”;
realizado con las manos o pies, sin
ayuda de instrumentos; la finalidad
de este proceso, era suavizar la piel.
El siguiente paso era inflar y dejar
secar unos dias la pieza, para afa-
dirle después mediante embudos la
pez. Por ultimo, se colocaba el
brocal o tap6n de tres piezas en la
bota o el de dos en el pellejo (que no
requiere dos grosores de orificios).

Muchas veces se hacia necesaria
la reparacion mediante botanas,
siendo particularmente débil la
zona de la boca. Como ya se ha men-
cionado, estas botanas podian rea-
lizarse en cuerno o madera (prefe-
rentemente de chopo o de pino).

El curtido solia realizarse en
invierno para proceder al empez-
gado a principios del verano. La
venta se efectuaba en el mismo
taller; que acostumbraba incluso a
alquilar los odres y pellejos por
dias.

El transporte del vino en cisternas
restd finalidad a este oficio. Hoy no
queda ningun botero en el sector
SW de la provincia de Madrid; los
que aun viven (en Cadalso de los
Vidrios y en San Martin de Val-
deiglesias), llevan muchos afos
alejados de estas labores artesa-
nales.

11l.E. Encuadernadores

En este sector artesanal tan im-
portante en Madrid capital, no
hemos encontrado por el contrario
demasiada atencion a este aspecto.

S6lo hemos encontrado un arte-

sano que siga trabajando de forma
tradicional en este ramo, y aun asi
se trata de un antiguo trabajador
madrilefio (de la capital); dicho
artesano tiene su taller en la actua-
lidad en Méstoles, donde como es
bien sabido es dificil encontrar rai-
gambre popular.

El taller de este artesano mide
aproximadamente unos 20 m2 y en
€l se realiza todo el proceso de
encuadernacion. Se encuentra en
buenas condiciones de conserva-
cion, ya que en realidad esta situado
en un area de reciente construccion.

No puede presentarse una
tipologia de los trabajos realizados
por este artesano ya que estos
serian muy variados (como por otro
lado es frecuente en este sector);
pero si habria que sefalar que no
s6lo se hacian encuadernaciones
en piel, sino también en tejidos y
papel, hoy en dia mas frecuentes al
resultar mas econdbmicos para el
comprador del producto. Funda-
mentalmente el trabajo de este
artesano se dedica a la encuaderna-
cién propiamente dicha, pero oca-
sionalmente también realiza
carpetas, ficheros y otros acceso-
rios de papeleria.

La materia prima mas empleada
por este artesano es el cuero de
badana; que nunca lleg6 a curtir per-
sonalmente (no era este un hecho
frecuente en este ramo profesional),
comprando el cuero en los almace-
nes de la capital (en los que tam-
bién se abastecian los zapateros).

Pese a que el tamafio del talleres
aceptable para un solo trabajador,
el tamafo de las mesas, estante-
rias y maquinas hacen de él un
espacio sofocante. Las herramien-
tas esenciales con las que trabaja
este artesano son: la guillotina, la
prensa, banda de troquelar, troque-
les, punzones, agujas, peines, y
chifla.

Llegada la plancha de cuero al
taller, se procedia a cortar la pieza
segun el tamafo de los cartones
con los que se confeccionarian las
portadas del libro, (unos dos centi-
metros mayores para que de este
modo el cuero pudiese cubrir total-
mente el cartdon a modo de forro); en
los extremos de la pieza se procedia
a “chiflar”, esto es, a rebajar el
grosor de la piel para asegurar
mejor su encolado y aspecto final.
Hecho esto se procedia a pegar la
piel al carton; terminado lo cual, se
fijarian las guardas, (laminas interio-
res que ocultan los dobleces de la
portada).
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En lineas generales esto es lo
fundamental, pero faltarian aun las
posibles decoraciones y desde
luego las letras. El que estas ulti-
mas se le afadan al libro en un
momento u otro, depende del tipo
de libro que se esté encuadernando
y del material elegido para ello.
Durante mucho tiempo (en general
hasta el S. XVIII), las letras se reali-
zaban con pintura, pero hoy el pro-
cedimiento mas utilizado es dorar-
las a volante (mediante una resis-
tencia en caliente). Las decoracio-
nes que se aplicaban a estas pastas
del libro podian tener el mismo tipo
de impresion que las letras o por el
contrario consistir en afiadidos que
proporcionaban volumen al cuerpo
del libro y que normalmente se
colocaban en el lomo del mismo,
recibiendo el nombre de ‘“nervios”.
La decoracién podia igualmente
residir en la alternancia de los mate-
riales empleados (tela/cuero), en
cuyo caso el mas noble solia reser-
varse para los lomos y canteros.

Un libro con decoracion del tipo
expuesto tardaba en realizarse unas
5 horas, lo que sumado al coste de
las materias utilizadas hacia de él
un producto caro.

El trabajo lo realizaba enteramen-
te una soéla persona, (aunque en
ocasiones reciba ayuda), y por lo
tanto desempefia todas las labores
precisas.

El producto se encargaba en el
mismo taller de encuadernacion,
como también ocurre actualmente,
siendo la demanda muy variada
(coleccionistas, ediciones especia-
les, etc.). Desde luego todo el traba-
jo se hacia por encargo.

El ritmo de venta no era, ni es,
marcadamente estacional; si bien
se nos asegurd que las ventas as-
cendian entre los primeros dias del
ano y las vacaciones veraniegas.

Al tratarse de un trabajo muy
minucioso que requeria mucho
tiempo, era y es dedicacion exclu-
siva de quienes a él se entregan. Se
trata de un trabajo basado en su
capacidad artistica ya que de otro
modo no podria competir con la
industria.

IILLF. Pastores

Por altimo, se ha considerado un
oficio que, si bien no esta directa-
mente vinculado al trabajo de la
piel, suele ir acompafiado de una
artesania destacada en este mate-
rial; y este es el caso de algunos
pastores de la comarca. Los pasto-

res de Casarrubuelos y Grifién ain
conservan y usan objetos de cuero
realizados por ellos, incluso hoy
hacen algunos.

Las piezas elaboradas son de una
gran variedad. Bien prendas de ves-
tido y calzado, —chaquetas, cintu-
rones, ‘“zahones” o delanteras,
“leguis” (tipo de botas sin pie),
albarcas—, bien objetos relacio-
nados con la vida pastoril, —colla-
rones para perros y cencerros de
ovejas—, o bien otros complemen-
tos —zurrones y morrales—. En
algun caso se utilizaba cuero y lona,
con adornos de hueso tallado para
realizar: —petacas, carteras, fundas
de navaja, llaveros—, e incluso
objetos tan dispares como una zam-
bomba para los nifios o dediles de
segador. Los adornos de estas
piezas son a veces muy cuidados
como los que realiza Antonio del
Moral, pastor de Casarrubuelos en
hueso.

Las pieles empleadas, tanto cur-
tidas como sin curtir, suelen proce-
der de los animales de su rebafio, y
ocasionalmente algun équido, gato
o fruto de caza como el ciervo. Las
herramientas necesarias caracte-
rizan cualquier trabajo del cuero.
Las pieles suelen ser adquiridas
una vez curtidas, o se encarga su
curtido a las fabricas cercanas,
aunque excepcionalmente el pastor
podia curtir alguna pieza.

Claro es que nuevos materiales,
como llantas de neumatico, se
vienen empleando desde hace ya
tiempo como suelas de albarcas, a
las que se incorporan correas de
piel de gato, al parecer, las mas indi-
cadas. Este calzado se reservaria
para el verano, mientras que en la
época fria se empleaban los
“leguis” de piel de cordero u oveja
pelada.

Los productos de esta labor son
de uso personal, como puede
observarse, Habria que puntualizar
que los dos pastores de quienes
hablamos proceden de provincias
limitrofes, en las que aprendieron el
oficio y la artesania de manos de
sus padres, también dedicados al
pastoreo. Si bien ambos llevan
muchos anos residiendo en las loca-
lidades mencionadas.

IV. NEOARTESANIA

En este apartado incluiriamos
esencialmente a zapateros tan ale-
jados de la tradicion de nuestra




zona, como pueda ser un matrimo-
nio chileno afincado en uno de los
pueblos de nuestras comarcas, es-
pecialmente desarraigado por otro
lado (Fuenlabrada); también entra-
rian en este sector tapiceros resi-
dentes en una localidad de simila-
res circunstancias (Moéstoles),
quienes trabajan para las grandes
empresas y excepcionalmente rea-
lizan obras de encargo, muy pocas
veces empleando cuero o piel.
Algunas producciones de los zapa-
teros “tradicionales” tendrian igual-
mente que enmarcarse aqui, ya que
suelen realizar 1o que se viene
Ilamando «zapato de ocasion».

No obstante los neoartesanos a
quienes haciamos referencia en
primer lugar, aprendieron el oficio
en nuestra provincia, utilizan las
mismas herramientas y siguen el
mismo proceso de elaboracion;
aunque los materiales se han diver-
sificado, la comercializacién difiere
notablemente y es frecuente la

ayuda familiar en la realizacion del
producto.

En realidad, mas que como zapa-
teros, podriamos considerarlos
artesanos del cuero, en general; ya
que realizan labores muy distintas
en el deseo de atraer una demanda
incierta (zapatos, maletas, carteras,
repujados, etc).

El cuero, ya preparado, se sigue
adquiriendo en los almacenes de la
capital; en distintos tipos y calida-
des segln el uso a que se vayan a
destinar. Emplean el becerro para
zapatos, bolsos, cartucheras y cin-
turones (por ser una piel mas con-
sistente y rigida); el ante se utiliza
para zapatos ligeros; badana para
forrar zapatos, botas, billeteros,
estuches, etc; napa para forros y
prendas de vestir y box calf para el
zapato de mayor calidad.

Las herramientas ya hemos dicho
que en nada difieren de las emplea-
das por otros artesanos, si bien

Susci'ibase a la Revista «Narria».
Estudios de Artes y
Costumbres Populares.

Revista Narria

Editada por el Museo de Artes y
Tradiciones Populares de la
Universidad Autonoma de Madrid
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pueden sufrir pequedas transforma-
ciones a juicio del artesano.

A diferencia de los otros artesa-
nos que vendian sus trabajos en el
propio taller, estos, se desplazan
los fines de semana a los mercadi-
llos de la capital, para vender en
ellos sus obras. El ritmo de trabajo
depende de la demanda que suele
aumentar en las fechas navidefas
para disminuir en la primavera.
Como ocurria entre los otros arte-
sanos, el ritmo de produccién es
lento, 3 pares de zapatos diarios
constituirian el maximo.

V. CONSIDERACIONES
GENERALES

Los datos histéricos nos adver-
tian ya de la ausencia de una impor-
tante tradicion artesanal de la piel y
el cuero, y por tanto, de una desta-
cada artesania actual.

La prospeccién “in situ” ha mos-
trado, incluso, la progresiva y rapida
desaparicion de esta labor, si bien
esta situacion se sitta dentro de un
fenbmeno méas amplio, que atadie al
viejo mundo rural desde hace unas
décadas.

Ya se ha apuntado la influencia
decisiva que supuso la cercania a
importantes focos como Madrid
capital, y otros centros situados en
las provincias limitrofes; de hecho,
algunos de los artesanos de la
comarca proceden de este entorno.

Otros factores que deben
apuntarse son la introduccién de
nuevos materiales: la gutapercha,
en un primer momento, y el
plastico; y por supuesto, la fuerte
competencia de la industria,
demoledora en el caso de las viejas
tenerias. La antigua organizacion
familiar ha dado paso, a empresas
unipersonales, en las que la elabora-
cién, la finalidad del trabajo y la
demanda se han modificado nota-
blemente ante la nueva situaciéon.

En un breve repaso, la desapari-
cion de la guarnicioneria se une a la
mecanizacion del campo, y con ella,
al fin de la demanda de aparejos
para el ganado de labor. En aquellos
puntos de la peninsula donde aun
se conserva algun indicio, como
sucede en Andalucia, este tiene
como fin la confeccién de monturas
especiales para fiestas locales o
similar.

La elaboracibn manual de
calzado, mas lenta y costosa que la
resultante de la industria, pervive
s6lo de modo esporadico, siendo
aun frecuente la presencia del
zapatero remendon en las princi-
pales localidades del area.

La boteria contd con una larga
tradicion peninsular, como bésico
medio de envase y transporte de
vinos y aceites. El uso de barriles,
cubas y cisternas han acabado con
la funcionalidad econémica de su
produccién, relegada hoy —la de
menor tamafo, sobre todo— a
objeto turistico, recipiente de una
ocasional salida al campo, o
elemento de una fiesta. Actual-
mente, y como se ha podido
comprobar, esta labor ha desapare-
cido de los términos en cuestion.

La encuadernacion, apenas poco
mejor representada, se mantiene en
algun punto segin una produccién
relegada a encargos puntuales de
alta proyeccion artistica.

Quizéas sea la elaboracion en piel
y cuero por parte de los pastores la
mas rica y de mayor calidad, aunque
no parece escapar, junto a la forma
de vida de sus artifices, a una
pronta eliminacion.

Si bien en su mayor parte esta
situacion decadente es o parece
irreversible, el sector artesanal del
cuero deberia merecer una mayor
atencién por parte de los estudiosos
del mundo popular, que dejara cons-
tancia de estas pervivencias asi
como, en su caso, de las posibilida-
des de revitalizacion.

VL. BIBLIOGRAFIA

Comentario Bibliografico

Una simple mirada a los datos
bibliograficos que aqui se exponen
nos indica su gran diversidad. Nos
encontramos con un buen nuamero
de titulos cuya adscripcidn no seria
la puramente etnoldgica; esta diver-
sidad de fuentes obedece a la
naturaleza del estudio realizado, asi
como a la escasez de datos con que
se cuenta y por ello a la necesidad
de atender cuidadosamente los




distintos aspectos a tener presen-
tes. Los estudios etnograficos pro-
piamente, referidos a este tema, o
mejor dicho, temas, son sin duda
muy escasos, no ya dentro de
nuestro marco geografico concreto,
sino también en el conjunto
nacional. No obstante cada uno de
los diferentes apartados a los que
hemos hecho referencia, disfruta de
una atencién desigual por parte de
los distintos investigadores; de ello
puede ser ejemplo la bibliografia
que aqui se presenta; pese a estar
influenciada por las caracteristicas
de nuestro trabajo en concreto;
muestra levemente la distinta preo-
cupacién por dos temas relaciona-
dos como son curtiduria y encua-
dernacion. Si bien hemos de afadir
que pese a la gran cantidad de
estudios publicados sobre los dis-
tintos aspectos de la encuaderna-
cion, los titulos a los que hacen re-
ferencia presentan un acusado pe-
so del factor histérico y no tanto et-
nolégico.

Pese a todo lo expuesto anterior-
mente, no pretendemos aqui
recoger todo lo publicado en
nuestro pais sobre los temas que en
este numero se tratan. La amplitud
de un estudio general sobre la piel y
el cuero, es notable y desde luego,
excede nuestros propoésitos. Aun
asi creemos Qque como primera
aproximacién al tema puede ser Gtil
esta recogida bibliografica que pre-
sentamos.

Volviendo a nuestro espacio geo-
grafico; hemos de sefialar, que pese
al volumen bibliografico consultado;
los resultados fueron minimos; las
causas bien pueden deducirse de
cuanto se ha comentado a lo largo
del presente informe.
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