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y sinonimia 
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Sabemos que la meWora etimol6gicamente significa en griego un ir m h  
all$ es un viaje o paso que, segjn nos han ensefiado tradicionalrnente, tiene su 
punto de partida en el tbrrnino real (A) y su punto de llegada en el t6rmino 
irreal, imaginario o metaf6rico (B). La relaci6n que media entre arnbos tbrmi- 
nos es una relacibn de semejanza o identidad. Por ello muchas veces se entien- 
de por metsora uel tropo mediante el cud se presentan como idbnticos dos 
terminos disintos~ l. Su f6rmula m h  sencilla es A es B (tus dientes son perlas) 
y la m h  compleja o metdfora pura, responde al esquema B en lugar de A (tus 
perlas en lugar de dientes, ya con el simcado de tus dientes). 

Se puede confundir a veces metsora e imagen o sfmil, dada su proximi- 
dad por una relaci6n de semejanza comh, per0 se diferencia en que el simil, 
como inicio del proceso metaf6ric0, se basa en una comparaci6n explfcita a 
trav6s del morfo modal-comparativo ucomon, mientras que en la metAfora tal 
explicitaci6n no se da. 

Retomando su significado etimol6gico no es de extraf5ar que en las ret6ri- 
cas medievales se la definiera como tropo del tip0 totum pro toto, en oposici6n 
a otro tropo muy pr6ximo a ella como es la sinkdoque, en su doble variante: 
cd.otum pro park* o upars pro toto*. 

Por lo tanto, vamos viendo que la meWora estA en relaci6n con el simil y 
con la metonirnia; pero, no s61o su relaci6n se extiende a estos dos tropos o 
figuras ret6ricas, sino que transcendiendo el terreno ret6rico y literario, se sitlLa 
en el terreno lingiiistico, para asf estudiarla como una de las fuentes de la 
polisemia y consecuentemente como un recurso sinonimico. 

Efectivamente, y volviendo al ejemplo t6pico de metidora pura que hemos 
presentado antes, cuando decimos que utus perlasx ya no tieneel si@icado de 
perlas, abalorios, sino que adquiere un nuevo significado: el de dientes, esta- 
mos con ello ampliando el espectro semhtico de la palabra perlas. Estamos 
consiguiendo que la palabra perlas matice su significado denotativo con una 
nueva acepci6n, que no ha surgido por el mero poder imaginative del poeta, 

'LAZAR0 CARRETER, F (1987). Diccionario de t h i n o s  filok5gicos. 3.a edic. Madrid: 
Credos. 
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sin0 que tiene su raz6n de ser en una relacitin de semejanza objetiva entre 10s 
referentes dientes y perlas. 

De tal mod0 que: 

sgte 
aperlan = - acep. 1 (perla) + dcperlan 

sgdo < 
acep. 2 (diente) + udientesn 

se nos convierte en una voz polisema, con dos acepciones sin6nirnas puesto 
que (perla) equivale a (diente), s e w  el esquema clhico de la sinonimia: 

sgte P stge 

sgdo = sgto 

Cuando decimos un mismo si@icado, debemos entender equivalente o 
parecido, ya que sinonimia perfecta s61o se da en el lenguaje cient@co. Asi, por 
ejemplo, en Quimica uhierron = (Fe). 

Ahora bien, uperlan equivale a udienten s61o es un contexto deterrninado; 
bien en un contexto lingiiistico: utus perlas me enamoran,,, en un poema lirico; 
bien en un contexto situacional, imaginemos una escena de amor en una repre- 
sentaci6n teatral, donde el personaje &a ~jQub perlas!~, sefialando 10s dientes 
de la amada. Sea como fuere, en ambos casos nos movemos dentro de una lite- 
rariedad. 

Por consiguiente, en la palabra uperlan resulta decisivo el virtuema, en 
detriment0 del clasema y del semantema, para que 6sta adquiera la acepci6n 
de diente, puesto que s e w  sea el contexto asi adopta un sentido u otro. 

Por lo que vamos viendo la met6fora es una de las fuentes de la polisernia, 
g esta ~ l t ima introduce un elemento de ductilidad en el lenguaje, pues no hay 
nada definitive en relaci6n con el cambio semhtico: una palabra puede adqui- 
rir un nuevo sentido, o varios sentidos nuevos, sin perder su significado origi- 
nal. Algunas de estas innovaciones son accidentales y de corta vida, reducidas 
a un solo autor o incluso quiza a un solo contexto; otras pasarh del habla a la 
lengua y perdurarh en cambios perrnanentes, dando lugar a expresiones figu- 
radas de uso coloquial, con cierta automatizaci6n del lenguaje. 

El axioma de Leibniz: c<Natura non facit saltus, (uLa Naturaleza no da 
saltosn) es enteramente aplicable al cambio semhtico -y no olvidemos que la 
metiifora es esencialmente esto, un cambio semhtico-, pues debe haber 
siempre alguna conexibn, alguna asociaci6n entre el significado viejo y el nue- 
vo, tanto la met6fora estk basada en una ralaci6n de semejanza objetiva (met& 
fora tradicional - asociaci6n por denotaci6n) como subjetiva (metAfora sines- 
tbtica- asociacibn por connotaci6n). 
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La importancia suprema de la mewora como fuerza creadora en el len- 
guaje siempre ha sido reconocida ya desde la antigiiedad cl&ica. S e w  Arist6- 
teles, ala cosa m h  grande es, con mucho, poseer el dominio de la metA 
fora. Esto es lo ~ c o  que no puede ser impartido por otro; es la marca del 
genie)) 2. 

La metgora es uno de 10s artificios expresivos mAs importantes del que 
dispone el lenguaje y la literatura. Asi 10s escritores modernos gustan de pro- 
ducir efectos soprendentes trazando paralelos inesperados entre objetos dispa- 
res. El poeta surrealists And& Breton en su Manifiesto ha declarado: uCompa- 
rar dos objetos, lo m& lejos posible uno de otro en cuanto al cargcter, o 
juntarlos por al* otro m6todo de una manera repentina y sorprendente, esto 
sigue siendo la m& alta tarea a que la poesfa puede aspirar~. 

En efecto, cuanto m h  remotas est6n las cosas acopladas, la tensi6n creada 
serg, por supuesto, mayor, ya que la sorpresa aumentarg por lo inesperado de 
la novedad 3. 

Entre las innumerables meworas en que se ha expresado la imaginaci6n 
del hombre, hay cuatro grupos principales que se repiten en las m& diversas 

V6ase La P o h  de Arist6teles en lo referente a la elocutio. 
Uase la teoria del extrafiarniento de Roman Jakobson en Lingiiistica y Poma. 

*, 
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lenguas y estilos literarios: meworas antropom6rficas, methforas zoom6rficas, 
de lo concreto a lo abstracto, y meWoras sinest&icas, distribuidas segtm una 
clasificacibn formal y semAtica mAs amplia. Asi tenemos que en la clasificaci6n 
formal nos encontramos con diez tipos fundamentales de meworas 4: 

- Metziforas A = B: 
El Remedio en la desdicha: 
NarvAez: <<;Oh Nufio!, todo soy fuego~, 

- Mehiforas en 2.a fase: 
La Arcadia: 
Cardenio: ((Bate, merezco que un roble 

Llueve por fruta mi cuello)), 

- Meworas aposicionales: 
El Premio a la Hemzosura: 
Mitilene: <iAh, celos, sombra que sigue 

Al arnor! ... ... ... ... n 

- Metziforas B de A: 
Sun Segundo de Avila: 
Segundo: c<Que aunque es verdad que pacia 

De las hierbas ponzoflosas 
De su antigua idolatria 

- Metaiforas de 2." grad0 
El Caballero de Olmedo: 
Alonso: uPor la tarde sali6 lnes (75) 

A la feria de Medina, (76) 
Tan hermosa que la gente (77) 
Pensaba que amanedan; (78) 
(uamanecian (78) presupone una methfora del ti- 
po: Ines = Sol; t6pico methforico amoroso, ya que es 
frecuente la comparaci6n de dama amada con Sol, o 
aurora). 

*Corn0 puede observarse, todos 10s ejemplos presentados aqui 10s hemos sacado de la obra 
comediogrsfica de un autor ckico espaflol del B m o  como es Lope de Vega Hecho que de- 
muestra la gran calidad artfstica del poeta, tanto por su variedad (en total trabajamos con 17 tipos 
de metaforas), asi como por su originalidad en el intento de renovaci6n del lenguaje pdtico (ha- 
blarnos de metaforas de 2.O grado, dobles metaforizaciones, metaforas visionarias, metaforas meto- 
nimicas, metaforas sinesteticas, metaforas eufemisticas y metaforas cuyo termino metaf6rico es a 
su vez un icono). 

Metiiforas que presuponen otra metafora. 
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- Sentidos metafdrims de la frase (de lo concreto a lo abstrado): 
El Ma@ de Mantua: 
Valdovinos: dla rienda a su atrevimiento~ (652) 

- MeWoras en 3." fase (meWoras puras): 
Sun Pedro Nolasco: 
Monfort: uA quien nunca el drag611 mir6 eclipsada (12) 

Ni ofendii, su cristal d c u l a  algunan (13) 
(usu cristaln (13) por su came blanca, pura). 

- Alegorfas: 
Las Grandezas de Akjandro: 
Filipo: c<Entre tales columnas, Rey de Epiro, (344) 

Como dos Alejandros, hijo y yerno, (345) 
Seguro el templo de mi ingenio miro., (346) 
(utales columnas, ... uel templon son muestras de la 
mewora continuada). 

- Metafora gramaticalizadas: 
La Arcadkc 
Arfriso: aPor las faldas de esas sierras., 
El GaUn Castrucho: 
Teodora: uojos de puentesn 

- Dobles metaforizaciones: 
El Guante de D& Blanca: 
Rey: aDi&ronme, Blanca, tu guante, 

Y quiso mi loco amor 
Que le perdiese el temor 
Y le calzase arrogante, 
Mas por donde al& diamante 
Rompi6 el telliz celestial 
De tu azucena real, 
No s6 qu6 blanco mir6, 
Y en la vaina repark 
De tu espalda de cristal.~ 

El esquema metaf6rico de estos versos presenta una reduplicaci6n de 
2 metAforas: 

t4 

34 / Cuademo Gris 



CULTURA 

Parale- 
lismo 

- (v. 967-8-9): guante = telliz de tu azucena real - 
metAfora 3." 
fase (mano 

blanca pura 

Mewora 3." fase 

(v. 971-2): guante = vaina de tu espada de cristal 
.L I 

meMora 3." fase 
(mano blanca pura) 

- MetAfora 3." fase 

Por lo tanto tenemos una meMora de 3." fase incrustada en otra met6fora 
de 3." fase: 

MetAfora 3." fase 

1 MeMora 3." fase 

uvaina~ (971) 
ant6nimos reciprocos 

uespada~ (972) 

Y en la clasificaci6n semhtica nos hallarnos con siete tipos fundarnentales 
de meworas: 

- Metiiforas antropombrficas: 
El Gal&n Castmho: 
Castrucho: uQue es el prupio BarrabCLs 

La punta de aquesta espada.~ 
(punta de espada = Barrabb) 

- Mehiforas zoombrficas: 
La F&bula de Perseo: 
Celio: ~Culebras fieras 

Los cabellos se han vuelto.~ 
(cabellos = culebras) 
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- MetAforas cosificantes: 
El Verclcdm amante: 
Menalca: u... que yo propio quiero (2715) 

Ser de aqueste traidor cuchillo fiero.~ (2716) 

- Meworas visionarias 6: 

S m i r  a Sefior Discreto: 
Don Pedro: uAunque Palma como vos 

Toca con la frente a1 cie1o.s 

- Mettiforas Mpicas (valor semiol6gico): 
La Fbbula de Perseo: 
Lisardo: u... ......... teaCro 

...... Del mundo ...s 

- Metaiforas - Metonimias ': 
BarlaCcn y Josefat: 

uArbol de nave, (2042) 
(m6tafora del tip0 B de A, basada en un 
proceso metonimico del tip0 materia - ob- 
jeto hecho con esa materia; y tambi6n se 
basa en una mewora t6pica: nace = leAo 
(6rbol) + cultism0 semiol6gico. 

Quiz& Lope de Vega haya querido recrear, 
renovar dicha memora t6pica: Knave = le- 
Aos, intentando asi una memora de 2." gra- 
do un tanto usui generiss). 

- Mettiforas sinesuticas: 
El Premio de la Hermosura: 
Ciudadano: uPorque como son 10s ojos, 

Que con la beldad se ciegan, 
Presidentes de esta sala, 
Y oidores de pocas 1etras.s 
(uojos>>: vista; uoidores~: oido) 

Aquellas metaforas en las que el tkrrnino real toma caracteristicas y atributos irreales, casi 
c6smicos. Esta terrninologia la hemos sacado del libro de Carlos Bousoiio La poesla de Vicente 
Alekcandre. 

Meworas que tienen relaci6n con las metonimias. 
I, 
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No obstante, las clasificaciones, por generalizadoras, son inexactas, al no 
tener en cuenta excepciones y casos curiosos, que merecen comentario aparte, 
bien por su ingenio bien por su hibridismo. Este es el caso de uatabales~ por 
nalgas o ccrabeb por trasero, que figuran en 10s versos (1651) y (2063) respecti- 
vamente de Fuente Ovejuna, y son meworas en 3.a fase @emisticas. 

En La Ft;lbula de Perseo leemos 10s siguientes versos: 
Polidetes: u... ... ... pues eres (1 176) 

El espejo en que miro lo que he side, (1177) 

Aqui tenemos una metafora del tip0 A = B, que establece relaciones ichi-  
cas de semejanza entre el tkrmino real y el metafbrico. Pero adem& el tkrmino 
metaf6rico ccespejo~ es, a su vez, un icono del tip0 b): palabra que designa un 
objeto que perrnite realidades que presentan una relaci6n ic6nica. 

En esta rnisma comedia hallamos otro ejemplo similar al anterior: 

Medusa: ccMuestra a ver iQu6 hermosa cara!, 
Fineo: aEn que es la sombra repara 
Fineo: Del sol por quien vivo y muero., 

Aqui volvemos a encontrarnos con otra metAfora del tip0 A = B, en donde 
el t6rmino metaf6rico B: usombra>> es, a su vez, un icono del t i p  c): palabra 
que designa realidades que presentan una relaci6n ic6nica. 

Quiz&, antes de terminar, debibramos profundizar algo m& en la diferen- 
cia existente entre metAforas de 2 . O  grado y dobles metaforizaciones: 

- En el caso de las metAforas de 2." grado nos hallarnos ante una metafora 
que presupone otra; bien puede darse por complicaci6n del artificio en si, bien 
por deseo de renovar un modelo metaf6rico que empieza ya a ser manido y a 
estar desgastado 8. En muchas ocasiones ambos motivos se dan juntos. 
- Por el contrario, en el caso de las dobles metaforizaciones, no hay pre- 

suposici6n sin0 presencia de las dos metaforas, con incrustaci6n de una en 
otra, por complicaci6n del artificio en sf. 

8Recu6rdese el ejemplo, ya t6pic0, de angora: alas bellas hijas de las conchas bellas, por 
perlas c dientes. 
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