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RESUMEN

El presente trabajo trata de determinar las relaciones
existentes entre arte e industria en el Madrid del siglo XVIII.
Al andlisis, contradictorio a veces, de los conceptos «obra-
dor-taller» y «fdbrica-manufactura» sigue una enumera-
cion de las principales fdbricas, talleres y escuelas de arte
decorativo establecidas en la Corte a lo largo del siglo
XVIII, consigndndose, ademas de su localizacién urbana,
el afio de fundacion y los nombres de sus respectivos direc-
tores artisticos.

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte
(U.AM.) Vol. IV, 1992.

SUMMARY

This work tries to determine the existing relations bet-
ween art and industry in 18 th Century Madrid. To the
sometimes contradictory analysis of the «workshop» and
«manufacture» concepts, follows the enumeration of the
principal factories, workshops an decorative art schools
that were established in the Court throughout the 18 th
Century. Also recorded were their urban location, the
foundation year, and the names of their respective artis-
tic directors.

No puede hablarse atin en el Madrid del siglo XVIII de la
existencia de grandes industrias artisticas con un elevado
niimero de operarios, excepcion hecha de las fabricas o manu-
facturas de fundacion real, sino mds bien de pequefios talle-
res artesanos de cardcter familiar al frente de un maestro del
oficio, donde trabajaban por los comtin de tres a diez obre-
ros en régimen gremial 2. Los oficios artisticos madrilefios
conservaron, pues, en el siglo XVIII el mismo cardcter fami-
liar y hereditario de época de los Austrias. La labor indus-
trial se realizaba en el propio hogar doméstico, de forma arte-

sanal, similar a la de otras ciudades y pueblos castellanos.
Se trataba de la denominada «casa- taller», la cual desem-
peiiaba generalmente funcién de tienda para la venta de los
productos alli elaborados. La vivienda casi siempre se encon-
traba en el piso superior, o bien en el interior de la planta
baja, donde estaba instalado de ordinario el obrador, reci-
biendo la luz del dia por el portal de acceso al mismo o por
alguna estrecha ventana. El almacén, por su parte, se halla-
ba situado en la cueva o sétano del inmueble 3. Este régimen
de produccién artesanal nos lleva a reflexionar sobre un

! Sobre la relacion arte-industria en la Espana ilustrada, véase Antonio José PITARCH y Nuria de DALMASES BALANA : Arte e industria en Espana,

1774-1907, Barcelona, Editorial Blume, 1982, pp. 13-37.

™

Véanse al respecto los siguientes estudios: Eugenio LARRUGA: Memorias politicas y econdmicas sobre los frutos, comercio, fibricas y minas
de Espana, con inclusion de los reales decretos, ordenes, cédulas, aranceles y ordenanzas expedidas para su gobierno y fomento, tomos 11,
IIL, IV y V, en Madrid, por Don Antonio Espinosa (tomo II, en la Imprenta de Benito Cano), afios de MDCCLXXXVIII-MDCCLXXXIX;
Julio CAVESTANY: Las industrias artisticas madrilefias en la Exposicion del Antiguo Madrid, Madrid, Grificas Reunidas, 1927; Antonio
MaTiLLA TAScON: «El primer catastro de la villa de Madrid», en Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, tomo LXIX, 1961, pp. 485-496;
Miguel CAPELLA MARTINEZ: La industria en Madrid. Ensayo histérico-critico de la fabricacion y artesania madrilefias, tomo I1, Madrid,
Camara Oficial de la Industria de la Provincia de Madrid, 1963, pp 9-455; Aurora RABANAL YUs: «En torno a la introduccion y localizacion
de las Reales Fibricas en el Madrid del siglo XVIII», en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo XXI, 1984, pp. 69-89: Aurora
RABANAL YUs:«Arquitectura industrial del siglo XVIII en Madrid», en Madrid y los Borbones en el siglo XVIII. La construccion de una ciu-
dad y su territorio, Madrid, Comunidad de Madrid, 1984, pp. 125-133; David R. RINGROSE: Madrid y la economia espaiiola, 1560-1850.
Ciudad, Corte y Pais en el Antiguo Régimen, Madrid, Alianza Editorial, 1985, pp. 118-121; Yves BOTTINEAU: L’Art de cour dans I’Espagne
des Lumieéres, 1746-1808, Paris, Editions de Boccard, 1986, pp. 209-221; Angel LoPEz CASTAN: «Los gremios artisticos industriales madrile-
fios en el siglo XVIII», en Villa de Madrid, ano XXIV, n°® 87, 1986, pp. 17-30; Angel LorEZ CASTAN: Los gremios artisticos de Madrid en el
siglo XVIII 'y primer tercio del siglo XIX: oficios de la madera, textil y piel (Tesis Doctoral en microficha), Madrid, Ediciones de la Universidad
Auténoma de Madrid, 1991.

3 CAVESTANY, op. cit., p. 5.
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hecho caracteristico del sistema gremial: la concentracién
en las mismas manos de la fabricacion y venta de las manu-
facturas y la comercializacién por parte del artesano de sus
propios productos. La figura del intermediario no habia apa-
recido atin evidentemente.

El tomo I de la Encyclopedia Metodica. Fabricas, Artes
y Oficios, cuya traduccién del francés al castellano realizé
don Antonio Carbonel en 1794, distinguird, sin embargo, en
el articulo titulado «Obrador taller» ¢, aunque de una mane-
ra un tanto ambigua, entre los conceptos, pricticamente sin6-
nimos en el Madrid dieciochesco, de obrador, taller y tien-
da, diferenciando cualitativamente las tareas inventivas de
las propiamente mecanicas:

«Hay entre el obrador, taller y tienda la misma dife-
rencia sensible, que se halla entre el artifice y el ope-
rario. Todo trabajo por mayor, que requiere inventi-
va, inteligencia y reflexion es sin duda arte, y se exe-
cuta en el taller; por consiguiente el Dibuxante, el
Tintorero, el Huminador, etc. tienen taller; ahora, toda
operacion puramente mecdnica, en que basta la prdc-
tica no es mds que oficio, y asi el Texedor, el Sastre,
el Zapatero, etc. trabajan en tienda.

()

La tienda del artesano estd abierta o cerrada, situa-
da en lo interior del edifico o expuesta a puerta de
calle: el fin o idea de esta iiltima posicion no es otra
mds que la de atraer compradores y parroquianos.
Como el vendedor no lleva mds mira que ésta, debe
establecerse a la vista y proximidad de la gente; por
consiguiente su tienda estd siempre abierta a la calle,
o0 a lo menos estd indicada, de modo que se haga el
acceso facil y pronto.

Lldmase obrador el parage donde se juntan varios
artifices que trabajan en diversos objetos, y que se
ocupan en distintas maniobras, ya sea que se dirixan
todas ellas a un mismo objeto, lo que sucede regular-
mente, o bien que no se dirixan. En este sentido la
mayor parte de las grandes fabricas donde se succe-
den y multiplican a veces sobre unas mismas mate-
rias diversas operaciones, que no requieren un sitio
particular para cada una de ellas; entonces estas fdbri-
cas, seglin dixe, necesitan un obrador o taller.

Por la palabra fabrica se entiende un vasto obra-
dor, y un taller inmenso, donde las mdquinas por
mayor las mueve el agua; una forxa grande, una fra-
gua de dncoras, una ferreria, el conjunto de marti-
netes y de los trabajos grandes para el cobre» °.

Frente a esta concepcion artesanal que las artes indus-
triales madrilefias mantuvieron durante el siglo XVIII,
haria su aparicién en la Corte la idea de maquinizacion
aplicada al proceso productivo que, aunque nacida en esta

centuria, no alcanzarfa pleno desarrollo en Madrid hasta
mediado el siglo XIX.

Respecto a la utilizacion del término «fébrica» en Espaiia
y Francia, Antonio Carbonel, al abordar la traduccién del
articulo «Fabrica o manufactura» 6, hard las siguientes obser-
vaciones:

«En Espariia siempre se ha usado la voz Fabrica
para significar, no tan solo lo que los Franceses entien-
den por la voz Fabrique, sino también para entender
lo que ellos conciben por Manufacture. Asi es que
nosotros decimos la fdbrica de tapices de Madrid, la
fabrica de cristales, la fabrica de Alcora, y en fran-
¢és no estard bien dicho sino manufacture. No se igno-
ra que esta palabra ha adquirido ya algiin uso entre
nosotros; pero no se ve suficientemente autorizada, ni
por un uso constante, ni por una necesidad real, y por
consiguiente no creemos deberla usar» 7.

«La fabrica suele considerarse por el lugar; pero
generalmente se toma por la cosa: es un estableci-
miento que necesita muchos enseres, tiendas, obra-
dores, almahacenes, etc. en que se emplean varios
operarios en arreglar, surtir o mezclar, modificar
esta o la otra especie o especies de materiales, con-
vertirlos y emplearlos en nuestro uso. En este senti-
do no se diferencia en francés la voz fabrica de manu-
factura, ni por la naturaleza del material que se tra-
baja, ni por la calidad de operaciones que experi-
menta, sino solamente por la mayor o menor reunion
de éstas, y la mayor o menor porcion de objetos que
resultan.

Nosotros traducimos fabrica de tapices de Gobelins,
fabrica de Losa de Sebe, fabrica de espejos de San
Gobin, etc. y los Franceses dicen manufacture; por-
que tomados estos objetos por mayor, resulta una serie
de operaciones diversas, contenidas en un recinto y
gobernadas por factores, directores o empresarios del
establecimiento: también traducimos fdbricas de parios
de Languedoc, de Seddn, de Luviers, de Elbeuf: fabri-
cas de lienzos y telas de Rudn, de Flandes, de Suiza,
de Silesia, etc.: fdbricas de ropas de verano de Picardia,
de Saxonia, de Berlin, de Norwich, etc: fabricas de
seda de Leon, de Tours, de Nimes, de Avifion, etc., por-
que se emprenden colectivamente los objetos cuyas
operaciones estdn repartidas en cada lugar.

Pero si en unos mismos parages considerasen los
Franceses estos mismos objetos segiin la empresa, ocu-
pacion e interés de cada particular: su establecimiento
toma entonces el nombre de fabrica; y el de empre-
sario de la manufactura o manufacturero lo mudan
en el de fabricante: y asi hay manufacturas que se
componen de un gran niimero de fdbricas. (...)

4 Encyclopedia Metédica. Fabricas, Artes y Oficios, traducidos del francés al castellano por don Antonio Carbonel, tomo 1, en Madrid, en la

Imprenta de Sancha, afios de MDCCXCIV, pp. 596-598.
5 Idém, id., p. 596.
5 Idém, id., pp. 241-245.
7 Idém, id., p. 241.
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Se da a estas fébricas el epiteto de Reales y privi-
legiadas quando una cédula Real les concede este o
el otro titulo; pero estos titulos que se han logrado en
Francia por intriga o por dinero, y que sélo engarian
a los necios, sin que resulte beneficio alguno a los
objetos fabricados, de nada sirven; pues hay fabri-
cante que no ha solicitado el titulo, papel ni sello de
las armas de Francia, y con todo eso hace telas y otras
mercancias mds hermosas y mejores que los que las
tienen» 8.

Pedro Rodriguez de Campomanes, en la parte II del
Apéndice a la educacion popular (1775), diferenciaba ya
sagazmente entre «fabricas» y «oficios», escribiendo lo
siguiente sobre el particular:

«(...) entiendo por el dictado de fabricas aquellas
manufacturas complicadas, que constan de varias cla-
ses de operarios, por cuyas manos pasan gradualmente
las manufacturas, hasta llegar a su debida termina-
cion.

Claro es, que semejantes manufacturas distan mucho
de la sencillez de los oficios; porque éstos se destinan
a una obra, que concluye el artifice por si mismo, sin
necesitar valerse de otras manos auxiliares: como
sucede al sastre, que hace por si mismo el vestido, al
herrero, carpintero, y otros a este modo.

En estos oficios basta aprenderlos; estar examina-
do, y tener los instrumentos precisos del arte, cuya
herramienta, y demds utensilios, son portdtiles, y de
ordinario poco costosos.

)

Las fdbricas, que necesitan de artes auxiliares, for-
man una cadena, compuesta de diferentes eslabones,
cuya actividad y energia, ha de ser gradual, y pro-
gresiva» °.

El Diario curioso-erudito, y comercial, piiblico, y econo-
mico, editado en Madrid en 1758, mencionaba, entre otras,
las siguientes fibricas: la Real Fébrica antigua de Encerados
de Barniz, en la calle de Embajadores; la Real Fabrica de
Cristales, en la calle de San Francisco; la Fabrica de Sombreros
de Valencia, en al Carrera de San Jerénimo; la Fébrica de
Cuerdas de Guitarra, en la calle de Rodas; la Fébrica de
Alfombras Turcas, en la calle de la Magdalena; la Fibrica de
Cerveza, en la calle Real del Barquillo; la Fabrica de Naipes,

en la calle Ancha de los Peligros; y la Real Fabrica de Medias
de Telar, situada en la Puerta del Sol 1°.

Manuel Alonso, en su interesantisima guia titulada
Lazarillo o nueva guia para los naturales y forasteros de
Madrid, publicada el afio 1783, constataba, por su parte, la
existencia en la Corte de las siguientes fabricas y estableci-
mientos afines:

«La Real Escuela de Reloxeria, en la calle Real del
Bargquillo.

()

La Fadbrica de los Tapices, fuera de la Puerta de
Sta. Bdrbara.

La de los Cristales, en la Carrera de S. Francisco.

La de Naypes, en dicha calle.

La de Papel sellado, en la calle de la Encomienda.

La de Cerbeza, en la calle Real del Barquillo.

La de Cuerdas de Vihuela, en la calle de Arganzuela.

La de la China, en los Jardines del Retiro.

La de Hachas de Viento, en la Ribera de Curtidores.

La del Salitre, junto a la Puerta de Valencia, y de
los Pozos.

()

La Imprenta Real de la Gazeta, en la calle de las
Carretas» 1.

Sera Eugenio Larruga, no obstante, quien en los tomos
II, I, IV y V de sus Memorias politicas y economicas sobre
los frutos, comercio, fabricas y minas de Espaiia (1788-1789)
nos proporcione una mas cumplida informacién sobre las
fabricas establecidas en Madrid y su provincia a lo largo del
siglo XVIII, prestando especial atencién a las manufacturas
de tejidos anchos de seda, pasamaneria, tirados de oro y plata,
cordoneria, medias de seda al telar, alfombras y tapices, lien-
zos pintados, estampados de seda, bordados en lenceria, enca-
jes y blondas, manufacturas de lana, algodén, lino, cafiamo
y esparto !2; fbricas de curtidos, plumajes, sombreros, papel
pintado, abanicos y quitasoles, tintes, loza y porcelana, aba-
lorios, imprentas, librerfas y fundiciones de letras !3; y, final-
mente, fabricas de plateria, relojeria y otros metales 4.

Enumeramos seguidamente las Reales Fébricas, Talleres
y Escuelas de arte decorativo establecidas en Madrid duran-
te el siglo XVIII y primer tercio del siglo XIX, consignan-
do, ademds de su localizacién urbana, el aio de fundacién
y los nombres de sus respectivos directores artisticos:

8 Ibidem. Sobre el significado del término «fdbrica» en el siglo XVIII, véase también Aurora RABANAL YUS: Las Reales Fundiciones espaiio-
las del siglo XVIII, Madrid, Servicio de Publicaciones del Estado Mayor del Ejército, 1990, pp. 23-26.

°

12

13

Pedro RODRIGUEZ DE CAMPOMANES: Apéndice a la educacion popular parte segunda, que contiene un discurso sobre mejorar las fabricas
antiguas, o establecidas de nuevo, y ademds van colocadas por serie las Reales cédulas, decretos y ordenes tocantes a las franquicias y gra-
cias concedidas a las fdbricas, y a las primeras materias, que vinieren de fuera; y se advierte lo que en esta razon disponen las leyes de Espaiia,
en Madrid, en la Imprenta de D. Antonio de Sancha, afio de MDCCLXXV, pp. IV-VL

Véase Francisco VINDEL: El Madrid de hace 200 aiios (1758). Calles, posadas, mesones, librerias, toros, fabricas, industrias, comercios, ofi-
cios, ensefianzas, criados, objetos de arte y otros asuntos populares, Madrid, Imprenta Géngora, 1958, pp. 54-55, 81-82.

Manuel ALONsO: Lazarillo o nueva guia para los naturales y forasteros de Madrid; en donde se da noticia del origen, y gramdezas de esta
Imperial Corte: de la Fundacion, y uso de todos los Edificios Sagrados y Profanos que la adornan: del mimero de Casas, y Grupos de éstas,
0 Manzanas, y Vecinos que las habitan, con un prudente cdlculo del total general de Almas que se consideran en la Corte: de todas las Calles,
Plazas, y Plazuelas, que hay en su recinto, con sus nombres y sefias: de las Fuentes publicas y particulares, y viajes de agua que las proveen,
con otras curiosidades, y agradables noticias, en Madrid, en la Oficina de Hilario Santos Alonso, MDCCLXXXIIL, pp. 110-111, 113.
LARRUGA, op. cit., tomo IL.

Idem, id., tomos Il y V.

Idem, id., tomo IV.
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La Real Fdabrica de Tapices de Santa Bdrbara, junto a la
puerta del mismo nombre, fundada por Felipe Ven 1720 y
dirigida sucesivamente por Jacobo Vandergoten y sus cinco
hijos -Francisco, Jacobo, Pedro, Adridn y Cornelio
Vandergoten-, liceros flamencos procedentes de Amberes.
A la muerte de Cornelio, acaecida en 1786, la direccién de
la manufactura pasaria a su sobrino Livinio Stuyck y
Vandergoten 5.

La Real Fdbrica de Cristales y Espejos, dependiente de
la de San Ildefonso, ubicada en la Carrera de San Francisco
hacia el afio 1747 y cuya direccién compartieron el alemén
Carlos Munier, responsable de la sala de tallado y grabado;
los franceses Juan Bautista Marie y Pedro Naigeon, encar-
gados, indistintamente, de las salas de azogado de espejos y

de 6ptica; y el también francés Pedro Vanlot, al frente del
taller de batihoja 6.

La Real Fabrica de Porcelana del Buen Retiro -también
conocida como Real fdabrica de la china-, en los jardines
del mismo nombre, fundada por Carlos III en 1759, a imi-
tacion de la napolitana de Capodimonte, y dirigida sucesi-
vamente, en sus cuatro etapas, por el florentino José Gricci
(1760-1770), el flamenco Carlos Scheppers (1770-1783),
los hermanos Carlos y Felipe Gricci (1784-1803) -hijos del
primer modelador y director de la fébrica-, y el mallorquin
Bartolomé Sureda (1804-1808) !7. Anejos a la manufactu-
ra del Buen Retiro se crearian el Real Laboratorio de Piedras
Duras, en 1763, organizado en dos secciones: la de relie-
ves y camafeos, que dirigid el florentino Francisco Poggetti,

15

17

Sobre la Real Fabrica de Santa Bérbara, su historia y produccion, véanse: Gerénymo de UzTARIZ: Thedrica, y Prdctica de Comercio, y de
Marina, en diferentes discursos, y calificados exemplares, que, con especificas providencias, se procuran adaptar a la Monarchia Espanola,
para su prompta restauracion, beneficio universal, y mayor fortaleza contra los émulos de la Real Corona, mediante la soberana proteccion
del Rey Nuestro Seiior Don Phelipe V por Don Geronymo de Uztdriz, Cavallero del Orden de Santiago, del Consejo de su Magestad, y de la
Real Junta de Comercio, y de Moneda, y Secretario de su Magestad en el Consejo, y Camara de Indias, en Madrid, en la Imprenta de Antonio
Sanz, afio de 1742 (edicion facsimil: Madrid, Aguilar, 1968), pp. 167-168; Joseph TOWNSEND: Viaje a Espana hecho en los afios 1786 y 1787.
Conteniendo la descripcion de las costumbres y usos de los pueblos de ese pais; el cuadro de la agricultura, del comercio, de las manufactu-
ras, de la poblacion, de las tasas y rentas de esa comarca y de sus diversas instituciones, en Viajes de extranjeros por Espaiia y Portugal.
Tomo 111. Siglo XVIII (edicién de J. Garcia Mercadal), Madrid, Aguilar, 1962, p. 1407; Larruga, op. cit., tomo II, pp. 292-297; Antonio Ponz:
Viage de Esparia, en que se da noticia de las cosas mds apreciables, y dignas de saberse, que hay en ella. Su autor, Don Antonio Ponz,
Consiliario de la Real Academia de San Fernando, individuo de la Real de la Historia, y de las Reales Sociedades Bascongada, y Economica
de Madrid, etc., tomo V, Madrid, por la Viuda de D. Joaquin Ibarra, MDCCXCIII, pp. 246-248; Ram6n de MESONERO ROMANOS: Manual de
Madrid. Descripcion de la Corte y de la Villa, Madrid, 1833 (edicién facsimil: Madrid, E. Méndez, 1982), pp. 253-254; Pascual Mapoz:
Diccionario geogrdfico-estadistico-histérico de Espaiia y sus posesiones de Ultramar, tomo X, Madrid, Imprenta del Diccionario Geografico
a cargo de D. José Rojas, 1847, pp. 962-963; Gregorio CRUZADA VILLAAMIL: Los tapices de Goya, Madrid, Carlos Bailly-Bailliere, 1870, pp.
76-98 y ss.; Elias TORMO MONZzO y Francisco Javier SANCHEZ CANTON: Los tapices de la Casa del Rey N.S. Notas para el catdlogo y para la
historia de la coleccion y de la fabrica, Madrid, Artes Gréficas «Mateu», 1919, pp. XXIII-XXXI, 131-161; CAVESTANY, op. cit., pp. 26-30;
Heinrich GOBEL: Wandteppiche. Il Teil. Die Romanischen Linder. Band I, Leipzig, Verlag von Klinkhardt und Biermann, 1928, pp. 468-491;
José FERRANDIS TORRES: Exposicion de alfombras antiguas espainolas. Catdlogo general ilustrado, Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del
Arte (Talleres tipograficos Espasa-Calpe), 1933, pp. 54-55, 118-120; Emiliano M. AGUILERA: «Las fébricas de tapices madrilefias», en Revista
de la Biblioteca, Archivo y Museo, Ayuntamiento de Madrid, afio XI, n°41, 1934, pp. 6-18; Enrique LAFUENTE FERRARL: La tapiceria en Espana,
Madrid, Publicaciones de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Madrid, 1943, pp. 26-32; Valentin DE SAMBRICIO: Tapices de Goya,
Madrid, Patrimonio Nacional. Archivo General de Palacio, 1946, pp. 31-41 y ss.; Juan de CONTRERAS, marqués de Lozoya: Historia del Arte
Hispdnico, tomo V, Barcelona, Salvat Editores, 1949, pp. 149-159; Marie-Louise PLOURIN: Historia del tapiz en Occidente, Barcelona, Editorial
Seix-Barral, 1955, pp. 170-176; Valentin de SAMBRICIO: «La Real Fibrica de Tapices de Santa Barbara», en El Madrid de Carlos I1I, Madrid,
Ayuntamiento de Madrid. Museo Municipal, 1961, pp. 211-228; Madeleine JARRY: La tapisserie des origines a nos jours, Paris, Librairie
Hachette, 1968, pp. 288-291; Enrique IPARAGUIRRE y Carlos DAVILA: Real Fdbrica de Tapices, 1721-1791, Madrid, (Real Fabrica de tapices),
1971; Jutta HELD: Die Genrebilder der Madrider Teppichmanufaktur und die Anfiinge Goyas, Berlin, Gebr. Mann Verlag, 1971, pp. 11-13 y
ss.; Santiago ALCOLEA: Artes decorativas en la Espana cristiana (siglos XI y XIX), «Ars Hispaniae», vol. XX, Madrid, Editorial Plus-Ultra,
1975, pp. 366-369, 375; Juan José JUNQUERA y MATO: «Pertenecientes al Patrimonio Nacional. Algunos tapices de la Real Fabrica de Santa
Bérbara», en Reales Sitios, afio X1, n® 48, 1976, pp. 31-42; Cristina PARTEARROYO LACABA: «Telas. Alfombras. Tapices», en Historia de las
artes aplicadas e industriales en Espania (Antonio Bonet Correa, coordinador), Madrid, Ediciones Cétedra, 1982, pp. 379, 383-388; Yves
BOTTINEAU: El arte cortesano en la Esparia de Felipe V (1700-1746), Madrid, Fundacién Universitaria Espanola, 1986, pp. 481-482; BOTTINEAU:
L’art de cour..., op. cit., pp. 209-210; John FLEMING y Hugh HONOUR: Diccionario de las artes decorativas, Madrid, Alianza Editorial, 1987,
pp- 505-506; Wilfredo RINCON GaRCia: «Las artes decorativas», en La época del Romanticismo (1808-1874). Las letras. Las artes. La vida
cotidiana, «Historia de Espafia Menéndez Pidal», tomo XXXV-II, Madrid, Espasa-Calpe, 1989, pp. 559-562.

Sobre esta manufactura, poco conocida ain, véanse: ALONSO, op. cit., p. 111; CAPELLA MARTINEZ, op. cit., pp. 165-169; Maria Teresa Ruiz
ALCON: Vidrio y Cristal de La Granja, Madrid, Instituto Diego Veldzquez del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1969, pp. 13,
16-17; Maria Jestis CALLEIO DELGADO: «La Real Fabrica de Cristales y Espejos de Madrid», en Anales del Instituto de Estudios Madrileios,
tomo XXTIL, 1986, pp. 201-206; Juan HELGUERA QUUADA: «La Real Fébrica de Vidrios de San Ildefonso: una aproximaci6n a su historia eco-
nomica», en Vidrio de La Granja. Real Fabrica de Cristales de La Granja de San Ildefonso (Catdlogo de la Exposici6n), Madrid, Ministerio
de Cultura, 1988, pp. 66-67.

Sobre la Real Fabrica del Buen Retiro, su organizacion y produccion, véanse: TOWNSEND, op. cit., p. 1410; LARRUGA, op. cit., tomo IV, pp.
212-?17; PONZ, op. cit., tomo VI, p. 108; Manuel PEREZ-VILLAMIL: Artes e industrias del Buen Retiro. La Fdbrica de la China. El Laboratorio
de piedras duras y mosaico. Obradores de bronces y marfiles, Madrid, Est. Tip. «Sucesores de Rivadeneyra», 1904, pp. 25-87, 133-135, 139-
149; CAVESTANY, op. cit., pp- 38-44; Emiliano M. AGUILERA: «La porcelana del Buen Retiro en el Museo Municipal», en Revista de la Biblioteca,
Arcl{zvo ¥ Museo, Ayuntamiento de Madrid, afio X, n° 39, 1933, pp. 308-320; Lozova, op. cit., pp- 120-130; Matilde LO6PEZ SERRANO: Lamparas,
re!o_;es y porcelanas del l_’alacig Nacional, Madrid, Afrodisio Aguado, 1950, pp. 23-30; Juan AINAUD DE LASARTE: Cerdmica y vidrio, «Ars
Hispaniae», vol. X, Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1952, pp. 317-328; Alice Wilson FROTHINGHAM: Capodimonte and Buen Retiro Porcelains.
Period of Charles Ill,_New York, The Hispanic Society of América, 1955; Exposicion de porcelanas de la Real Fdbrica del Buen Retiro (1760-
1808). Catdlogo oﬁczal: Madrid. Ayuntamiento de Madrid. Museo Municipal, 1959; Federico TORRALBA SORIANO: «Una creacién del reina-
do de Carlos III: la Fébrica de Porcelanas de Madrid», en EI Madrid de Carlos 111, op. cit., pp. 181-208; Balbina MARTINEZ CAVIRG: Porcelana
del Buen Renro._ Escultura, Madrid, Instituto Diego Velazquez del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1973; Vega de MARTINI:
«La Real 'Fabbnca della Porce!lana di Capodimonte», en Civilta del ‘700 a Napoli, 1734-1799 (Catélogo de la Exposicién), vol. II, Firenze,
Centro Di, 1980, p. 107; Balbina MARTINEZ CAVIRO: «Porcelana del Buen Retiro». en Cerdmica esmaltada espaiiola, Barcelona, Editorial
Labor, 1981, pp. 167-182; Natacha SeseNA Diz: «Cerdmica (siglos XIII-XIX)», en Historia de las artes aplicadas..., op. cit. pp. 616-617;
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y la de mosaicos y tableros de marmol, a cuyo frente estu-
vo el también florentino Domingo Stecchi 18; y los Talleres
Reales de Bronceria y Marfiles, dirigidos, respectivamen-
te, por el espafiol Juan Manuel Ventura !9 y el romano
Andrés Pozzi 2.

Los Reales Talleres de Ebanisteria (1763), Bordados
(1764) y Bronces (1774), instalados en el Palacio Real
Nuevo y dirigidos por el flamenco José Canops y los ita-
lianos Matias Gasparini y Juan Bautista Ferroni respecti-
vamente 2.

La Real Escuela de Relojeria de los Hermanos Charost
-Felipe Santiago y Pedro-, artifices de nacionalidad france-
sa, establecida en la calle de Fuencarral primero, y en la del
Barquillo después, por Real Cédula de 28 de noviembre de
1771 22

La Real Escuela de Plateria de don Antonio Martinez, fun-
dada por Real Cédula de 29 de abril de 1778 e instalada, en
un principio, en las calles de Alcald e Infantas, hasta su defi-
nitivo traslado, en 1792, al bello edificio neocléasico del Prado
de San Jerénimo, obra del arquitecto Francisco Rivas 2.

o)
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~
&

PITARCH y DALMASES BALANA, op. cit. , pp. 48-51; BOTTINEAU: L’art de cour..., op. cit., pp. 212-215; FLEMING y HONOUR, op. cit., pp. 131-
132; Maria Jesis SANCHEZ BELTRAN: La porcelana del Buen Retiro de Madrid en el Museo Arqueolégico Nacional, 2 vols., Madrid, Editorial
de la Universidad Complutense de Madrid. Servicio de Reprografia, 1987, pp. 59-145 y ss.; Maria Jestis SANCHEZ BELTRAN: «Carlos I, fun-
dador de las Reales Fibricas de Capodimonte y el Buen Retiro», en El Arte en tiempo de Carlos 111 (IV Jornadas de Arte), Madrid, Departamento
de Historia del Arte «Diego Veldzquez». Centro de Estudios Histéricos CSIC, 1989, pp. 427-432; Maria Leticia SANCHEZ HERNANDEZ: Catdlogo
de porcelana y cerdmica espaitola del Patrimonio Nacional en los Palacios Reales, Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1989, pp. 91-98
y ss.

Sobre este establecimiento y su produccion, véanse: LARRUGA, op. cit., tomo IV, p. 215; PEREZ -VILLAMIL, op. cit., pp. 103-115, 136-137, 150-
151; CAVESTANY, op. cit., pp. 44-45; LozoYA, op. cit., pp. 160-164; LOPEZ SERRANO, op. cit., pp. 30-31; Gilberte MARTIN-MERY y colabora-
dores: ficha 55 («Consola»), en El Arte europeo en la Corte de Espana durante el siglo XVIII (Catdlogo de la Exposicién), Madrid, Ministerio
de Cultura, 1980, pp. 117-118; Maria Teresa Ruiz ALCON: «El arte de las piedras duras», en Historia de las artes aplicadas..., op. cit., pp. 432-
434; BOTTINEAU: L’art de cour..., op. cit., p. 217; FLEMING y HONOUR, op. cit. p. 131; Alvar GONZALEZ-PALACIOS: Mosaiques et pierres dures.
Florence, Pays Germaniques, Madrid, Paris, Editions Fabbri, 1991, pp. 67-77.

Véanse PEREZ-VILLAMLL, op. cit., pp. 117-122; CAVESTANY, op. cit., p. 46; LoZOYA, op. cit., pp. 164-165; LOPEZ SERRANO, op. cit., pp. 15-16;
BOTTINEAU: L’art de cour..., op. cit., pp. 217-218.

Sobre ¢l Taller de Marfiles del Buen Retiro y su produccion, véanse: PEREZ -VILLAMIL, op. cit., pp. 122-125; CAVESTANY, op. cit., pp. 45-46;
Lozoya, op. cit., pp. 165-166; LOPEZ SERRANO, op. cit., p. 30; Margarita M. ESTELLA MARCOs: «Casita del Principe de El Escorial. Sala de los
Marfiles», en Reales Sitios, afio XV, n° 57, 1978, pp. 57-64; Alvar GONZALEZ-PALACIOS: «Oggetti di curiosita», en Civilta del ‘700 a Napoli
.., Op. cit., p. 264; Margarita M. ESTELLA MARCOS: «La talla del marfil», en Historia de las artes aplicadas ..., op. cit., p. 460; MARGARITA M.
EsTELLA MARCOS: La escultura barroca de marfil en Espaiia. Las escuelas europeas y las coloniales, tomo II, Madrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Instituto Diego Velazquez, 1984, pp. 33-43; BOTTINEAU: L’art de cour ..., op. cit., p. 218; FLEMING y HONOUR, op.
Cit, 9. 3723

Sobre los mencionados talleres de arte decorativo, véanse: Julia Marfa ECHALECU: «Los Talleres Reales de Ebanisteria, Bronces y Bordados»,
en Archivo Espariol de Arte, tomo XXVIIL, n° 111, 1955, pp. 237-259; Juan José JUNQUERA Y MATO: La decoracion y el mobiliario de los pala-
cios de Carlos IV, Madrid, Organizacién Sala Editorial, 1979, pp. 59-64; Juan José JUNQUERA Y MATO: «Spagna», en Il mobile. Spagna.
Portogallo. Paesi Scandinavi. Russia, Milano, Gruppo Editoriale Fabbri, 1982, p. 25; BOTTINEAU: L art de cour ..., op. cit., pp. 215-217; Juan
José JUNQUERA Y MATO: «Mobiliario en los siglos XVII y XIX», en Mueble espaiiol. Estrado y dormitorio (Catalogo de la Exposicién), Madrid,
Comunidad de Madrid, 1990, p. 151.

Real Despacho de Ordenanzas, que por ahora han de observar Don Phelipe, y Don Pedro Charost, para el Establecimiento en Madrid de una
Fdbrica de todo género de Reloxeria, y Escuela de enseiianza de este Arte, aprobadas por S.M. a Consultas de la Junta General de Comercio,
Y Moneda. En San Lorenzo a 28 de Noviembre de 1771. A HN., Consejos, lib. 1486, n® 40, fols. 345-352.

Felipe Santiago y Pedro Charost publicarfan en 1795 un interesante tratado sobre relojeria, en cumplimiento del compromiso adquirido con
motivo del establecimiento de la Real Escuela. Su titulo es el siguiente: Tratado metodico de la Reloxeria simple, dividido en dos partes: una
de lo correspondiente a los reloxes de pesas, y sobremesa, y otra de los de faltriguera; y dirigido a explicar, y ensefiar sus construcciones,
operaciones, y las reglas convenientes para ello, haciendo algunas advertencias para las composturas que puedan necesitar los mismos relo-
Xes: escrito por los Hermanos D. Felipe y D. Pedro Charost, Directores de la Real Escuela de Reloxeria de esta Corte, y el primero socio de
mimero de la Real Sociedad Matritense, en cumplimiento de la obligacion que se les impuso por la Real Cédula del establecimiento de dicha
Escuela, baxo de la proteccion de la Real Junta de Comercio, Moneda y Minas, a cuyas, expensas se publica para instruccién de los Jovenes
que se dedican al importante Arte de la Reloxeria, Madrid, en la Oficina de Blas Romén, MDCCXCV.

Sobre la Real Escuela de Relojeria de los Hermanos Charost, véanse: Pedro RODRIGUEZ DE CAMPOMANES: Discurso sobre la educacion popu-
lar de los artesanos y su fomento (1* edicién: en Madrid, en la Imprenta de D. Antonio de Sancha, afio de MDCCLXXV), Madrid, Editora
Nacional, 1978, p. 260 (nota 43); LARRUGA, op. cit., tomo IV, pp. 142-159; Manuel Goboy, Principe de la Paz: Memorias criticas y apologé-
ticas para la historia del reinado del Seiior D. Carlos IV de Borbén, vol.l, «Biblioteca de Autores Espafioles», tomo LXXXVIII, Madrid,
Ediciones Atlas, 1965, pp. 208-209; CAVESTANY, op. cit., p. 37; Luis PEREZ BUENO: «De mobiliario espaiol en el siglo XVIIL ‘Real Escuela
de Relojeria’. Los Hermanos Charots», en Archivo Espariol de Arte, tomo XV, n° 52, 1942, pp. 211-221; Luis MONTANES FONTENLA: «Los relo-
Jes madrilefios de la Real Escuela», en Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, Ayuntamiento de Madrid, afio XXIV, n°® 70, 1955, pp. 349-
379; Paulina JUNQUERA DE VEGA: Relojeria palatina. Antologia de la Coleccion Real Espaiiola, Madrid, Roberto Carbonell Blasco, 1956, PP-
53-60; Luis MONTARES FONTENLA: «Relojes», en Historia de las artes aplicadas ..., op. cit., pp. 185-186; BOTTINEAU: L art de cour ..., op. cit.,
P- 219; José Ramén CoLON DE CARVAJAL: Catdlogo de relojes del Patrimonio Nacional, Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1987, pp. 14,
31, 556; Luis MONTANES FONTENLA: ficha 23 («Reloj de caja alta»), en Artificia Complutensia. Obras seleccionadas del Patrimonio Artistico
de la Universidad Complutense (Catélogo de la Exposicién), Madrid, Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, 1989, p. 66.
Sobre la Platerfa de Martinez, su historia y produccién, véanse: Real Cédula de Su Magestad, de 29 de Abril de 1778 aprobando el estableci-
miento de una Escuela que ha puesto en Madrid Don Antonio Martinez, para enseiar la construccion de Alhajas finas, y comunes de Oro,
Plata, Similor y Azero, con esmaltes, y sin ellos, baxo las condiciones que se refieren, en Madrid, en la Imprenta de Blas Romdn. A H.N.,
Osuna-Cartas, leg. 427 bis 1; LARRUGA, op. cit., tomo IV, pp. 104-141; Gopoy, op. cit., p. 209; MESONERO ROMANOS, op. cit., pp. 252-253;
Maboz, op. cit., p- 964; Julio CAVESTANY: «La Real Fébrica de Plateria», en Boletin de la Sociedad Espaniola de Excum:ones, tomo XXXI,
1923, pp. 284-295; CAVESTANY: Las industrias artisticas madrilefias ..., op. cit., pp. 56-61; Catherine MORAN: «A Royal Spanish Silver Factory»,
en The Connoisseur, vol. LXXXVIIL, n® 360, agosto 1931, pp. 75-79; Luis PEREZ BUENO: «Del orfebre Don Antonio Martinez. La ‘Escuela de
Platerfa’ en Madrid. Antecedentes de su establecimiento. Afios 1775-1776 y 77», en Archivo Espaiol de Arte, tomo XIV, n° 44, 1941, pp- 225-
234; Ada MARSHALL JOHNSON: «The Royal Factory for Silversmiths, Madrid», en Notes Hispanic, New York, The Hispanic Society of América,
1942, pp. 15-29; Lozovya, op. cit., pp. 173-176; ALCOLEA, op. cit., pp. 252-255; Fernando A. MARTIN: «La plateria de Martinez en el Museo
del Prado», en Boletin del Museo del Prado, tomo 1. n° 3, 1980, pp- 163-164; Fernando A. MARTIN: «La plateria de Martinez al servicio de la
Real Casa Iy II. Piezas en el Palacio Real de Madrid», en Reales Sitios, afio XVII, n° 66, 1980, pp. 11-16 y afio XVIIL, n® 67, 1981, pp. 11-16
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La Real Fdbrica de Papeles Pintados, fundada en 1786
por el francés Pedro Giroud de Villette y ubicada en la pla-
zuela de San Juan la Nueva, junto al convento de las
Comendadoras de Santiago *.

La Real Fdbrica de Abanicos del francés Eugenio Prost,
establecida hacia el afo 1786 en la Red de San Luis bajo la
proteccién del conde de Floridablanca 5.

La Real Fdabrica de Relojeria, en la calle de Fuencarral,
fundada el 11 de diciembre de 1788 y dirigida por el pres-
bitero Vicente Sion, con el suizo Abraham Matthey como

La Real Escuela del Arte de Tornear y Maquinaria, en la
calle de San Miguel, creada hacia el afio 1790 y dirigida por
Jorge Imre 27.

El Taller de muebles y adornos en mdrmoles de don Luis
de Hennequin, establecimiento favorecido por el Gobierno
e instalado en la calle Real de la Almudena a fines del siglo
XVIII 28,

La Real Fdbrica de Coches de SS.MM., cuyos talleres,
localizados en el Avapiés, se incendiarian la noche del 18
de agosto del afio 1800 2.

maestro principal 26.

2

“

26

2

S

28

Fernando A. MARTIN: «La plateria de Martinez al servicio de la Real Casa III. Piezas en San Lorenzo de El Escorial», en Reales Sitios, aho
XVIIL n° 68, 1981, pp. 11-16; José Manuel CRUZ VALDOVINOS: «Primera aproximacion al platero Antonio Martinez», en Goya, n° 160, 1981,
pp. 194-201; José Manuel Cruz VALDOVINOS: «Plateria», en Historia de las artes aplicadas ..., op. cit., pp. 138, 152-153; Alejandro FERNANDEZ,
Rafael MuNoa y Jorge RaBAsco: Enciclopedia de la plata espafiola y virreinal americana, Madrid, Edicién de los autores, 1984, pp. 162-175,
360-374; RABANAL Yus: «En torno a la introduccién y localizacion ...», op. cit., pp. 84-89; Fernando A. MARTIN: «La Fibrica de Plateria de
Martinez», en Establecimientos tradicionales madrileiios, cuaderno VI («El Ensanche: Salamanca y Retiro»), Madrid, Cdmara de Comercio
e Industria de Madrid, 1986, pp. 193-200; BoTTINEAU: L’art de cour ..., op. cit., pp. 220-221; FLEMING y HONOUR, op. cit., 529; Fernando A.
MARTIN: Catdlogo de la plata del Patrimonio Nacional, Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1987, pp. 385, 403-404 y piezas incluidas en
el catdlogo; José Manuel CRUZ VALDOVINOS: «La plateria madrileia bajo Carlos IIl», en Fragmentos, nims. 12-13-14, 1988, pp. 63-66; José
Manuel Cruz VALDOVINOS: La Real Escuela de Plateria de don Antonio Martinez, Madrid, Ayuntamiento de Madrid-Instituto de Estudios
Madrilefios del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1988; Fernando A. MARTIN: Museo Municipal. Catdlogo de la plata, Madrid,
Ayuntamiento de Madrid. Museo Municipal, 1991, pp. 23-31 y piezas incluidas en el catalogo.

Sobre esta Real Fabrica, en funcionamiento hasta la época roméntica, véanse: GODOY, op. cit., p. 208; Estadistica industrial de Madrid. Ano
1821. Archivo de Villa, A.S.A., 2-369-1; Memoria de la Junta de Calificacion de los productos de la Industria Espaiiola remitidos a la
Esposicion piiblica de 1827, presentada al Rey Nuestro Seiior por mano de su Secretario de Estado y del Despacho universal de Hacienda, el
Excmo. Sr. D. Luis Lopez Ballesteros, Madrid, Imprenta de D. L. Amarita, 1828, pp. 47-49, 125; MESONERO ROMANOS, op. cit., p. 262; Angel
FERNANDEZ DE LOS Ri0s: Guia de Madrid, manual del madrileio y del forastero, Madrid, Oficinas de la Ilustracion Espafiola y Americana,
MDCCCLXXVI (edicion facsimil: Madrid, Abaco Ediciones, 1976), p. 634. Completan la informacién: JUNQUERA Y MATO: La decoracién y
el mobiliario ..., op. cit., pp. 47, 113; Maria Teresa Ruiz ALcoN: «Papeles pintados», en Historia de las artes aplicadas ..., pp. 424-425;
BOTTINEAU: L’art de cour ..., op. cit., pp. 204-205.

Asi lo confirma un documento del Archivo Histérico Nacional, fechado en Madrid el 26 de septiembre de 1786 y rubricado por el propio
Eugenio Prost, donde podemos leer: «Eugenio Prost, vecino de esta Corte y gefe principal de la Real fébrica de Abanicos establecida de orden
de S.M. en la Red de S.™ Luis Casa de Estrarena (...)». A.H.N., Consejos, lib. gob. aiio 1786, fol. 1152. Sobre esta Real Fabrica, véase LARRUGA,
op. cit., tomo III, p. 132 y tomo V, pp. 25-29. Informan también: Maria Teresa Ruiz ALCON: «Abanicos», en Historia de las artes aplicadas
..., 0p. cit., p. 624 y Angel LorEz CASTAN: «Abanicos madrilefios del S. XVIII», en Antiguaria, n° 30, 1986, p. 48.

Véanse Luis MONTANES FONTENLA: «Noticia de la Real Fabrica de Relojeria de Madrid», en Cuadernos de Relojeria, n° 20, 1961, pp. 3-16 y
CoLoN DE CARVAJAL, op. cit., pp. 15, 559.

Asi lo confirma un documento del Archivo Histérico Nacional, fechado en Madrid el 31 de enero de 1791 y firmado por el propio Jorge Imre,
donde podemos leer: «D.” Jorge Imre, maestro tornero y maquinista en la R.! Fabrica de S.M.C., certifico (...)». A.H.N., Consejos, lib. gob.
aifio 1791, fol. 32. Sobre esta Real Escuela, véanse Gopoy, op. cit., p. 208 y FERNANDEZ DE LOS RI0s, op. cit., p. 633.

Véase Gopoy, op. cit., p. 209.

Constata la existencia de esta Real Fabrica un grabado anénimo procedente del Archivo de Dibujos y Gra?ados del Museo Municipal, n°
2118 (también n° 15.456/7/8), en cuyo pie figura el siguiente epigrafe: Vista del incendio acaecido en la R." Fébrica de Coches de SS.MM.
en el Abapiés de Madrid, la noche del dia 18 de Agosto de 1800. Véase RABANAL YUS: «En torno a la introduccién y localizacion ...», op.
cit., pp. 82-83 y lam. VII. Fibrica mencionada también por FERNANDEZ DE LOS RI0S, op. cit., p. 634; CAVESTANY: Las industrias artisticas
madrilefias ..., op. cit., p. 67: Angel LoPEZ CASTAN: «La construcci6n de carruajes y el gremio de maestros de coches de la Corte durante el
siglo XVIII», en Boletin del Museo e Instituto «Camon Aznar», XXIII, 1986, p. 111.
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