PANTALLA MAESTRA:
UENTROS ENTRE IMAGEN
DUCACION

INTRODUCCION

El desarrollo histérico de las formas de construccién, reproduccién y circulacién de iméagenes
ha venido manteniendo una conflictiva y ambigua relacién con la capacidad de las mismas
de mostrar y de ensefiar. Con la llegada de la reproduccién mecénica de la imagen en
movimiento se inicia una nueva fase de esta compleja relacién que hereda, no obstante,
elementos de ricas tradiciones anteriores.

Las dos tradiciones principales que convergen en la aparicion del cinematégrafo poseian
formas propias de concebir la potencialidad educativa de la imagen. En los llamados espec-
taculos precinematogréficos la intencién divulgativa prevalecié tanto como el mero deseo de
entretener. La simple consulta de los programas de las sesiones lo pone de manifiesto, asi
como el volumen de placas de linterna magica que han llegado hasta nuestros dias. Estas nos
muestran que, junto a la presencia de diferentes tipos de narracién, la abstraccién de procesos
naturales o la ilustracion de los avances de la ciencia y técnica se daban cita ante los ojos de
un publico cada vez mas diverso en edades y extraccion social. En cuanto a la tradicion de
experimentacién técnica ejemplificada por Marey con sus estudios cientificos en el campo de
la fisiologia, la capacidad de reproduccién automatica del movimiento se convirtié primera-
mente en instrumento privilegiado de andlisis de la realidad. Pero las imédgenes con este fin
construidas por herederos de Marey —Regnault en la etnografia, Marinescu en la psiquiatria,
Doyen en la cirugia o Comandon en la biologia, por citar s6lo algunos ejemplos— saldrian
pronto del ambito de la pura investigacion para ingresar en circuitos de difusion mas amplios
tanto voluntaria como involuntariamente. En las salas cinematogrificas de toda Europa el
publico pudo asistir a la morbosa exhibicién de las operaciones quirdrgicas del doctor Doyen
usurpadas por el camarégrafo Parnaland en connivencia con la casa Pathé o a la proyeccién
de las magnificas imagenes microcinematograficas que la misma Pathé encargara a Coman-
don para incrementar la seccién catorce de su catdlogo destinada integramente a la divulga-
cién cientifica, un género que a partir de entonces tendria su propia evolucién incluso al
margen de las preocupaciones que marcaran la evolucién del cine considerado documental.

Pasados los primeros tiempos del cinematégrafo, la creciente hegemonia de la ficcion
desarrollada en peliculas de largo metraje frente a otros modelos filmicos suscita la recoloca-
cién general de la vertiente educativa del cine, asi como la aparicién de nuevas relaciones
entre dicha vertiente y las imdgenes en movimiento. Uno de los modelos filmicos relegados a
partir de la segunda mitad de los afios diez es el conocido precisamente como documental,
que en su evolucién desde entonces va a establecer una clara relacién con la capacidad y el
compromiso educativos del cine. Pero mientras todas las corrientes que han conformado el
cine documental hasta hoy han compartido el presupuesto de que el cine no deberia quedar
confinado al dmbito de la ficcién y si ofrecer al pdblico una forma de acceso al mundo, los
debates en torno a c6mo construir un discurso filmico que abra vias para la interpretacion de
la realidad, y por tanto que redunde en la educacién de los publicos, han sido la constante
histérica de su desarrollo. De hecho, las diferentes propuestas teéricas, estéticas y éticas

Secuencias n® 8 (1998). Paginas 5 a 7



surgidas en la tradicion documental, muestran un panorama muy diverso en la interpretacion
del compromiso con la transmisién de conocimientos y la relacién de ésta con la labor
educadora asignada al cinematégrafo.

En cuanto al llamado cine de ficcion, la tipologia de las posibles relaciones entre el cine
y la educacién se multiplica. Desde el primer momento el cine se convierte en heredero del
papel esencial que los relatos miticos han desempenado en todas las culturas para la forma-
cion de los pueblos y de las generaciones futuras. Esta herencia, que podria considerarse
como el eje méas recurrente del vinculo entre el cine y la educacién de los publicos, se ha
manifestado en la pantalla de miltiples formas, aunque podriamos sefnalar dos polos de
tensién principales: por un lado, la bisqueda de la identificacién emocional unida al protago-
nismo del individuo, del héroe, como sujeto de la historia, ejemplo de comportamiento y
encarnacién de valores socialmente compartidos; por otro, la ruptura consciente de la identi-
ficacién a la bisqueda de una recepcién racional del mensaje lanzado por unas imagenes
que muestran el protagonismo de la colectividad y las leyes del desarrollo histérico y social.
Ambos paradigmas engloban un amplisimo grupo de posibilidades que afectan desde a
estructuras generales como los géneros cinematograficos, hasta a categorias diferentes como
los personajes. Pero sean cuales sean las formas definitivas adoptadas, las pantallas se han
convertido en espacios donde se conforman identidades, actitudes y practicas que inciden de
muy diversas formas sobre los espectadores, un fenémeno que puede calificarse como proce-
so educativo en un sentido social y cultural del término; y, ademas, la historia de la ficcién en
imagenes ofrece ejemplos claros de una utilizacién plenamente consciente de este fené6meno.

El nimero monogréfico que ahora presentamos no puede aspirar a cubrir las amplisimas
facetas y posibilidades de reflexion que hemos intentado esbozar en estos pérrafos introduc-
torios. Pretende abordar algunos de los encuentros dados entre las imagenes y la educacion
desde enfoques muy diferentes, sin dnimo exhaustivo ni intencién de constituir un canon
reductor de los temas que permiten explorar dichos encuentros. Muy al contrario, nuestra
intencién principal ha sido mostrar la amplitud intrinseca de la cuestion, y para ello nada
mejor que dar cabida también a trabajos que miran el problema desde puntos de vista que
algunos podrian considerar como laterales.

El lector podra encontrar, asi, un esperado articulo sobre el proyecto educativo de Roberto
Rossellini, un nombre insoslayable para el tema que nos ocupa. La relevancia cinematografi-
ca del personaje hizo que el compromiso con la educacién que guié un periodo de su
carrera, tomando como espacio la televisién estatal, convirtiera la cuestién en objeto relevan-
te de reflexién y en un punto de inflexién y de referencia en la historia de los encuentros entre
las iméagenes y la educacion. El trabajo de Angel Quintana, resultado de una prolongada labor
historiografica y reflexiva sobre la obra del director italiano, representa un magnifico andlisis
de la compleja metodologia pedagégica y de los presupuestos tedricos en torno a la capaci-
dad didactica de la imagen que se esconden tras la produccién televisiva del director de
Socrates. Pero en las pdginas de este monogréfico el lector también se podré encontrar con el
sorprendente didlogo de Frangois Truffaut con la infancia y la pedagogia puesto de manifiesto
por Esther Gispert, un trabajo que atraerd por igual a quienes busquen conocer aspectos poco
tratados de la obra del director francés, como a educadores y pedagogos a quienes el articulo
ofrece interesantes puntos de reflexién.

Elisenda Ardévol, por su parte, nos abre las puertas para penetrar en la riquisima y
compleja tradicién del cine etnografico. Tomando como eje la obra mas emblematica de Tim
Asch —The Ax Fight—, cineasta etnografico especialmente preocupado por la utilizacién del
cine como herramienta para la formacién de futuros antropélogos, su trabajo aporta una
magnifica sintesis de la evolucion del cine etnogréfico y de su fructifera relacién con las
reflexiones tedricas procedentes de la tradicion documental y de la propia antropologia
visual. El andlisis que nos ofrece del film citado permite a la autora profundizar tanto en
aspectos relativos a la construccién de estrategias filmicas como a la incidencia de éstas en el
proceso de recepcion.

El trabajo de Joan M. Minguet se ocupa de un aspecto al que todavia la historia del cine no
acaba de otorgar la importancia debida: la recepcién social y cultural del especticulo cine-
matografico. Mediante un minucioso examen de fuentes hemerograficas y bibliogréficas



contemporéneas al periodo del que se ocupa, el articulo ofrece una rica vision del pensa-
miento desarrollado en torno al cine y las supuestas capacidades corruptoras o educativas que
se le otorgaban en la Espaia de los afos diez, una época donde el cinematégrafo estaba
pasando a desempefar un papel primordial como habito de nuestra sociedad.

La secci6n de articulos de este monogréfico concluye con un acercamiento a la cuestién
de la divulgacién cientifica en la Espana de los afios sesenta para mostrar cémo la ciencia
logra hacerse un peculiar espacio en una joven Television Espafnola donde convivian el
paternalismo cultural propio del discurso politico del momento y los tanteos exploratorios
que buscaban explotar las capacidades del medio. El trabajo ofrece un panorama de los
diversos programas educativos y culturales de la década para centrarse en la figura de Luis
Miravitlles, quien consigui6 estar en antena durante diez afos con una serie de programas
destinados especificamente a acercar la ciencia al espectador medio espafiol.

Finalmente, la seccién de notas del volumen que presentamos incluye dos textos vincula-
dos directamente con la tematica del mismo. Con el primero de ellos, firmado por Natalia
Noussinova, el cine soviético se hace presente como inexcusable punto de inflexion en la
historia del cine y rotunda toma de conciencia de la capacidad del cine como instrumento
educador de las masas. En el segundo, Shahzad Rahmati y Majid Sedqi nos ofrecen un breve
bosquejo de la historia del Centro para el Desarrollo Intectual de Nifios y Adolescentes (Irdn),
institucion directamente relacionada con la educaciéon pero que adquiere su relevancia por
ser la cuna de una de las cinematografias mas interesantes de los Gltimos afios con represen-
tantes tan emblematicos como Abbas Kiarostami.

Con este primer monogrifico de Secuencias, elaborado en el marco del Proyecto de
Investigacion PB 96-0075 financiado por la DGES, se cumple una doble aspiracién. Por un
lado, dedicar nuestra atencién a uno de los temas menos tratados por la historiografia del cine
y que permite tender puentes con otros medios audiovisuales y otros espacios de consumo de
imagenes. Por otro, corresponder a la hospitalidad del Instituto de Ciencias de la Educacién
de la Universidad Auténoma de Madrid que ha considerado a Secuencias merecedora de
formar parte de diversas iniciativas vinculadas a su programa de abrir el dmbito de la
(e;d;xcacién a muy diferentes disciplinas. Vaya pues dedicado este nimero a nuestros colegas
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