CULTURA

Juan Ramén Jiménez:
poesia y obsesion
(algunas obsesiones

a fravés de un poema)

MERCEDES DE MOLINA

El objetivo de este trabajo es analizar teméticamente (*) un poema de Juan
Ramén Jiménez. Hemos encontrado dos versiones sobre el mismo poema y
vamos a intentar dar una vision general de la evolucién personal del poeta y
destacar una serie de aspectos u «obsesiones» que fueron constantes a lo largo
de su obra y de su vida.

La primera versién aparece en la Segunda antologia poética (1898-1918),
antologia seleccionada por el propio poeta en 1919. Esta primera versién, que
lleva como titulo El viaje definitivo, estd incluida dentro del libro Poemas
agrestes, fechados entre 1910 y 1911. Como sabemos, Juan Ramén Jiménez
vivié para su poesfa, y su obra fue siempre una rueda constante de arrepenti-
mientos (1).

«Mi ilusién serfa poder correjir todos mis escritos el dltimo dia de mi vida,
para que cada uno participase de toda ella, para que cada poema mio fuera
todo yo.» (2)

Juan Ramén consideraba su obra un todo arménico, y todo vivo, y, como
tal, capaz de crecer y cambiar. Eliminaba y destruia lo innecesario y afiadia lo
que crefa necesario para la perfeccién definitiva. El ansia juanramoniana de
preservar su creacidén es ansia de eternidad, ansia que temaética y estilistica-
mente determina su obra —esto lo analizaremos més adelante.

(*) Los aspectos formales que puedan ayudar a nuestro objetivo serdn también tratados.

(1)~ Juan Ramén Jiménez declara: «Mi vida y mi obra son una rueda de fuego constante de
arrepentimientos.» Cfr.. Cuadernos de Juan Ramén Jiménez, edicién preparada por Francisco
Garfias. Madrid. Taurus, 1960, pag. 122. Apud.. Marfa A. Salgado: Juan Ramén visto por Juan
Ramén.

(2) Cfr.. Leyenda (1896-1956), pag. XIII.
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Todo ello le lleva, al final de su vida, a organizar un proyecto con propésito
definitivo y casi testamentario que lleva por titulo Leyenda. Leyenda, que apa-
recia bajo el titulo general de Metamorfosis —nombre que alude al constante
proceso de renovacién y recreacion, que hemos mencionado— es un libro or-
denado y editado por Antonio Sdnchez Romeralo, y que recoge en sus paginas
los poemas seleccionados por Juan Ramén en los tltimos afios de la vida. En
este libro es donde aparece la segunda versién, y la definitiva, del poema que
vamos a analizar. Entre otras muchas cosas, el poeta cambi6 el titulo del poe-
ma en cuestién, que aparece como Y se quedardn los pdjaros cantando; tam-
bién cambia el nombre del libro en el que va incluido, y de llamarse Poemas
agrestes pasa a llamarse Nido agreste.

Es algo importante, y que hay que destacar, el hecho de que Juan Ramén
seleccionase este poema y lo recogiese en sus «antolojias» y en Leyenda, y que
no lo repudiase como hizo con los llamados «borradores silvestres», poemas
escritos antes de 1916, fecha en la que aparecié Diario de un poeta recién
casado después llamado Diario de un poeta y mar, que dio nuevo rumbo a su
quehacer poético. Este poema, pues, contiene una serie de «observaciones»
representativas de la temdtica juanramoniana durante toda su vida.

Pasemos ahora a analizarlo:
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EL VIAJE DEFINITIVO

...Y yo me iré. Y se quedardn los pdjaros
cantando;

y se quedara mi huerto, con su verde drbol,
Y con su pozo blanco.

Todas las tardes, el cielo serd azul y pldcido;
y tocardn, como esta tarde estdn tocando,
las campanas del campanario.

Se morirdn aquellos que me amaron;
y el pueblo se hard nuevo cada afio;
y en el rineén aquel de mi huerto florido y encalado,
mi espiritu errard, nostdlgico...

Y yo me iré; y estaré solo, sin hogar, sin drbol
verde, sin pozo blanco,
sin cielo azul y pldcido...
y se quedardn los pdjaros cantando.
1910-19
Y SE QUEDARAN LOS PAJAROS CANTANDO

..Y yo me iré. Y se quedardn los pdjaros cantando.
Y se quedard mi huerto con su verde drbol
Y con su pozo blanco.
Todas las tardes el cielo serd azul y pldcido,
y tocardn, como esta tarde estdn tocando, :
las esquilas del campanario.
Se morirdn los que me amaron
Y el pueblo se hard nuevo cada afio;
y lejos del bullicio distinto, sordo, raro
del domingo cerrado,
del coche de las cinco, de las barcas del bafio,
en el rincém oculto de mi huerto encalado,
entre la flor, mi espiritu errard callando.
Y yo me iré, y seré otro, sin hogar, sin drbol
verde, sin pozo blanco,
sin cielo azul y pldcido...
Y se quedardn los pdjaros cantando.

Segunda edicion aparecida en Leyenda.
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Con la lectura de las dos versiones nos damos cuenta de que hay diferen-
cias de tipo formal (supresién de pausas, encabalgamientos) y de contenido.
Sin embargo, prevalecen una serie de tépicos comunes: la visién de 1la muerte,
el tiempo, la Naturaleza, la tristeza —si la hay— la nostalgia, los objetos queri-
dos, la eternidad. Todo esto vamos a tratar de encuadrarlo en el marco histéri-
co de la personalidad de Juan Ramén.

La primera versi6én, como hemos dicho anteriormente, fue escrita entre
1910 y 1911. Sabemos que el poeta abandoné Madrid en el otofio de 1905 para
volver a su pueblo natal. Se quedé alli, con pocas interrupciones, hasta el 29 de
diciembre de 1912, fecha en la cual regresé de nuevo a Madrid (3). Estos siete
afios de claustro en Moguer, representan una lucha psicolégica que se sellaria
en su segunda estancia en la capital de Espafia desde finales de 1912, Esta
crisis no se sellaba definitivamente ya que Juan Ramén estuvo durante toda su
vida entre un vaivén de depresiones psiquicas que le acomparfiaron hasta la
muerte (4). Por tanto, esta primera versién fue escrita cuando el poeta contaba
con 30 6 31 arios de edad. Ya no pertenece a su etapa de adolescente, de lirios
mustios y parques abandonados. A partir de 1907, segin Leopoldo de Luis (5),
el poeta de sofiar, pasa a admirar. E]l deseo es contemplar las cosas, asumirlas,
hacerlas propias y, a 1a vez, ser de ellas. Realmente no me gusta marcar fronte-
ras, pero lo que si es cierto es que el propio poeta dividié su obra en varias
partes (6), pero lo que no queda claro son las fechas; y tampoco creo que sean
compartimentos aislados y absolutos; como hemos dicho, Juan Ramén tuvo
una serie de obsesiones durante toda su vida.

Todo el poema, desde el principio al fin, esta centrado en el ansia ansia de
eternidad, tema constante en toda la obra juanramoniana. Le obsesiona el
peligro del no ser, de la inexistencia, y para eso, crea un espacio inico que
permanece indestructible ante el tiempo. Ese espacio es un «rincén» de Mo-
guer, lugar al que acudia a estabilizar su alma en los momentos de mayor
depresién. La quietud de Moguer —esa quietud que impera en la primera
versién— aportaba mucho a su tranquilidad interior y a su 4nimo. Para Juan
Ramén, el alma posee un paisaje, un jardin propio.

En el primer verso hay un encabalgamiento sugerente: pajaros/cantando.

(3) Cfr.. Howard T Young: «Lecturas en Moguer».

(4) Toda su vida estuvo marcada por la enfermedad; é]1 mismo declaré: «yo nacf enfermo, con
bloque cardfaco, y toda mi vida he sido un altibajo de dinamismo y caimiento, de ilusién y desilu-
sién, de ansia y “quémadsda” Cuando yo creo, lo hago lleno de gozo, cantando, aunque la escritura
sea triste». Cfr.. La corriente infinita. Aguilar, Madrid, 1961, pags. 229-230. Apud.. Revista Poesta,
num. 13-14.

(6) Cfr.. Leopoldo de Luis: «<Un poema de Juan Ramén Jiménez».

(6) Dice Juan Ramoén: «Sien la primera época fue éstasis de amor, y en la segunda, avidez de
eternidad, en esta tercera es necesidad de conciencia interior y ambiente en lo limitado de nuestro
moderado hombre». Cfr.. Juan Ramén Jiménez: Libros de poesta.
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Para Juan Ramén Jiménez lo eterno de las aves es el canto, de tal manera que,
en la segunda versién, el encabalgamiento desaparece y queda una unidad
«p4jaroscantando» (7). Lo que perdura no es el péjaro, sino el «pédjarocantan-
do» , ser inmortal que evidencia cémo lo que confiere eternidad es el canto.
Ademas de encerrar el canto eternidad, hay un contraste —todo el poema estd
lleno de contrastes— entre la tristeza de Juan Ramén y la alegria del canto del
péjaro; entre la muerte del poeta y la vitalidad expresada en el canto, en el
verdor del 4rbol y en la blancura cuidada del pozo andaluz.

El ansia de eternidad no sélo es la temética de muchos de sus poemas, sino
que para Juan Ramoén el dejar un poema escrito ya le da acceso a la eternidad.
«Al lado de mi cuerpo muerto —dice— mi obra vive.» (8)

El poema empieza con unos sugerentes puntos suspensivos que le introdu-
cen en un pensamiento continuado, y no aislado. Representan a un Juan Ra-
moén sumido en su propia interiorizacion, y los versos salen como una conclu-
siébn de su pensamiento; es decir, antes de los puntos suspensivos hay un
pensamiento inexpresado: toda la vida del poeta, que luego enlaza con una
evidencia de la muerte. La conjuncién copulativa «<Y» enlaza la vida con la
muerte, el resultado de un pensamiento anterior al poema.

En este primer verso utiliza el verbo «ir», no «morir», y a partir de «ir»
emprende un viaje, definitivo, segun el titulo.

Los viajes en barcos, en trenes, son una constante en la obra juanramoniana.
Representan el desarraigo, el alejamiento de los centros originarios y la consi-
guiente tristeza. «De la tristeza y los viajes —dice Eduardo Tijeras— sale todo,
su afectividad, su metafisica, su biografia y su desazén» (9). El mismo Juan
Ramén dijo que su «yo» poético surgié en un traqueteante tren. En el poema,
entendido comeo viaje, se produce un desdoblamiento entre el «<yo» que se va y
la contemplacion desde lo que se queda: quedarse, aun yéndose; Juan Ramén
muere, se va, pero vuelve a su pueblo querido: ir es regresar. Por una parte,
desde el viaje, piensa en imagenes calidas, de estabilidad —los péajaros cantan-
do, €l arbol, el huerto, €l pozo, €l cielo, las campanas, el pueblo, etc...— ¥y, por
otra, en lo inestable, frio y solitario —un espiritu errante y «nostalgico» en la
soledad—. Hay un anhelo de ser y estar. Los colores contribuyen a crear esa
estabilidad, una atmésfera cdlida y llena de paz. El azul y el blanco son los
colores maés utilizados por los poetas modernistas (10). El color no es para Juan
Ramén una mera decoracién, sino que es materia que se mezcla con el alma.
El pozo, los péjaros, los arboles, el huerto, implican mucho mas que sus limites

(7) Op. cit. Leopoldo de Luis.

(8) Juan Ramoén Jiménez: Poesfa. Madrid, 1923. Talleres Poligréaficos. Apud.: John Wilcox:
«Juan Ramoén Jiménez: transformacién y evolucién...»

(9) Cfr.. Eduardo Tijeras: «<Apuntes de la tristeza y los viajes en J.R.J.»

(10) Cfr.. Luisa Capecchi: «El color como acto creativo en la poesfa de Juan Ramén Jiménez.»
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fisicos: son simbolos de estabilidad. El 4rbol verde es la vida en su plenitud, es
un punto o un sitio en la idea de eternidad del poeta; es lo fijo, lo definitivo,
que contrasta con su «espiritu errante».

Esa quietud de Moguer, esa estabilidad, en los versos 9, 10 y 11 de la
segunda versién se rompe. Moguer, pueblo enjalbegado y hortelano al lado de
Palos, sin ferrocarril pasa a enfrascarse en la moderna industria petroquimica.
Juan Ramén aflufa a la estacién de San Juan, y recuerda €l coche de linea
«chillén y sucio» y la estacién «sucia y maloliente» (11). Han pasado los afios y
ya no es el mismo rincén silencioso y placido, pero él, en cambio, busca la
soledad y el silencio que atin quedan en el huerto «florido y encalado», lejos del
«bullicio» «del coche de las cinco» y «de las barcas del bafio». El poeta, pues,
busca la paz después de muerto en su Moguer natal, donde tantas veces habia
tranquilizado su espfritu estando vivo. En sus versos busca una paz sedienta de
sensualidad y armonia, que se consigue a través de las imagenes, de cada sus-
tantivo con su adjetivo, de cada color con su materia, colores que representan
la parte més bella, vital y pura del nombre al que acompafian —el cielo azul, el
arbol verde, el huerto florido, el pozo blanco, el pijaro cantando.

El «yo» del poeta s6lo es compartido con la Naturaleza, apenas advierte la
presencia humana —salvo en el verso 7: «<se moriran aquellos que me ama-
ron»—, E] tema se centra en sus objetos y en su naturaleza querida. Hay, por
tanto, una solidaridad entre el «yo» y la naturaleza. El poeta la contempla
desde su muerte, pero no se limita a mirar, sino que se proyecta una versién
hacia dentro. Hay una penetracién cosmolégica, un casi misticismo panteista,
expresado a través de un lirismo delicado y sencillo. La naturaleza aparece
necesitada del poeta, y el poeta de la naturaleza. Juan Ramén poetiza el mun-
do de su infancia y adolescencia, el paisaje moguerefio y andaluz. Lo represen-
ta por medio de simbolos que brotan etéreos y delicados de un profundo subje-
tivismo. El poema est4 lleno de honda melancolia, y no es posible discernir si
es el paisaje lo que le hace melancélico o si es la melancolia la que se vuelca en
el paisaje. Por tanto, hay un anhelo de penetrar en la misteriosa dimensién del
orden césmico. Juan Ramén es un poeta individualista, intimista, por eso, en
estos versos, se observa un distanciamiento de la teologia y de la politica por
una busqueda fisica de la representacién de sus anhelos interiores (12).

En el poema, unido al ansia de eternidad, estd l6gicamente el tema de la
muerte. La muerte, la obra y la mujer son sus tres normas vocativas de toda su
vida (13). La muerte repentina de su padre le perturbé profundamente, y los

(11) Op. cit. E. Tijeras.

(12) Declara Juan Ramén: «Yo no soy politico. Soy, ante todo, poeta.» El Mundi. San Juan de
Puerto Rico, 7 octubre 1936. Apud.. Revista Poesia, nim. 13-14. Esta declaracién y actitud le trajo
muchas desavenencias con los poetas noventaiochistas y mas tarde con los del 27

(13) El poeta declara: «<Mis tres normas vocativas de toda mi vida: la mujer, la obra y la
muerte.» Juan Ramén Jiménez. Libros de poesta, pags. 1343-1344.
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fantasmas de los muertos comenzaron a internarse en su mundo poético (14).
Abundan los poemas en los que el poeta describe su propia muerte (15). El
poeta siente que su muerte es inminente; hay, por tanto, una «lenta obsesién de
muerte». La muerte, a veces, es deseada (16), ya que Juan Ramdn imagina su
alma en paz después de ésta. Es una muerte imaginaria. Wilcox (17) cree que
pudo existir un auténtico sentimiento, pero que luego éste se transformé en un
cliché literario. Yo pienso que en este poema la idea de la muerte es verdadera,
pero esta.muerte no esté tratada con el sentimiento fatalista que prevalece en
sus poemas de adolescencia, sino, més bien, sin desesperacién, con sumision,
nostalgia y tristeza.

En el trato de este tema de la muerte se produce un desdoblamiento del
«yo» poético, que lleva a la inmortalidad. El poeta, vivo, se contempla muerto.
Si nos fijamos en el verso nimero 12 de la primera versién y lo comparamos
con el verso ntumero 14 de la versién que aparece en Leyenda observamos que
Juan Ramén lo ha cambiado dandole un sentido o un matiz diferente:

A) «y yo me iré; y estaré solo, sin hogar, sin arbol...»
B) «y yo me iré; y seré otro, sin hogar, sin arbol...»

El tema de la otredad (18) en sus multiples manifestaciones es un tema
importante en la poesia contemporanea pero poco explorado en la de Juan
Ramén. La palabra otredad implica en si una carencia, una falta de unidad,
pues, etimolégicamente, el «otro» es siempre el «otro» entre dos. Pero esta
dualidad, en el verso que analizamos, no se refiere a un opuesto, sino a dos
complementos. Las comas son significativas y aclaratorias; no es 1o mismo: «y
seré otro, sin hogar» que «seré otro sin hogar». La coma indica que, aparte de no

(14) 1901 es una fecha clave en la vida de Juan Ramoén; es internado en el sanatorio del
Rosario de Madrid, aquejado de una fuerte depresién nerviosa a causa de la muerte de su padre. £l
asi lo declaraba: «La muerte de mi padre inundé mi alma de una preocupacién sombria; de pronto,
una noche, sentf que me ahogaba y caf al suelo; este ataque se repiti6 en los siguientes dias; tuve un
profundo temor a una muerte repentina; sélo me tranquilizaba la presencia del médico —jqué
paradoja!—» Juan Ramén Jiménez: «<Habla el poeta». Apud.. «<Revista Poesta, nim. 13-14.

(15) «Entre la hierba rota del verde cementerio,

caeré, violeta y blanco, en la mojada fosa,
mientras, en un poniente de ilusién y misterio,
muera, sobre los campos, alguna nube rosa...»
«Entre la hierba rota del verde cementerio». Juan Ramén Jiménez. Elejas (1909-1910). Apud..
J R.J. Antologia poética, prélogo y seleccion de G. Bleiberg. Vol. I, pag. 161
(16) «Yo quiero mejor morirme
que vivir sin esperanza...»
J R.J. Almas de violeta (1900). Ibid. vol. I, pag. 33.
(17) Op. cit.. J Wilcox.
(18) Cfr.. Joseph A. Feustle: «Juan Ramén Jiménez: el tema de la otredad».
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tener hogar ni arbol, serd otro; y si le quitamos la coma, indica que sera otro
porque no tiene hogar. Juan Ramén padece una esencial disconformidad con-
sigo mismo que le impulsa a desear ser otro del que es. Por tanto, otredad en
Juan Ramoén es igual a disconformidad. En un poema de Eternidades dice: «Yo
no soy yo / soy éste / gque va a mi lado sin yo verlo; / que, a veces, voy aver / y
gue, a veces, olvido. / El que calla, sereno, cuando hablo, / el que perdona,
dulce, cuando odio, / el que pasea por donde no estoy, / el que quedara en pie
cuando yo muera.»// (19)
El tema del «extrafio» del «otro» es una constante en su poesia:

Dejad las puertas abiertas
esta noche, por si él
quiere, esta noche, venir,
que esta muerto. (20)

Juan Ramoén reitera el tema del «otro» como complemento necesario del
uno. Cuando desaparece la falsa turbacién del &nimo, aparece la extrafieza, el
asombro, y en vez de huir, busca y desea al otro. Ser ese otro sélo se consigue
después de la muerte —as{ lo manifiesta en el verso 14 de la segunda ver-
sibn—. El otro para él «es el ser que siempre hemos querido ser» (21). Vemos,
pues, que en Juan Ramén Jiménez ha evolucionado esta idea de la otredad; ha
evolucionado la idea de su disconformidad, cosa que no se manifestaba en la
version de 1910-1911, donde marea la soledad como punto esencial. Por tanto,
hay un anhelo por la muerte para conseguir ser ese otro y, a la vez,
una tristeza.

(Podemos decir que la visién de la muerte en Juan Ramon es cristiana? Es
una pregunta que ha levantado muchas polémicas. Para algunos criticos Juan
Ramén es cristiano. Gabriel Maria Verd (22) cree que en esta época la contem-
placién de Dios en la naturaleza no tiene nada que ver con el extrafio panteis-
mo en el que caeri afios después. Para este critico, el poeta ve a Dios en la
Naturaleza. Para otros, el dios de Juan Ramoén es la Belleza, la gran verdad
poética; el dios de Juan Ramén equivaldria al alma del cosmos, una de cuyas
formas constituira el mismo poeta (23). Y, por 1iltimo, hay quien piensa que su
poesia gravita en el pensamiento extremoriental, y mas concretamente, en el

(19) Cfr.. J. R.J. Libros de poesia, pag. 429.

(20) Ibid., pag. 853.

(21) Cfr.: «La otra forma», Juan Ramén Jiménez. Libros de poesta, pag. 1139.

(22) Cfr.: G. M. Verd. «La religiosidad de Juan Ramén Jiménez en sus libros inéditos de
poesia (1908-1912)».

(23) Cfr. Yong-Tae Min: «Tres etapas de orientalismo en Juan Ramoén Jiménez».
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budismo zen, a partir de su segunda época —que es la que estamos analizan-
do (24).

Juan Ramén Jiménez se educé religiosamente en un colegio de jesuitas.
Creo que su inconformismo le mantuvo siempre en una lucha interior constan-
te. También sabemos que escribfa Dios con mintiscula y que é1 mismo se defi-
nia como el «nifio-dios» de Moguer. Juan Ramoén se siente dios que genera
belleza, pero quiza ese escribir Dios con mintiscula podria interpretarse como
una férmula de concordia capaz de acortar distancias y bipolaridad entre el
hombre y la creacién. He encontrado un testimonio del propio poeta refirién-
dose a Dios:

«Si en la primera época fue éstasis de amor, y en la segunda, avidez de
eternidad, en la tercera es necesidad de conciencia interior y ambiente en la
limitado de nuestro moderado hombre.» (25)

Creo que en el poema que analizamos, la segunda y tercera época psicol6-
gica del poeta se funden. Como he dicho, no hay compartimentos absolutos,
porqgue la psicologia del hombre va en desarrollo, en evolucién, y no hay limi-
tes perfectos.

Si, yo creo que el Juan Ramoén de esta poesia, que estamos analizando, es
un hombre religioso y cristiano. Busca una unién con Dios personificado en la
naturaleza. Pero el &mbito y la naturaleza de Dios es la eternidad; las cosas y
los seres de este mundo son transitorios y caducos, y, sobre todo, el hombre;
porque la naturaleza se renueva, pero no é1 —lo eterno de su drbol es el verdor
y del pgjaro su canto—. Asi, le vemos, por una parte, admirar y cantar todo lo
que de bello encierra la naturaleza, por otra, le vemos expresar todo lo que de
fugaz y evasivo presenta frente al hombre. Esta idea mia se ve reforzada al
encontrar esta manifestacién del poeta, correspondiente a la etapa en la que
escribi6 el poema, a los 30 afios de edad:

«En Moguer, la carencia de ideales estéticos, intelectuales, espirituales,
trafa como consecuencia natural (tras el hastio amoroso, material facil) una
entrega mia a la naturaleza y a la religiosidad, un panteismo mistico, que de
no salir yo, decidido, de ahi a los 30 afios, hubiese sido fatal, como lo fue para
Francis Jammes hasta el fin de su vida. Naturaleza absoluta, muerte, cemen-
terio, dios cristiano...» (26)

En la versién de Leyenda, ya aparece la otredad. Ahora no sélo desea
salvar su alma, desea ensimismarse y enajenarse. Hay que salir y ser en
otro ser el otro ser. Y, como he dicho, hay un anhelo por la muerte, por ser ese
otro que no pudo ser, y, a la vez, hay tristeza en dejar su paisaje querido.

(24) Ibid.
(25) Cfr.. Juan Ramén Jiménez: Libros de poesfa, pag. 1341,
(26) Manuscrito de Juan Ramén. Apud.: Sanz Orozco.
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El tema de la tristeza y el del dolor son, entre otros, unos de los mas
polémicos en nuestro poeta. Es evidente que el poema estd envuelto en una
capa de tristeza, de nostalgia y melancolia. Pero lo que se preguntan los criticos
es si esta tristeza o este dolor es verdadero o simplemente es materia para el
juego poético. John Wilcox (27) es uno de los que piensa que estos dos aspectos
corresponden a la segunda opcién. Para el critico, Juan Ramén insta a los
poetas a descubrir un paisaje triste, de una belleza amarga y dulce; este es el
paisaje que deben imitar. El corazén del poeta debe ser sensitivo ante esta
dulce amargura, ante la melancolia y la nostalgia. Eduardo Tijeras (28) destaca
en Juan Ramoén su sentido estético de la tristeza; lo llama estético para diferen-
ciar esa tristeza de la tristeza verdadera. Para él la tristeza verdadera procede
de la enfermedad incurable, de la falta de estimacién propia, es, en fin, la de
los motivos evidentes y justificados; y la estética es otro asunto mas raro y sutil,
y sin connotaciones absolutamente definitorias. Leopoldo de Luis (29) cree
que el poeta sufre sin causa y solloza sin causa, y se pregunta el critico si se
llora realmente o se suefia el sufrimiento.

Yo creo que, fuera lo que fuese, no se puede olvidar que una forma de
sufrir es sofiar o creer que se sufre. Ademas, no creo en la separacion total
entre sentimiento poético y sentimiento de la vida personal de cada uno. La
nostalgia y la tristeza en el poema no se aproximan a la irracionalidad del grito.
Todo es un medido y acompasado susurro en el que los valores estdn encarna-
dos por la sencillez de los arboles, por el encanto de las flores o por los mansos
deseos de una tranquila plenitud.

Otro tema que quiero destacar es la idea del tiempo en Juan Ramoén, idea
relacionada con la de la muerte. E] poeta no logra encontrar satisfaccién en el
tiempo presente, prefiere enfrentar lo pasado y la temporal. Hay una clara
tendencia al escapismo; un deseo de revivir las idilicas experiencias de la nifiez
en Moguer, que para é1 fue un tiempo mégico donde imperaban la pureza y la
inocencia. Recuerda objetos y escenas de antafio con nostalgia, cosas que ya no
son, no son porque la paz de Moguer se ha visto turbada por modernizacion,
por la aparicién de coches y de bullicio —éstos son los versos que ha afiadido
en su segunda versién—. El tiempo pasa, para el poeta, sin sentido, esa es su
preocupacion.

Este poema bien podria definirse como una pintura en el aire (30). Juan
Ramén da una serie de pinceladas de color, pinta una serie de imagenes que
simbolizan su estado animico. Juega con el tiempo y con el espacio, y con su

(27) Op. cit. J. Wilcox.

(28) Op. cit. E. Tijeras.

(29) Op. cit. Leopoldo de Luis.

(30) Juan Ramon declara en un verso: «5é que mi Obra es 1o mismo / que una pintura en el
aire.» Juan Ramén Jiménez. La obra (1919-1923). Apud.. G. Bleiberg. Vol III, pag. 83.
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pluma o pincel nos muestra un cuadro sereno y célido, inmovil y, a la vez,
dindmico. El movimiento dentro de la gquietud, es decir, el «éstasis dindmi-
co» (31), lo representa su «espiritu errante» por el rine6n inmutable de Moguer.
Desde el principio del poema juega con los verbos: «<Yo me iré y se quedardan
los p4jaros cantando»; contrasta el movimiento con la quietud. El verbo transi-
tivo tiene poca importancia en su obra, de tal forma que, en este poema no hay
ningin verbo transitivo. Hay accién en los verbos, pero la accién es fntima
e interna, es decir, empiezan y terminan en sf mismos, en el sujeto.

Por 1ltimo, y para terminar, podemos resaltar el hecho del cambio del
titulo. La versién de 1910-1911 se llama El viaje definitivo, donde est4 la muer-
te como tema central del poema; en cambio, en la versién de Leyenda se
remarca la idea de eternidad, la unidad «p4jarocantando»: Y se quedardn los
pdjaros cantando.

Como hemos visto, este poema contiene una serie de aspectos que nos
acercan a la personalidad juanramoniana. Evidentemente pertenece a una eta-
pa, pero posee constantes, y «obsesiones» que acompafian al poeta durante
toda su vida —prueba de ello es que no lo repudi6 en su tltima «antologia» con
caracter testamentario: Leyenda—. Con este analisis nos hemos acercado a su
«obra en marcha» y al «proceso de interiorizacién» que caracterizé la vida y la
obra de Juan Ramén. A través de su poesia pretende llegar a la esencia misma
de las cosas, y, de todas éstas, el «yo» es la principal, es decir, es el objetivo que
se pretende alcanzar para conocer.

Retomando una de las primeras citas con la que se abria este trabajo,
podemos decir que este anélisis nos ha ayudado a acercarnos a ese «yo» que
impera sobre todo el poema y sobre toda la obra de Juan Ramoén Jiménez.

«Mi ilusién seria poder corregir todos mis escritos el dlti-
mo dia de mi vida [...] para que cada poema mio fuera todo
yo.» (32)

Mercedes de Molina Burgos

(31) Cfr.. B. Ciplijauskaité: «<Una nota al “éstasis dindmico” de Juan Ramén Jiménez».
(32) Cfr. cit. 2.
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