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Se dirfa que, en los ultimos afos, la representacion del pasado en el cine y el papel de ésta en
las politicas de la gestién de la memoria —y sobre todo del hecho historico traumdtico— han
adquirido una revitalizada presencia en el ambito de los estudios cinematograficos. Dicha
presencia se inscribe, ademds, en un programa pluridisciplinar que revisa enfoques ante-
riores y forja nuevos conceptos. El nimero monografico que aqui presentamos pretende
hacerse eco de este panorama, tanto en la seccion de articulos como en la de resenas, y se
interna en un complejo territorio que ha generado encendidos debates desde hace tiempo,
en especial en torno a los problemas que plantea la representacion del Holocausto, los cua-
les han servido como punto de partida y marco tedrico, ahora formulados de nuevo y am-
pliados, para pensar en otras quiebras de la historia colectiva que planean sobre la identidad
social e individual contempordneas, a través de los diferentes mecanismos de transmision
€Ntre generaciones sucesivas.

La imagen cinematografica ha procurado dar forma a esas realidades dificiles de plasmar,
tanto desde la orilla del cine documental como desde la del cine de ficcidn. Dichos lindes
no siempre aparecen separados con nitidez, sino que, al contrario, en numerosas ocasiones
fluctdan, se entrelazan y confluyen, dando lugar a diversas vias de asimilar e interrogar las
imdgenes de la Historia, a distintas maneras de traerlas hasta el presente (mediante la pa-
labra que evoca, la creacion de nuevos contextos y nuevas lecturas a través del montaje, o
bien por mediacion de la escenificacion del pasado). Distintas son, asimismo, las maneras
de concebirlas como un «testigo» entre generaciones, esto es, como un nexo de union entre
ellas, dentro de lo que Marianne Hirsch ha definido como la «posmemoria»: «La posmemoria
caracteriza la experiencia de aquéllos que crecieron dominados por unas narrativas que pre-
cedieron a su nacimiento»'. En efecto, en las ramificaciones del cine de la memoria y del trau-
ma hallamos numerosos intercambios y porosidades entre esos dos modos de aproximacion
a lo acontecido: un cine de no ficcion que, en su busqueda, emplea estrategias de ficcion,
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Shoah (Claude
Lanzmann, 1985)

o un cine de ficcion iluminado por el documento, por las fotografias, por las imagenes de
archivo, que circulan inscribiéndose en nuevos sentidos. Se trataria, por lo tanto, de analizar
las variadas formas con las que se intenta comprender el pasado a través del cine.

Entre otros fines, la imagen cinematografica cumpliria, pues, con la imprescindible fun-
cion de procurar, aun con los inevitables limites y problemas aparejados a la representacion,
la presencia del pasado en el presente; con la finalidad de que, al menos en un plano simboli-
co, fuera posible una cierta reparacion hacia las victimas y, por ende, que se pudiera impedir
que las injusticias cometidas fueran difuminadas por el olvido, contra el que es necesario
luchar utilizando el cine como instrumento, a través de una conversacion sostenida y critica
con las imagenes que intentan recoger aquellas realidades. Como se ha puesto de mani-
fiesto en las numerosas controversias en torno a los problemas de representacion de los
acontecimientos traumaticos, como la que enfrenté a Gérard Wajcman y Elisabeth Pagnoux
contra Georges Didi-Huberman ?, el escollo fundamental de este cine serfa, precisamente, el
de determinar si es posible comunicar a través de las imigenes la auténtica dimension de lo
acontecido, esto es, preguntarse acerca de su supuesto carcter «indecible». En este sentido,
las imdgenes de archivo han estado durante mucho tiempo en el centro de la discusion.
De hecho, en Shoab (1985), la pelicula que constituyo la referencia central en torno a estas
cuestiones, Claude Lanzmann las evito, y filmo a sus entrevistados en los lugares del horror,
aunque sobre todo la palabra, el testimonio, posee el valor hegemdnico en su modelo de
representacion. Sin embargo, Georges Didi-Huberman, frente al programa de Lanzmann,
defiende la posibilidad de que las imagenes de archivo puedan decir a pesar de su valor frag-
mentario, «a pesar de todo», como reza el titulo de su conocido ensayo?. No obstante, a esta
discusion se han sumado en los ultimos tiempos nuevos interrogantes y enfoques que lidian
con las fracturas generacionales y la posmemoria, con el audiovisual mas alld de su circuns-
cripcién cinematografica y su recepcion en el espacio publico, e incluso con la problematica
de la diferencia sexual, aspectos que impregnan algunos de los trabajos aqui recogidos.

Este territorio es, sin duda, demasiado extenso para ser explorado en un Unico nime-
10, ¥ son numerosos los itinerarios posibles para recorrerlo. En los articulos que siguen se
trazan diversos aspectos en la configuracion de ese mapa audiovisual de la memoria, en un
muestrario de corrientes o de peliculas significativas que ponen en juego distintos senderos
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que conducen por el laberinto del pasado, y que, en algunos casos, prestan atencion a cine-
matografias que no han estado en el centro del debate dentro de la literatura especializada.
La inevitable seleccion ha supuesto tener que dejar fuera algunos de los fopoi que han gene-
rado un importante corpus tedrico e historiografico en los ultimos afios, significativamente
el relacionado con la gestidon de la memoria colectiva pos-dictatorial en el Cono Sur. Por otra
parte, hemos procurado que, pese a las distancias temporales o geograficas que pueda haber
entre algunos de ellos, estos textos dialoguen entre si, sean complementarios y, en conse-
cuencia, sean capaces de ofrecer una cierta vision de conjunto y definir unos elementos
comunes, sin por ello dejar de considerar las singularidades de cada caso. De este modo, si
Fernando Gonzdlez en su articulo “Memoria del colonialismo en el cine africano subsaharia-
no” reconstruye un amplio recorrido en el que vemos aflorar progresivamente la denuncia
de los rastros dejados por el colonialismo y sus abusos, Ana Martin, en “«Pero quién nos va
a escuchar, hija mia? La busqueda de una voz en Mémoires d’immigrés, le héritage maghré-
bin”, analiza el emblematico documental de Yamina Benguigui y su contexto de produccion
y recepcion, en el marco del discurso en torno a la identidad francesa y la integracion de
las minorias «poscoloniales» y del cine y el audiovisual realizados por los inmigrantes de se-
gunda generacion en Francia; desde los afios noventa, ese cine se adentra decididamente en
la problemdtica de un legado en el que necesariamente laten los ecos acallados del trauma
colonial. Si Luis Miranda, en “Okuzaki Monogatari: El Ejército de Dios sigue su marcha’, a
través de un insolito documental de Kazuo Hara, se aproxima a las experiencias traumaticas
experimentadas por los soldados japoneses durante la Segunda Guerra Mundial, que llega-
ron incluso a verse envueltos en espantosos actos de canibalismo, sometidos a una brutal
jerarquia militar, Nieves Moreno, en “Elogio de la memoria. Koreeda Hirokazu”, reflexiona
sobre como el cine de este director japonés
trabaja en los intersticios de la memoria y el
trauma, individual y colectivo, como sintom4-
tica evocacion de las incertidumbres de la so-
ciedad japonesa contempordnea atravesadas,
ademds, por las brechas generacionales dentro
del seno familiar. Laura Gémez, en “Hacer vi-
sible el trauma: la invocacion de la memoria
en la produccion documental desde los afios
setenta en Espana”, realiza una cartografia de
las modulaciones y transformaciones en el tra-
tamiento de la memoria de la Guerra Civil y el
franquismo en el documental espafol, desde
la Transicion hasta la actualidad. Por Ultimo,
en el articulo “Visiones del infierno: Masacre
(Ven y mira)” se analiza esta pelicula de Elem
Klimov, en la que se reflejan las atrocidades na-
zis en suelo bielorruso, y a través de este ejem-
plo se examinan las posibilidades de la ficcion
para plasmar la experiencia traumdtica.

Con el fin de dar cuenta de la produccidn
académica contempordnea en torno a la pre-
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de las publicaciones recientes mas significativas, asi como otros trabajos anteriores que no
habian encontrado su espacio hasta ahora en las paginas de Secuencias, y que la edicion de
este monografico nos permite recuperar, en ciertos casos bajo la forma de recensiones con-
juntas. Ello nos ha permitido, ademds, referirnos a temdticas y dreas geografico-culturales
que no pudieron abordarse en la seccidén de articulos. Tan sélo nos queda agradecer a los
autores de los textos el haber aceptado nuestra propuesta; a la redaccion de la revista, la con-
fianza depositada en nosotros para la coordinacion de este monografico y su apoyo en las
siempre laboriosas tareas de edicion; y, a las responsables de las secciones de notas y resefias
—Marina Diaz y Laura Gomez Vaquero—y de la documentacion visual —Alicia Salvador—, su
dedicacién y esfuerzo que, sumados a los de su director y su jefa de redaccion, hacen posible
que una vez mas el lector tenga en sus manos un nuevo nimero de Secuencias.




