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La iniciacidn en el piano es la fase primordial en la formacion de un pianista. En ella, se
colocan los pilares basicos, sobre los que se va a construir el progresivo aprendizaje

pianistico-musical del aprendiz.

Sin lugar a dudas, la misién de los educadores es procurar que los primeros pasos en el
arte del piano, sean dados sobre una base estable y duradera. Quizds, hoy estemos
mas cerca que nunca de tan anhelada meta, gracias a las multiples investigaciones que
se han desarrollado para brindar a los alumnos los conocimientos y las habilidades

necesarias para “aprender a aprender”.

Esta nueva situacion educativa exige a los estudiantes modalidades auténomas de
actuacién y organizacién de las tareas, asi como mejores dosis de reflexién sobre el
qué y el cdmo lo hacen. Se promueve que los alumnos sean capaces de realizar
aprendizajes significativos en una amplia gama de situaciones y circunstancias. Sin
embargo, pareceria que los planes de estudio de todos los niveles educativos, en
particular los de piano, producen aprendices altamente dependientes de la condicion

instruccional.

De hecho, el educando cuenta con muy pocas herramientas, en su educacion, que le
sirvan para enfrentar por si mismo nuevos desafios de aprendizaje. Esto lleva a pensar
gue hay un desconocimiento de los distintos procesos, cognitivos y metacognitivos,
implicados en un aprendizaje significativo, y sobre todo en la manera de ensefarlos.
Como resultado, se logran aprendizajes restringidos, poco perdurables y dificilmente

transferibles a las situaciones de estudio cotidianas.

Todo esto ha afectado el funcionamiento del sistema de ensefianza-aprendizaje del
piano. Las instituciones musicales, en general, conservan criterios pedagdgicos
basados en ideas anacrdnicas, que no estdn sustentadas por teorias del aprendizaje
convenientes para el desarrollo del musico. Tal es asi, que los alumnos se limitan a un
aprendizaje reproductivo o imitativo, que no los capacita para dirigir su propio proceso
de aprendizaje de una manera estratégica y mucho menos, independiente del tutelaje

del profesor.
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Las causas que han provocado estos impedimentos en el aprendizaje, posiblemente, se
deban a las condiciones que, aun hoy en dia, siguen estando en vigencia en la
estructura basica del sistema. En ese basamento, paraddjicamente consolidado,
gravitan los componentes que han afectado el propicio desenvolvimiento del proceso
de ensefianza-aprendizaje del piano. Para que el sistema se optimice, quizas, seria
importante replantearse una renovacién de la curricula, incorporar ideas alternativas
que puedan transformar aquellas concepciones obsoletas de la ensefanza, y
convertirlas en modelo de situaciones de aprendizaje, que impulsen el desarrollo del
musico. En ese cambio, se podria de alguna manera mejorar el avance progresivo de

la lectura desde la etapa inicial al piano.

La lectura es la piedra angular en el sistema. Tiene que ver con todas las “piezas” que
integran el complejo puzzle que constituye el lenguaje pianistico-musical. Debido a los
enfoques tradicionales de ensefanza, el nifio ha sido entrenado para concebir
visualmente a la partitura. La asimila como un conjunto de simbolos desconectados
entre si, sin ninguna intervencién de la percepcién auditiva entre ellos. Tal es asi, que

el nifio lee la partitura sin preocuparse por el resultado sonoro de esos simbolos.

Este enfoque ha potenciado un aprendizaje fragmentado. Por un lado, se ha
enfatizado el aspecto tedrico y por el otro la ejecucion al piano, en lugar de enfocar su
aprendizaje en el contexto de la ejecucion. Este ultimo es una via para que el aprendiz
integre el entendimiento que tiene de la partitura con el oido interno, y lo materialice
a través del aparato motor. De esa forma, presumiblemente, se lograria la totalidad del

proceso de hacer musica.

Estas deficiencias, posiblemente, podrian atenuarse si se tuviesen en cuenta los
procesos que llevan al aprendiz a reflexionar, controlar y autorregular su propio
aprendizaje, siempre que el sistema provea al estudiante de los conocimientos
apropiados para su nivel de aprendizaje. Por el contrario, si estos procesos se utilizan
en un disefio de instruccion defectuoso, dificilmente logren mejorar la tarea que

requiere leer una pieza al piano.
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El proceso de lectura aplica un sin numero de estrategias para la comprensién de lo
que se lee, y algunos estudiantes las utilizan y aprovechan al maximo. En cambio, hay
otros que desconocen tales estrategias para la comprension y ejecucion de la lectura al
piano. En ese punto es donde interviene la Metacognicién, que es un tipo de
evaluacidn que le demanda al evaluado, hacer una introspeccidn respecto de su propio

desempeiio.

La Metacognicion se entiende como el conocimiento y control que el aprendiz tiene
sobre sus propias capacidades y limitaciones cognitivas, el conocimiento sobre los
objetivos y caracteristicas de la tarea, y el conocimiento de las estrategias necesarias y

adecuadas para llevar a cabo la tarea (Mateos, 2001).

A partir del conocimiento de la tarea, persona y de las estrategias, surge el
conocimiento de los aspectos de su aprendizaje que afectan la actividad cognitiva. Y
es alli, donde la persona debe agjustar aquellos elementos, que le impiden un
desarrollo apropiado en el desenvolvimiento de la lectura. De hecho, la metacognicién
implica una toma de conciencia de los propios pensamientos y su analisis para aplicar
dicho conocimiento en la guia de los planes elaborados, las estrategias seleccionadas,
asi como la interpretacion del propio desempefio en el desarrollo de una tarea o en la

resolucién de un problema (Paris, 2003).

La instruccidn que favorece este tipo de aprendizaje es aquella en la que el docente se
propone hacer a los estudiantes mas concientes de las decisiones que toman, de los
conocimientos que ponen en juego, de sus dificultades para aprender y el modo de
superar esas dificultades (Monereo, 2001). Con ello, el aprendiz asume un rol activo en
la toma de conciencia de cdmo desempenarse, para lograr determinadas tareas en el

proceso de lectura.

Las investigaciones realizadas en torno a la Metacognicidén y a la comprensién lectora,

indican que la Metacognicidon tiene un papel fundamental en ella.
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Sin lugar a dudas, se ha reconocido que muchos de los problemas de comprension y de
aprendizaje de la lectura que presentan los estudiantes, se debe, entre otras cosas, a la

falta de eficiencia en el empleo de las habilidades metacognitivas.

En consecuencia, los nifios carecen de la destreza para utilizar estrategias efectivas a la
hora de afrontar una partitura al piano. En el aprendizaje, no vigilan, ni regulan sus
procesos, no se forman una imagen acerca de lo que van a leer, ni cdmo lo van a

afrontar, no se cuestionan si tienen un conocimiento previo de la partitura, etc.

Algunos estudiantes desarrollan por si mismos estas habilidades de una manera
eficiente, pero otros desafortunadamente no pueden hacerlo. Sus recursos son muy

limitados para gestionar su propio aprendizaje en el piano.

Asi pues, la lectura al piano podria mejorarse con el uso de las habilidades
metacognitivas. Las que se optimizarian si fuesen parte de un disefio de instruccion,
cuyas metodologias de ensefianza-aprendizaje estuviesen sustentadas por eficaces
teorias del aprendizaje, que promuevan el desarrollo adecuado de las capacidades

pianistico-musicales, desde la iniciacién a la lectura del piano.

1.1 Objetivos e hipdtesis

El principal objetivo de la investigacidn es el de demostrar que la incorporacion de

criterios de metacognicion en la iniciacion al piano, beneficia el desarrollo de la lectura.

Previo a cualquier desarrollo metodoldgico de la contrastacion empirica, se debe
adecuar este objetivo en términos mds concretos, que puedan ser congruentes con

una aplicacién empirica.

Asi, podriamos definir el objetivo general de la aplicacion empirica, como el siguiente:
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Comprobar si existen diferencias metacognitivas significativas, en funcion del

tipo de sistema de ensefianza-aprendizaje de la lectura al piano.

De aqui se derivan los siguientes objetivos especificos:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Contrastar el funcionamiento de la lectura entre dos tipos de sistema de
ensefanza-aprendizaje del piano. Uno que siga los criterios tradicionales, y otro

que contenga concepciones renovadoras de la ensefianza.

Caracterizar las diferencias metacognitivas entre centros musicales de

ensenanza.

Caracterizar las diferencias metacognitivas, entre las edades de los

participantes.

Establecer una relacién metacognitiva entre las edades de los participantes y el

tipo de sistema de ensefianza.

Comprobar si los participantes realizaron una adecuada conexion entre los tres

momentos metacognitivos.

Destacar los criterios de evaluacion de los participantes.

El objetivo principal de esta investigacion, consiste en contrastar dos tipos de sistemas

de enseflanza-aprendizaje de la lectura al piano. Uno que siga los parametros

tradicionales, y otro que se adhiera a enfoques mas vanguardistas o renovadores de

la ensefanza.

En esa contrastacion, el concepto de metacognicidn juega un rol muy importante. Por

un lado, permite averiguar las diferencias mas significativas que aparecen entre dos

tipos sistemas de ensenanza-aprendizaje del piano. Por el otro, en funcidn del tipo de

sistema, si las habilidades metacognitivas, optimizan o no, los diversos procesos de la

lectura.
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En otras palabras, se pretende demostrar que el uso de la metacognicidn podria
mejorar las capacidades de la lectura, siempre que, el sistema le otorgue al estudiante,
los conocimientos necesarios para desarrollarlas en el proceso de ensefianza-

aprendizaje del piano.

1.2 Organizacion del documento

El documento consta de una memoria con nueve capitulos, y de tres anexos. El primer

capitulo corresponde a la presente introduccion.

En el capitulo 2 se presenta una revisidon de la instruccidn del piano, a lo largo de la
historia. Los capitulos 3 y 4 se destinan al desarrollo tedrico del enfoque cognitivo y su
aplicacion al piano. Los aspectos relevantes de la Metacognicién se describen en el

capitulo 5, y en el capitulo 6 los de la lectura al piano.

La aplicaciéon empirica se presenta en el capitulo 7, en el que se describe el
planteamiento general, y en los capitulos 8, 9 y 10, el desarrollo de cada uno de los
tres estudios realizados (protocolo verbal, entrevistas y listas de comprobacién), los

principales resultados obtenidos y sus correspondientes anexos.

En el capitulo 11 se presentan las conclusiones del estudio y finalmente, en el capitulo

12, la bibliografia consultada.
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HISTORICOS
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En este capitulo se presenta una breve revisién de cédmo se ha ido gestando la
pedagogia en el piano a lo largo de la historia. La informacidon recabada ha permitido ir
desglosando la evolucidn de los principios pianisticos-musicales, y las metodologias de
instruccién que utilizaban los instrumentos de teclado, desde sus inicios hasta nuestros

dias.

A continuacién se presenta una clasificaciéon de las distintas épocas histéricas, que
manifiestan la evolucion técnica y musical en torno a la realidad instrumental del

teclado cuya evolucién organoldgica culminara en el piano.

2.1 Primeros indicios escritos: siglos XVI y XVII

Los primeros documentos que harian referencia a la ensefianza de teclado se pueden
encontrar en la obra del espafiol Juan Bermudo (1510-1565): Declaracion de
Instrumentos musicales. Esta obra, se remonta al afio 1555, y hace referencia, entre
otras, a la ensefanza de los instrumentos de teclado. El autor realiza una encendida
defensa de la realizacidon de una correcta ensefianza, frente a las malas costumbres de
tantos “bdrbaros tafiedores” como los llama, a los que no eran musicos de verdad

(Chiantore, 2001).
Asi, para la formacion del futuro tafiedor, Bermudo ofrece tres consejos:
1. El estudioy perseverancia en el esfuerzo;

2. Tener un buen maestro puesto que “Todos los grandes tafiedores son

discipulos de sefalados maestros” y
3. Ejercitarse con un repertorio adecuado (Otaola, 2000).

Diez afios mas tarde, en 1565, el madrilefio Fray Tomas de Santa Maria (1510-1570)

publica su Unico Tratado llamado Arte de Tafer Fantasia. Estos textos versan sobre
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amplios temas que conciernen a aspectos de diversas indoles musicales, como a la
teoria musical, ornamentacion, reglas de tablatura etc. No se limita a temas que
correspondan solamente a la practica instrumental. Se lo considera como el primer
tedrico que logra plasmar en sus escritos una serie de reglas y de normas que

convierte a su obra en un tratado para musicos.

En este sentido, basta asomarse al despliegue de apartados que Santa Maria dedica en
su obra para instruir al tafiedor “para tafier las obras con perfeccidn y primor: [...] Del
poner bien las manos. Cap. 14. Del herir bien las teclas. Cap. 15. De tafier con limpieza
y distincion. Cap.16. Del correr las manos a la parte superior, y a la parte inferior. Cap.
17. Del herir las teclas con dedos convenientes. Cap. 18 [...]” (Santa Maria, ed. Facsimil,

1982).

En ambos tratados, tanto en el de Bermudo como en el de Santa Maria, podemos
hablar ya de una nueva complicidad entre teoria préctica y, sobre todo en lo tocante a
nuestros intereses hay que senalar una nueva actitud reflejada en una nueva
necesidad pedagdgica, que es capaz de formular un discurso concreto que busca la

utilidad y eficacia en la préctica de tocar un instrumento.

No obstante, a estos escritos pioneros sobre la practica y pedagogia instrumental,
quién escribe el primer Método para teclado en el sentido mas moderno es el padre
Girolamo Manzini, llamado “Diruta” (Perusa, c.15607?-1615), nombre de su ciudad
natal. En el aflo 1593 se publica en Venecia la primer parte del tratado de “//

Transilvano. Dialogo sopra il vero modo di sonar organi, et istromenti di penna”.

Se trata de un texto sobre el Arte de hacer musica y no estrictamente un libro de
practica instrumental: sus dos partes (la segunda se publicaria en el afio 1609),
explican, ademas de las reglas de ejecucién, los fundamentos de la teoria musical del
contrapunto y de la practica de la “intavolatura”. Este tratado estd escrito en forma de
didlogo: la materia se expone en forma de respuestas del autor a las preguntas

formuladas por un anénimo “/l transilvano”.

La instruccion iba dirigida tanto hacia los organistas como hacia los clavecinistas:
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“..La primer cosa que el organista deberia hacer es sentarse con su cuerpo

en la mitad del teclado. La segunda, se refiere a que el aprendiz no debe

hacer gestos o movimientos con su cuerpo, sélo debe mantener la cabeza

erguida y aplomada. La tercera cosa, conocer que el brazo conduzca la

mano. Y la mano debe ayudar estrictamente a que el brazo esté en el

mismo nivel. Los dedos deben estar parados sobre el teclado aunque

ligeramente arqueados...” (Girolamo Diruta, 1984)

En esta temprana edad del desarrollo del teclado, el ataque y la digitacion fueron

vistos como de vital importancia en los ejecutantes de teclado.

Después del tratado de Diruta, hay que esperar varias décadas para encontrar nuevos

tratados sobre teclado. Recién, en 1650, en Francia aparece el “Traite de I"accord de

I’Espinette” de Jean Denis. El autor realiza observaciones sobre digitacion, adornos y la

posicion de la mano, recalcando a menudo los consejos de Diruta (Chiantore, 2001).

Cuadro 2.1 Sintesis siglos XVI y XVII

AUTOR LUGAR OBRA

Juan Bermudo (1510-1565). Espafa “Declaracién de Instrumentos
de Teclado” (1555).

Fray Tomdas de Santa Maria Espafia “Arte de Tafier Fantasia(1565)

(1510-1570).

Girolamo Manzzini (“Diruta”) Venecia “Il Transilvano. Dialogo Sopra il

(1560-1615). Vero modo di sonar organi, et
istromenti di penna”(1593) y
(1609)

Jean Denis Francia “Traite de I'accord de

I’Espinette”(1650)
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2.2 Siglo XVl

Posteriormente, a principios del siglo XVIIl aparece en Francia un texto dedicado
exclusivamente al aprendizaje del Clave. Hay que recordar, que este instrumento en
aquella época se encontraba en su apogeo. El texto, se llamd “Les principles du

clavecin” cuyo autor fue Saint Lambert y fue publicado en el afio 1702.

Este texto tiene un desarrollo claramente didactico (Camp, 1990). Parte desde los
primeros pasos del estudiante, hasta un completo conocimiento del instrumento, a
través de la teoria y lectura musical, el estudio de los adornos y la asimilacién de una

adecuada preparacién técnica.

Posteriormente, en el afio 1716 Francois Couperin (1668-1733) escribe “L’Art de
toucher le Clavecin”. Este tratado, es reconocido como el mejor trabajo en la literatura
de su tiempo. Contiene consejos generales sobre el acercamiento al instrumento. Hace
referencia al uso de la digitacién, sobre el cruzamiento de los dedos, el uso del mismo
dedo en la repeticidn de las notas, cuando se marca el fin de una frase y el comienzo
de la siguiente. El pulgar se usa con sorprendente frecuencia y la sustitucidon de los
dedos es utilizada para ligar. Da consejos para la ejecucidn de adornos y presenta ocho

preludios y material ilustrativo.

Con respecto al aparato motor sugiere que las mufiecas y manos deberian estar al
mismo nivel. Si llegase la mufieca a estar alta, dice que se use una vara de madera muy
flexible. Esa vara deberia ser colocada sobre la mufieca alta y pasarla bajo la otra

mufieca (Camp, 1990).

Este es el primer documento que hace referencia al uso gimnastico de las manos,
como parte de la preparacidn técnica. Otro aspecto relevante, es que por primera vez
se escribe un tratado que se ocupa exclusivamente de la ejecucidén instrumental,
dejando aparte teoria y contrapunto. Francois Couperin (1668-1733) inicia una

especializacidn que progresard en el transcurso del tiempo (Chiantore, 2001).
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Unos afos mds tarde, Jean Philippe Rameau (1683-1764) publica dos tratados sobre
técnica: el primero en 1724 llamado “Methode sur la mecanique des doigts sur le
clavessin” (“Método para la mecanica de los dedos en el clave”), y posteriormente en
1760, aparece el segundo tratado que es una guia mas general llamado: “Code de
Musique Pratique, ou Methodes pour apprendre la musique” (“Cédigo de Musica
Practica, o Métodos para enterarse de la Musica”). Hace referencia a la libertad en la

ejecucion y al toque ligero (Chiantore, 2001).

Paralelamente a Jean Philippe Rameau (1683-1764) en Espaia, aparece un colosal
tratado de Pablo Nassarre (1650-1730) llamado “Escuela musical segun la practica
Moderna” un texto que hace referencia a la técnica, en donde su objetivo era
conseguir un movimiento de la mano natural y nada violento. Ademds, hace alusiones
pedagdgicas en cuanto a determinadas sugerencias acerca del trato hacia el alumno, y
también marca las diferencias entre la educacion de un musico profesional, y otro que

aprende a pulsar las teclas como diversion.

De este legado histérico, fue en Alemania en donde se da inicio a la recopilacién de la
esencia de las posiciones tedricas de Lambert, Couperin, Rameau, con el Tratado de
Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795) llamado “Die Kunst das Klavier zu spielen” (“El
Arte de ejecutar los instrumentos de teclado”), compuesto por dos volumenes, que fue
publicado en el afio 1750-1751. Este tratado estaba destinado exclusivamente a los
pedagogos de teclado. Se condensa la herencia de la tradicion clavecinistica del siglo

XVIII.

Mds tarde, F.W. Marpurg (1718-1795) publica en el afio 1755, otro tratado llamado:
“Anleitung zum Klavierspielen” (“Introduccion a la ejecucidon de instrumentos de
teclado”). Este trabajo, probablemente, puede considerarse como el mas significativo
desde un punto de vista histérico. Lamentablemente, sus contribuciones fueron
eclipsadas por la monumental obra publicada, en la misma época, por su

contemporaneo Carl Philipp Emanuel Bach (Uszler et al., 2002).
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Asi pues, fueron J. S. Bach (1685-1757) y su hijo, Carl Philipp Emmanuel (1714-1788)
contemporaneos a Marpourg (1718-1795). Ellos establecieron un nimero de principios
para ejecutar el teclado, muchos de estos hacen referencia a la digitaciéon adecuada.
Estos principios fueron plasmados por C.P.E. Bach en: “Versuch (iber die wahre Art das
Clavier zu spielen” (“Ensayo sobre la verdad del Arte, de los Ejecutantes de

Instrumentos de Teclado”).

Este se publicd en dos partes, la primera aparecié en 1753 y la segunda en 1762.
Ambas, fueron republicadas mds tarde en el siglo XVIII, y una versién corregida por
Gustav Schilling aparecié cien afios después en 1852. Luego, surgié una edicidon por
Walter Niemann en 1906, y posteriormente una completa traduccién al inglés

realizada por William J. Mitchell que ha estado disponible desde 1949.

Este tratado combina diferentes aspectos de la instruccion musical. La primera parte
esta dirigida a algunas consideraciones técnicas, contiene consejos estéticos, y es una
fuente para la practica del estilo galante de C.P.E. Bach. Sus principios para la ejecucion
estan en funcidén del estilo vocal y no de la proeza digital. La expresion es la que guia la

ejecucion.

De todas formas, la unidad indisoluble entre el gusto, las cualidades fisicas y estéticas,
herencia de la etapa barroca, ird desapareciendo en el tiempo por el interés
desmesurado de teorizar el mecanismo en el siglo XIX (Levaillant, 1990). La segunda
parte es esencialmente una teoria y manual de composicién. En esta trata los

intervalos, los cuidados en los bajos, los procedimientos de acompafiamiento, etc.

La importancia de este Tratado, se encuentra en que es una transicién entre el clave y
el pianoforte. Constituye la primera teorizacion completa de la técnica de teclado, y se
puede apreciar el sello de su padre J.S. Bach. Este es, quizds, uno de los estudios mas

importantes de la época y el mejor organizado.
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Cuadro 2.2 Sintesis Siglo XVIII

AUTOR LUGAR OBRA

Saint Lambert Francia “Le principes du Clavecin”
(1702).

Francois Couperin (1668-1733)  Francia “L’Art de toucher le Clavessin”
(1716).

Jean Philippe Rameau (1683- Francia “Methode sur la mechanique

1764) des doights sur le clavessin”
(1724).

“Code de Musique Pratique, ou
Methode por apprendre la
Musique” (1760)

Pablo Nassarre (1650-1730) Espafa “Escuela Musica segun la
practica Moderna” (1723 y
1724).

Friedrich Wilhelm Marpurg Alemania “Die kunst das Klavier zu

(1718-1795) Spielen” (1750-1751).

“Anleitung Zum Klavierspielen”
(Introduccién a los
instrumentos de
teclado)(1755)

Carl Philipp Emanuel Bach Alemania “Versuch Giber die whare art

(1714-1788) das Clavier zu spielen. “Ensayo
sobre la verdad del Arte de los
ejecutantes de instrumentos
de teclado” (1753-1762).
Republicadas por Gustav
Shilling 1852.

2.3 Elsiglo XIX

A principios del siglo XIX, comienzan a aparecer publicaciones de numerosos textos
gue acompafian la afirmacion del fortepiano en los gustos del publico y de los
compositores. En especial, los métodos de Jan Ladislav Dussek (1760-1812), Ignace
Joseph Pleyel (1757-1831), Johann Peter Milchmeyer( 1750-1813), etc. En el afio 1802,
el ejecutante de teclado, Louis Adam (1758-1848) escribié el primer libro de método

especificamente para Piano-Forte (Spangler, 1950).
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Este método, llamado “Methode du conservatoire” sefiala un acercamiento al enfoque
pedagégico de Clementi (1752-1832), y marca la paulatina transicion hacia una
pedagogia planteada a partir de las necesidades del nuevo instrumento. Su enfoque de

la ensefianza se centra alrededor de la variedad de toques y del uso del pedal.

Asi pues, la Pedagogia del piano, se inicia en los primeros cien afios de la existencia del

piano. Esta fue dominada por tres principios reconocidos (Kochevitsky, 1967):

1) Sdlo los dedos pueden ser usados. Consecuentemente a ello, la parte
superior del brazo debe fijarse.

2) El entrenamiento técnico es puramente mecdnico, requiriendo muchas
horas de practica diaria.

3) El profesor es la autoridad maxima.

Los seguidores de la Teoria de la “escuela del dedo” creyeron que muchas horas de
practica podrian corregir automaticamente cualquier problema. Asi pues, el método se
supuso que era infalible. En esta escuela la “imitacién directa” fue el enfoque basico de

la ensefianza de la Interpretacién.

Este pensamiento fue compartido por el pianista Carl Czerny (1792-1857) quien
defendié el desarrollo de los dedos, y la gimnasia puramente mecdnica. Ademas,
escribié una gran cantidad de Estudios para ayudar a toda clase de problemas
pianisticos. Su método lo llamd “empirismo prdctico” en donde las repeticiones sin fin,

podrian curar todos los problemas que al pianista le pudiesen surgir en su camino.

Paralelamente, a estas frias leyes de la repeticién y la veneracion por la “igualdad,”

algunos pocos artistas empezaron a disefiar las bases de la moderna técnica del piano.

Esto lleva a que, a principios del siglo XIX convivieran dos escuelas pianisticas que
fueron fundadas respectivamente por Mozart (1756-1791) y Clementi (1752-1832).
Mozart fundd la “ESCUELA VIENESA” de interpretacion. Esta escuela tiene como
caracteristicas un toque liviano, igualdad, pureza de sonido, busca la absoluta

naturalidad y claridad de toque en la ejecucién. De ella son herederos Johann
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Nepomuk Hummel (1778-1837) e Ignaz Moscheles (1794-1870). La otra, llamada
“ESCUELA INGLESA” fundada por Clementi (1752-1832) se caracteriza por un toque
pesado, mas brillante y potente. De ella son herederos Beethoven (1770-1827), Jan

Ladislav Dussek (1760-1812) Johann Baptist Cramer (1771-1858).

Se considerd a L.V. Beethoven (1770-1827), como el primer mayor pianista que se
opuso a la ancestral escuela clavecinistica de dedos (Reginald, 1974). Puso énfasis en la
plenitud del sonido, registro dinamico amplio, efectos orquestales, ejecucion
dramdtica y una gran cantidad de poder técnico. En la ultima mitad del siglo XIX
surgieron ideas progresistas sobre la Instrucciéon pianistica. Esto fue debido a los

cambios técnicos en el Instrumento, y a las practicas de la composicion pianistica'.

Los maestros comenzaron a impulsar la importancia de la toma de la conciencia aural y
sostuvieron que la imaginacién musical deberia guiar al aprendiz en la busqueda de la
destreza técnica. Con las ensefianzas de Ludwig Deppe (1828-1890), la moderna era de
la Pedagogia del piano dié comienzo. No se encuentran antecedentes, de que Deppe
hubiese publicado algun Método, sino varios articulos sobre la técnica pianistica. En
realidad su reputacién y su nombre se deben a sus alumnos. Ellos se encargaron de
darlo a conocer como un gran pedagogo del piano. Entre ellos se puede citar a Amy
Fay (1844-1928) que fue una destacada pianista norteamericana. En sus escritos
“Music Study in Germany” (1897) comenta acerca de las caracteristicas sorprendentes

de Deppe como pedagogo.

Cabe destacar a Elisabeth Caland (1862-1929), otra alumna de Deppe, que en su libro
“Die Deppeshe Lehre des Klavierspiels” tiene una mirada analitica sobre los distintos
aspectos de la ensefianza de Deppe. Describe, entre otras cosas, el método de Deppe
en una serie de escritos, en los que destaca la importancia de la musculatura de la
espalda, con los omodplatos bajos como centro de gravedad. Con ello, se liberan los
brazos y la energia que puede fluir libremente hasta la punta de los dedos. Se lo
considera como uno de los libros mas importantes de la historia de la pedagogia del

piano.
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L. Deppe buscaba en su metodologia concentracién, relajacion general, uso del peso,
movilidad de la mufieca, predileccién por los movimientos curvilineos. Su pensamiento
pedagdgico lo convierte en un prominente maestro durante el Ultimo tercio del siglo
XIX. Se lo considera como el primer maestro de piano, que aboga por la combinacidn
del brazo y de la técnica de dedos (Kochevitsky, 1967). Ha sido descrito como un
pionero en el arte del piano, porque tuvo en cuenta el avance del instrumento, sus

capacidades musicales y demandas psiquicas (Gerig, 1974).

En el afio 1885, el pianista L. Deppe, publica varios articulos, en los cuales senala la
falta de instruccion en los estudiantes, para evitar las tensiones musculares (Camp,
1990). Creyd importante que la ejecucidn del piano deberia realizarse a través de la
natural cooperacién del brazo, mufieca y dedos como una completa pieza de
maquinaria. Por otra parte, evocd el entrenamiento del oido, pero su pensamiento

I "

impulsé mas el “nota por nota” en el tipo de audicién (Kochevitsky, 1967). Su
concepcidn sobre el avance de la mecanica del piano, se acerca a la vision del pianista
Kart Czerny (1791-1857). Asi pues, L. Deppe ha sido considerado como el padre de la
llamada “Escuela de Relajacion y el Peso en la ejecucion”, donde revoluciond la

Interpretacion pianistica.

En las postrimerias del siglo XIX cabe destacar a otro importante maestro: Theodor
Leschetizky (1830-1915). Sus métodos didacticos fueron descriptos por su asistente
Malwine Brée (1902) en su obra “Die Grundlage der Methode Leschetizky” (Las bases
del método Leschetizky) que fue publicado en 1902. Aunque este musico afirmaba que
no utilizaba un método concreto, sus alumnos confirmaban que en cada caso, atendia
a las necesidades individuales de sus discipulos, con una especial dedicacion a cada
detalle de la interpretaciéon. En su extensa trayectoria como profesor, formé a
importantes pianistas en Viena, como a Ignacy Jan Paderewski (1860-1941), Arthur
Schnabel (1882-1951), A. Brailowsky (1896-1976) y otros (Gerig, 1974). A pesar de los
maestros que brillaban en aquella época, Leschetizky ponia el acento, en que no habia

métodos de ensefianza (Newcomb, 1967).
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A la luz de lo expuesto, queda claro que tanto Deppe como Leschetizky no dejaron un
sistema pedagdgico escrito para aplicar en la ensefianza del piano. Los aportes que
brindaron a la ensefianza, se han recibido indirectamente, a través de sus notables

discipulos.

En el temprano siglo XX, prominentes pedagogos cuestionaban los métodos de
instruccién del siglo XIX (Camp, 1990). En especial, aquellos enfoques de algunos
maestros, que sélo evocaban lo puramente mecanico del proceso. Ellos se basaban en
la prdactica repetitiva diaria, dedicada a ejercicios técnicos. De esa manera,
consideraban que esa era la “llave maestra” para desarrollar la capacidad

interpretativa.

La concepcion pedagodgica originada en el siglo XIX se basaba en los ejercicios
puramente mecanicos y gimndsticos que desarrollarian al pianista virtuoso. La
imaginacién mecanica de esta generacidon de pianistas atléticos alcanza proporciones
dificilmente imaginables hoy en dia. Por ejemplo, se inventaron aparatos, como el
“chiroplast”, para reforzar los musculos de los dedos. Sin embargo, esta ensefianza tan
rigida, no fue acatada por todos los musicos de la época. En el gran despliegue fisico
que daban los célebres pianistas como, Antdn Rubintein (1828-1894) Franz Liszt (1811-
1886) o Frederic Chopin (1810-1849) no habia ninguna traza de dedos musculados, ni

se levantaban excesivamente del teclado (Levaillant, 1990).

En el caso de Franz Liszt (1811-1826), algunas investigaciones demostraron que
considerd errénea a la escuela pianistica puramente mecanica. Tal es asi, que la
especialista en este musico, Arn Jo Steinberg (1971) afirmé que F. Liszt reconocié la
importancia del control técnico, pero no aislé a este aspecto la ejecucion al piano. A su
vez Steinberg concluyd que F. Liszt consideraba al control técnico como inseparable de
la combinacién con lo musical y expresivo. Esta especialista en Liszt, menciona la
preocupacion de este pianista por el concepto de la definicidén ritmica: el uso de la
acentuaciéon en los patrones ritmicos para mantener el tiempo, para trabajar los

pasajes y las propuestas expresivas (Steinberg, 1971).
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Si bien el aporte artistico y la repercusidon de las ideas de este musico fueron
indiscutibles, su imagen como pedagogo se presenta bastante fragmentada e
incompleta (Uszler, 2002). En general, los alumnos que tenia eran cada vez mas
expertos, y llegaban a él, al final de su carrera. Liszt exigia un perfecto dominio técnico,

pero se negaba a ensefiarlo (Chiantore, 2001).

Cuadro 2.3 Sintesis Siglo XIX

AUTOR LUGAR OBRA

Louis Adam(1758-1848) Francia “Methode du
Conservatoire”(1802)

Ludwig Deppe(1828-1890) Alemania -

Amy Fay (1844-1928) EE.UU(Estados Unidos) “Music Study in Germany”
(1897)

Elisabeth Caland (1862-1929) Alemania “Die Lehre des Deppe'sche
Klavierspiels (Ensefianza del
piano Deppe) (1897)

Malwine Brée Alemania “Die Grundlage der Methode
Leschetizky”(1902)

Arn Jo Steinberg Alemania “Franz Liszt's Approach to

Piano Instruction”(1971)

2.4 Elsiglo XX

Algunos de los artistas y pedagogos del temprano siglo XX han expresado, a través de
los escritos, sus opiniones sobre la mayor efectividad en el trayecto para desarrollar la
capacidad interpretativa en el piano. Estos escritos muestran la evoluciéon de los
principios basicos de los procesos de ensefianza-aprendizaje. Asi, de ese modo se
revela la naturaleza de la ensefanza del piano, durante la primera parte del siglo. Estos
escritos sobre la pedagogia en el piano, reflejaban la busqueda sobre un incremento
en el desarrollo de la Inteligencia musical, y la relacidon entre lo aural, ritmico y los

aspectos técnicos de la ejecucién al piano.
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La aceptacion ciega de los enfoques de ensenanza del siglo XIX, comenzé a disminuir;
nuevas ideas rondaban en el ambito pianistico-musical, como el rol fundamental de la

mente y el oido en la ejecucién de la musica.

En el temprano siglo XX, un significativo nimero de maestros, consideraron la
importancia del desarrollo del oido, pero sélo cuando este se coordina con los ojos y la

mente. En los escritos del pianista polaco-americano (Hofmann, 1920) dice:

“... los ojos, el oido y el cerebro son una trinidad inseparable....todos deben

ir de la mano.”

Sostenia que para facilitar la realizacién de la capacidad interpretativa del piano, se
deberia desarrollar la imagen auditiva de la musica previa a la ejecucion pianistica. De
esa manera, se podria reemplazar la practica puramente técnica. Este concepto se
basaba, sobre la idea de que la pérdida del control técnico, es un resultado de una

practica pobre en la imagen auditiva de la partitura.

Este pensamiento musical fructifico en Alemania (Pérez, 1995), en donde aparecen las
ideas pedagodgicas de Margit Varré (1892-1978). En su libro “Das lebendige
Klavierunterricht” (1928) recoge los principios basicos de la ensenanza del piano.
Define el “método auditivo” en el que todo conocimiento debe ser asimilado
previamente por el oido. Afirma, que el alumno debe recibir un entrenamiento
auditivo, antes de iniciarse en la lectura y en la escritura de una partitura. Esa
ejercitacion auditiva previa, que lo define como oido interno, va a facilitar el

aprendizaje y la memoria musical.

Paralelamente a Varré, aparecen los escritos de Peter Ramul (1881-1931) que en 1923
escribe “Die Psycho-Physischen Grundlachen der Modernen Klaviertechnik” (“Las bases
psico-fisicas de la tecnologia moderna del piano”). Este musico afirmé que el enfoque
moderno del estudio del piano, debia contemplar los aspectos fisicos y psiquicos de
cada uno de los estudiantes. Creyd que las funciones fisicas y psiquicas estaban
intimamente relacionadas. Por ello, no deberian ser tratadas por separado en el

aprendizaje de la ejecucion al piano. El proceso fisico se refiere a la ejecucion fisico-
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técnica de las instrucciones psiquicas o decisiones analiticas. Las funciones psiquicas

abarcan la inteligencia de un individuo, sensaciones, sentimientos y voluntad.

Peter Ramul y otros escritos de pianistas contemporaneos a él, consideraron que el
proceso psiquico y fisico no son funciones separadas. De ahi la importancia, de que
estos aspectos fuesen tratados en el aprendizaje del piano . La base tedrica de este
pensamiento se encuentra en el siguiente axioma: “La mente controla o asiste en la
ejecucion de los elementos esenciales involucrados en la ejecuciéon al piano: los
aspectos cognitivos y fisicos.” Se establece una coordinacién entre el fisico y las

funciones mentales.

Ramul sefialé que el desarrollo de un estudiante en la comprensidn de la musica, en el
sentido de autocritica al oir y la pulsacién ritmica, ofrece una via para una relacién mas
estrecha entre una intencién musical deseada y la produccién del sonido real . Ademas,
concluyé que las funciones cognitivas y fisicas tienen que estar intimamente
relacionadas en la practica y en la interpretaciéon. En cambio, si esto no se produce,

“todas nuestras acciones pierden sus conexiones orgdnicas naturales y sistemdticas

(Ramul, 1923).

Por otra parte, en Inglaterra estaba Tobias Augustus Matthay, que nace en Londres en
1858 y muere en el afio 1945. Hijo de padres alemanes, fue uno de los grandes
tedricos del temprano siglo XX. Tuvo una obra prolifera e incursiond en una gran
variedad de temas referentes a la ejecucion al piano. En relacién a la pedagogia en
este instrumento, no se puede dejar de mencionar su obra “The Visible and Invisible in
Pianoforte Technique” (Lo Visible y lo Invisible de la Técnica del Piano), en la que

recopila toda su experiencia pedagdgica.

Matthay advirtié a los estudiantes sobre los problemas que provocan en el pianista los

ejercicios gimnasticos y mecanicos:

“La produccidn de los sonidos de una pieza a través de un simple ejercicio
fisico no sélo es indtil, sino musicalmente dafino. Y esto se aplica tanto a la

prdctica de estudios y técnica, como a las piezas de repertorio. Nosotros
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estamos siempre formando hdbitos —unos musicales y otros técnicos”

(Matthay, 1913).

Otro aspecto relevante que sefalé Matthay, fue en la ensefianza superior. En ella
observd, que no habia relacidon entre las destrezas fisicas de los estudiantes, con el
contenido musical en el arte de la interpretaciéon. Esta separaciéon de elementos,

revela la influencia inutil de una prdactica mecanica y repetitiva. Esta ultima, no ayuda

Ill Ill

al estudiante a descubrir el “como” musical, del “cdmo” técnico para la comprensién
del “dénde” y el “qué” de la interpretacion de una composicion musical. En su Método
Pedagédgico, Matthay también profundiza sobre el aspecto fisiolégico del pianista.
Muchos pedagogos, no tuvieron en cuenta su avanzada vision pedagdgica, en cuanto a

lo fisioldgico, interpretacién musical, auditivo y el control ritmico.

En suma, queda claro que en el temprano siglo XX en Europa habia una busqueda
concienzuda de la ensefianza del piano. Los pianistas consideraban el aprendizaje del
piano como un arte que no se podia restringir a los aspectos fisicos de la técnica. El
trabajo del aparato motor debia ser un medio para alcanzar el contenido musical en la
interpretacidon. Por otra parte, estas nuevas ideas, acerca de la pedagogia en el piano

ya se estaban gestando en América.

En América, comenzd a surgir un movimiento nuevo impregnado de concepciones
renovadoras acerca de la técnica pianistica. Paralelamente a ella, este cambio se

manifestd en una creciente labor pedagdgica en ese Continente.

En esta nueva corriente destacaron importantes pianistas como Alfred Denis Cortot
(1877-1962) Lucien de Flagny y otros que publicaron métodos y ejercicios racionales
(Levaillant, 1990). Sin embargo, el pensamiento de Kart Leimer (1858-1944) es el mas
adelantado de la época. Se caracteriza por no disociar nunca la musica de la técnica.
Abogé junto a su discipulo Wilhelm Gieseking (1895-1956) por el desarrollo del oido
interno. Consideraron que el aprendizaje de esta manera proporciona a la mente, el

poder para dirigir cdmo producir una intencién musical deseada.
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En el nuevo continente, comienzan a aparecer variados escritos acerca de la ensefanza
del piano. Uno de los pioneros fue William Mason (1829-1908), que publicd un escrito,
en 1867, sobre su labor pedagdgica, llamado “Un método para el Piano-Forte”, co-
autor con ES Hoadly (Camp, 1990). Mas tarde aparecerian titulos notables, entre ellos,
“Un sistema para principiantes en el arte de tocar en el piano-forte” (1871), “Un
sistema de ejercicios técnicos para el piano-forte” (1878), el “Tacto y Técnica, op. 44"
(1891-1892) y otros. Su reconocimiento se basa en que es el primero en establecer un
enfoque de ensefianza del piano en los EE. UU. (Gerig, 1971). Su pensamiento musical
se centra en un concepto: el tratamiento de la acentuacién de los sonidos, con el

propdsito de provocar la agrupacion ritmica de los sonidos en el oido.

Se adhirieron a los principios pedagdgicos de W. Mason: George Foote, Albert Ross
Parson, y William Hall Sherwood (1854-1911).Este ultimo fue el lider de la pedagogia
en el piano en América alrededor de 1900. Ellos creian, que estaba preparada para
sostenerse alli, sin necesidad de tener como referencia los Modelos Europeos
(Chittenden, 1927). Tal es asi, que entre los dos continentes se produce una

importante escisidon en cuanto al pensamiento pianistico-musical.

A partir de ello, los americanos dieron un vuelco muy importante en sus Métodos de
ensefianza del piano. Comenzaron a publicar cursos de estudios para principiantes. De
este modo, fue un medio para reflejar la independencia que ellos tenian sobre los
Modelos Europeos de Instruccién al piano. En 1892, el pianista S. B. Matthews fue
autor de los primeros “Métodos de ensefianza” que fueron publicados en América. Se
llevaron a cabo otras publicaciones de Métodos que incluyeron las series de Crosby

Adams, Angela Diller, y Jessie Gaynor.

Después de la guerra, Nueva York se convierte en la gran capital del piano. En Ila
Juilliard ensefian Joseph Lhevinne (1874-1944), Alexander Silote (1863-1945) mientras
que en el Curtis Institute ensefian Joseph Kazimierz Hofmann (1876-1957), Isabelle
Vengerova (1877-1956), Rudolf Serkin (1903-1991). En cuanto a Joseph Lhevinne
(1874-1944) escribié numerosos articulos, pero su obra mas importante es: “Los

principios de base de la técnica pianistica” que fue publicada en el afio 1924.
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Este gran pianista, impulsé los principios fundamentales de la comprensién musical,
especificamente la comprension musical y la percepciéon aural (autocritica al
escucharse) de la estructura ritmica. Consideraba que esto debia aplicarse desde las
primeras lecciones. Por otra parte, Hofmann, en el afio 1908 sostenia que se debia
desarrollar en el alumno la imagen auditiva previa a la ejecucidén pianistica. De esa

manera se podia reemplazar la practica puramente mecanica.

En el temprano siglo XX, un relevante numero de maestros, consideraban Ia
importancia del desarrollo del oido interno, pero solamente cuando se podia coordinar
con los ojos y la mente. Posteriormente, desde mediados del siglo XX, hasta ahora se
ha continuado con un pensamiento de ensefanza del piano que fomenta el desarrollo
del entendimiento musical: control aural, control ritmico y control técnico. Se
considera que el desarrollo de la técnica depende de lo fisico, intelectual y factores
musicales, los cuales estan todos estrechamente integrados en el fundamento bdsico

del arte musical.

El énfasis puesto en los aspectos anatdmicos de la técnica del piano ha sido un
obstaculo para la ensefanza musical y para concebir a la técnica como un todo o
Gestalt. La formaciéon debe concebir la unificaciéon de lo musical y de los aspectos
técnicos. El pianista Wolff Konrad (1907-1989) consideraba que esa unificacién no se
lograba por un problema en la instruccion del piano. Los dos aspectos no son
considerados en la instruccién como una totalidad en si misma, sino todo lo contrario:
se presentan desconectados entre si. Tal es asi, que este autor afirmaba que hay
escritos en la literatura de la pedagogia del piano, que se refieren a la ensefanza del
piano basada en el repertorio, y no en los conceptos fundamentales de la lectura al
piano. Los conceptos son los que permiten unificar el desarrollo de la coordinacién

fisica y el control de la musica sobre el teclado (Wolff, 1980).

En relacién a ello, nos encontramos con las palabras de Chronister, Richard (1930-
1999) que hace alusidn a que la ensefianza del piano esta solamente dirigida a dar
recitales. Comenta que la mayoria de la instruccién de este instrumento, no pone el

acento en la conceptualizacidn de los elementos musicales, ni en los fundamentos de
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una pieza de repertorio. Destaca que, si bien, hay muchos materiales de ensefianza
(mal llamados métodos), que no son utilizados como corresponden en un sistema

renovador de ensefianza-aprendizaje (Chronister, 1977).

De hecho, cuando los educadores utilizan el material, sin una secuenciacién apropiada
de los conceptos pianisticos-musicales, lleva a un retardo importante en el aprendizaje
del piano. Esto impide, que el alumno experimente tanto cognitiva, como emocional y
fisicamente. Incluso, la ensefianza basada en el repertorio hace que los alumnos, no
puedan hacer una adecuada transferencia de su aprendizaje a otras piezas del

repertorio pianistico.

La gran profusion de ideas que surgieron sobre el aprendizaje y las investigaciones
referentes a estos temas, es esencial para hacer funcionar un sistema de instruccién
del piano. Muchos maestros, no sélo recogieron aquellos principios pianisticos
musicales, sino que los enmarcaron en un disefio de instruccion sustentado por
adecuadas teorias del aprendizaje. Estas teorias, han permitido desarrollar los

principios pianisticos en el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano.

Hay una extensa lista de pianistas del siglo XX en adelante, que han dejado huella y un
importante aporte en el dominio de la ensefianza del piano. Entre ellos podemos citar
a Francis Clark (1905-1998), y a Max W. Camp (1935) este ultimo, ha sido una
importante referencia en esta investigacion. A continuacién se va describir la labor

pedagdgica de cada uno de ellos:

Francis Clark (1905-1998) su nombre es sindnimo de instruccién en el piano en los
circulos musicales. Fue una de las personalidades mas relevantes en este campo de

estudio, la instruccién al piano.

En el afio 1960, la Sra Clark, junto a su colega Louise Goss, fundaron la “Nueva Escuela”
para el Estudio de la Musica en Kingston, N. Jersey, un centro de investigacion que se
dedicd al desarrollo de la Pedagogia de piano y materiales. Esta es una organizacién sin
fines de lucro de la comunidad escolar que se especializa en estudios de musica en el

teclado. Sus 250 alumnos (nifios y adultos) sirven como laboratorio de ensefianza para
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el centro. Su trabajo en curso es la investigacion en la musica, en el aprendizaje y en la
mas eficaz ensefianza de la musica, los métodos y materiales. La escuela sirve como

modelo para la Universidad y los departamentos de preparatoria de todo el pais.

Los estudiantes de la “Nueva Escuela” disfrutan de la ensefianza privada de alta
calidad, y aprenden de otros estudiantes y profesores de piano en clases de grupo,
evaluaciones técnicas y competencias opcionales’. Por otra parte, esta pedagoga fue
una pionera en la utilizacion del enfoque de la lectura por intervalos en la iniciacién al
piano (Clark y Goss, 1973). Hay otras fuentes de informacién que hacen referencia a
esta especialista en la pedagogia del piano (véase, Chronister, and other, 1998;

Grandy, 2000; Clark, 1992).

Posteriormente, a esta importante pedagoga, surgieron otros especialistas en Ia
instruccién al piano como es el caso de Max Camp. Su propuesta se basa en criterios
de enseflanza que estan sustentados por una concepcidon holistica para la etapa
elemental del piano. En esta considera varios aspectos: al estudiante como individuo,
el material diddactico, el enfoque para abordar ese material, al estudiante en sus
aspectos mental, fisico o corporal, auditivo, emocional y por ultimo, la respuesta del

aprendiz a las tareas de aprendizaje.

Este musico concibe al concepto pianistico desde un punto de vista integral. En este se
funden la mente, el oido y el cuerpo. Su pensamiento pedagdgico es renovador y lo
lleva a cuestionar la tradicional division en afos del estudio del piano. Tal es asi, que
propone la estructuracion de la etapa elemental del piano en seis areas o estadios de
complejidad. Estas areas no son unidades independientes, sino que se entronca cada
una de ellas con la etapa anterior. De esta manera, los conceptos pianisticos-musicales

se pueden organizar y secuenciar para cada nivel de aprendizaje. Su propuesta rompe

! Extraido de www.claviercompanion.com/ClarkArticle/Clark, consultado en diciembre de 2011.
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con las estructuras tradicionales, y aporta una nueva mirada hacia el sistema de

ensefianza-aprendizaje del piano.

En suma, estos autores reflejan algunas de las caracteristicas que definen a la
pedagogia del piano desde el siglo XX hasta la actualidad. En esta hay una busqueda en
la integracidon de los distintos aspectos técnicos y musicales en la interpretacién del

piano.

Cuadro 2.4 Sintesis Siglo XX

AUTOR LUGAR OBRA

Margit Varr6(1892-1978) Alemania “Der lebendige Klavierunterricht - Seine Methodik und
Psychologie" (Las Lecciones de piano de vida. Su
Metodologia y Psicologia)(1928).

Peter Ramul(1881-1931) Alemania “Die Psycho-Physischen Grundlachen der Modernen
Klaviertechnik” (Las bases psico-fisicas de la tecnologia
moderna del piano) (1923).

Tobias Augustus Matthay (1858-1945)  Alemania “The Visible and invisible in Pianoforte Technique”
(1945).

William Mason (1829-1908) EE.UU. “Un Método para Pianoforte” (1867).

Joseph Lhevinne (1874-1944) EE.UU. “Los principios de la base de técnica pianistica”(1924)

Francis Clarck(1905-1998) EE.UU. El Método “The Music Tree”.

Max Camp (1935) EE.UU. “Teaching Piano: The Synthesis of Mind, Ear, and
Body”(1992).

2.5 Resumeny comentarios

Después de esta breve resefia histdrica de la ensefianza del piano, se puede concluir
que hay un hilo conductor entre las distintas etapas que han determinado a la

pedagogia en el piano, desde sus origenes hasta nuestros dias.
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A grandes rasgos, estas etapas se podrian establecer como se indica en el Cuadro 2.5.

En ese recorrido histérico de la pedagogia del piano, desde su inicio hasta nuestros
dias, han emergido criterios pianisticos-musicales como resultado de la progresiva
evolucion tanto técnica, como musical del instrumento. Esta evoluciéon es una
consecuencia de las distintas concepciones ideoldgicas que han ido generado estos

cambios, a lo largo de la historia.

La evolucion técnica del instrumento responde a la busqueda de los musicos de

satisfacer sus necesidades tanto artisticas, como musicales.

Cuadro 2.5 Evolucion histérica de la instruccion al piano

ETAPA DESCRIPCION

Los primeros cien afios | Ensefianza basada en un entrenamiento
de la existencia del mecanico y repetitivo, requiriendo muchas
piano horas de practica.

Enfoque de ensefianza basada en la “imitacion
directa”.

El profesor, la autoridad maxima.

Ultima mitad del siglo | Conciencia Aural.

XIX Principios pianisticos

Imaginacién musical debia guiar a la destreza que surgieron debido a
técnica del instrumento. los cambios del
instrumento

Entrenamiento del oido.

Transcurso del siglo XX | Desarrollo de la inteligencia musical.

hasta ahora Estos tres elementos

Relacion entre lo aural, ritmico y los aspectos conforman una unidad
técnicos. en el proceso de
aprendizaje de la pieza

Relacién indisoluble entre la mente, el oido

. al piano.
interno y la respuesta motora.

La incorporacién de filosofias de aprendizaje,
gue van a sustentar la instruccion al piano.

En la actualidad, los pensadores del siglo XXI, explican los cambios de envergadura que
habrd en todos nuestros marcos referenciales. La humanidad se aventura en un

periodo en donde las realidades econdémica, cultural, politica y espiritual
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experimentaran una gran metamorfosis. En esta transicion, la educacidn juega un
papel muy importante. La musica no puede mantenerse ajena a la influencia de estos

cambios que emergen en la sociedad actual.

Esta profunda transformacién se manifiesta, en los nuevos enfoques de enseiianza del
piano que vienen brindando importantes pianistas-pedagogos. Estos aportes muestran
la progresiva conciencia de los musicos, por enriquecer y ampliar aquellas incursiones

pedagdgicas del piano, ya realizadas por sus antecesores.

Por otra parte, el siglo XX trae consigo no sélo las reflexiones y propuestas de los
propios musicos, y mas especificamente, de los pianistas, sobre la pedagogia musical.
Sino también, el desarrollo de una ciencia del aprendizaje y la ensefianza que van a
proporcionar nuevos marcos tedricos y metodolédgicos que dan sentido, mds alld de la

intuicidn, a esas reflexiones y propuestas.

Sin embargo, hoy en dia, se siguen manteniendo estructuras obsoletas sobre el
sistema de ensefianza-aprendizaje del piano. Las causas de esto, seguramente
responden a muchas razones y a distintas situaciones educativas. No obstante, se

necesita un cambio profundo de conciencia en la formacidn del futuro pianista.

De esa manera, se va a poder empezar a construir desde la base, el majestuoso edificio
gue conforma el sistema de enseflanza-aprendizaje del piano. A partir de ello, se le va
a proveer a los estudiantes las herramientas necesarias para emprender la ardua y

fascinante tarea de ejecutar este instrumento musical.
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3 EL ENFOQUE

COGNITIVO
coMO TEORIA DE
APRENDIZAJE EN

EL ESTUDIO DEL
PIANO
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El arte de ejecutar el piano implica la confluencia entre diversos elementos que
conforman el lenguaje pianistico-musical como: melodia, frase, sonoridad, dinamica,
metro, ritmo, armonia, “tempo”, equilibrio, y claridad. Esa integracidn debe estar
dada por el entendimiento de cada uno de los conceptos mencionados y la percepcién
del pulso. Todo ello, lleva a la conformacion de una imagen auditiva y a la
organizacién de las destrezas motoras necesarias para materializar esa imagen musical
en la ejecucion al piano (Camp, 1992). En ese proceso intervienen la mente, cuerpo,
emociones, los sentidos de vista, tacto y oido. La conjuncién de todos ellos conduce a

la produccidn del sonido de la pieza musical.

El aprendizaje de hacer musica y llevarla al teclado esta sustentado por un complejo
sistema cognitivo del aprendiz. En él se desarrollan una serie de procesos cognitivos
gue se activan en el estudio del piano. Esos procesos son claves en el aprendizaje, por
eso deben ser conducidos apropiadamente desde que parte la instruccidon del piano.
Debido a ello, los musicos ya desde los albores del siglo XX empezaron a cuestionarse
de qué manera desarrollar y aplicar un enfoque para el aprendizaje que los integre

apropiadamente.

La gran profusién de ideas que surgieron en cuanto a los fenédmenos de la cognicién y
el aprendizaje ayudd a que la musica, y su instruccidén dejara de estar en el reino de la
conjetura. Esto llevd a que muchos musicos ahondaran en la necesidad de tener
conocimientos de psicologia y su aplicacidn a la ensefianza del piano. Aunque, hoy en
dia, aun existen lagunas en las guias propuestas para su implementacién. Tal vez, se
deba, entre otras cosas, a que muchos educadores tienen una visidn parcial y no global
del sistema de ensefianza. En general, no poseen los rudimentos necesarios para
abarcar las diferentes dreas que conforman el complejo proceso de ensefianza-

aprendizaje del piano.

Para que un sistema funcione hay una interaccién entre multiples y variados
componentes que lo conforman. Todos ellos, coexisten y funcionan si forman parte de

un disefio de instruccion previamente establecido y organizado. De lo contrario, el
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educador corre el riesgo de caer situaciones azarosas y poco fiables en el proceso de

ensefianza-aprendizaje del nifio.

Considerar las diferentes fases del sistema, constituye una herramienta muy util para
el educador. Si se hace un buen uso de ella, quizas se podria contrarrestar, la enorme
influencia que ha ejercido en el transcurso del tiempo, la ensefianza empirica, basada
sélo en la practica del piano. Esta es la razén por la que el aprendizaje de la musica y el
piano, deberian ser conducidos desde una perspectiva mas global e integradora de
todas sus fases, desde la iniciacién, continudndolo asi, por todos los niveles medios y

superiores.

3.1 Planteamiento del problema (dificultades para su

implementacion).

En la iniciacién al piano es donde se prepara la base de la formacién tanto musical

como instrumental. Esta etapa es decisiva en el desarrollo del futuro pianista.

Tradicionalmente, estos estadios iniciales del aprendizaje no han ocupado un lugar
relevante en la formaciéon del instrumentista. Un reflejo de esta postura, se ha

manifestado tanto en las ensefanzas privadas como en las instituciones oficiales.

En general, en los centros musicales, los sistemas de ensefanza surgen de la propia
practica y por ello, con frecuencia no estan sustentados por la aplicacién de eficaces
teorias del aprendizaje, que permitan desarrollar apropiadamente los procesos
internos que se activan al ejecutar el piano. De esta manera, se corre el riesgo de que

los estudiantes desarrollen patrones erréneos de aprendizaje de la lectura al piano.

Cuando el estudiante comienza a leer bajo un sistema desorganizado y defectuoso, la
Unica via que tiene para aprender una pieza es la imitacién. Esta forma de aprendizaje
es muy limitada y no favorece la comprensién del por qué pasan las cosas, por qué se

produce el efecto deseado o por qué es adecuada una solucién que se ha dado a un
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determinado pasaje musical. Tal es asi, que no capacita al alumno para pensar por si
mismo, para resolver problemas de una manera conciente e independiente del
instructor de piano. Este tipo de aprendizaje ha sido llamado aprendizaje por
repeticién o aprendizaje mecdnico (Monereo y Clariana, 1993). Lleva a que el alumno
no cuente con las herramientas necesarias para tener un aprendizaje significativo y

autéonomo.

Como ejemplo, en el Cuadro 3.1, se presenta un analisis critico de las principales
caracteristicas del aprendizaje tradicional y “mecdnico” (o de repeticion). Para

ilustrarlo se ha utilizado, el concepto pianistico de digitacién:

Cuadro 3.1 Carencias de la ensefianza tradicional de la digitacion al piano: el

aprendizaje “mecdanico” o por repeticién.

ASPECTO DESCRIPCION CRITICA

Imitacion El alumno “repite” o “imita” lo que el
profesor hace sin desarrollar un

sistema de aprendizaje.

El alumno no esta capacitado para pensar por si
mismo analizando y seleccionando la digitacion mas
apropiada.

Automatizacion El aprendiz automatiza esquemas

digitales (o de dedos) impuestos.

El aprendiz automatiza digitos sin la
fundamentacion necesaria para transformarlos en
modelo de situacion futura.

Memorizacion El aprendiz reproduce esquemas de

digitos sin comprenderlos.

El proceso de memorizacion del aprendiz se limita a
repetir y reproducir esquemas digitales sin haber
pasado por un proceso previo de aprendizaje de la

partitura.
Sistema de Se reduce a la mera anotacién de los El aprendiz carece de una preparacién secuenciada
ensefanza- digitos en la pieza musical, sin que haya desde la iniciacidn al piano que lo conduzca

aprendizaje

una relacidn explicativa con el objetivo
que las diferentes féormulas de
digitacion persiguen.

progresivamente a proponer sus propios digitos de
una manera conciente y estratégica. Carece de un
sistema de ensefianza-aprendizaje.

Disciplina de los
digitos a utilizar

El aprendiz, al no ser conciente de los
digitos, los aplica de una manera ilégica
o casual.

El aprendiz desconoce con qué dedo tocara tal o
cual pasaje, usando siempre dedos diferentes, con
la consiguiente inseguridad en la ejecucion. No
existe disciplina en la utilizacién de los digitos.

Resultado

El alumno aprende a “imitar” lo que un
guia externo —partitura o profesor- le
indica. Su aprendizaje se limita a
respetar los digitos escritos y a limitar a
su profesor.

El alumno carece de las herramientas necesarias
para tener un aprendizaje significativo y auténomo.

FUENTE: Ponce, M. (2004)
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En el caso de la digitacion al piano, el aprendiz se reduce a la mera anotacién de los
digitos en la pieza musical, sin que haya una relacién explicativa con el objetivo que las
diferentes férmulas de digitaciéon persiguen. El aprendiz no cuenta con una
preparacidon secuenciada, desde la iniciacién, que lo conduzca progresivamente a
proponer su propia digitacion, de una manera mas estratégica y conciente. El Unico
recurso que tiene es la imitacion dada por un guia externo lldmese partitura o
profesor. La razdn de ello esta dada por la falta de una capacitacion desde el inicio, que
propicie a que el aprendiz pueda pensar por si mismo, analizando y seleccionando la
digitacion mas apropiada. Este ejemplo, se hace extensivo a todos los conceptos

pianisticos-musicales.

Sin lugar a dudas, esta manera de enfocar la ensefianza centrada sdélo en la imitacidn,
da lugar a un aprendizaje reproductivo y mecanico. Por lo general, responde mas a la
practica reiterada, dada por la experiencia misma, que a la busqueda de los
fundamentos tedricos de esa practica. Aun, hoy en dia, muchos profesores siguen

utilizdndolo e ignorando los avances sobre el desarrollo del musico.

En la bibliografia consultada se han encontrado varios estudios empiricos que
demuestran esto. Estas investigaciones (véase, Bautista, Pérez Echeverria, 2008),
consideran que se siguen manteniendo posturas tradicionales de la ensefanza de la
interpretacidon musical. En ella, subyacen criterios o concepciones a las practicas de los
profesores. En lineas generales, estas concepciones han dado lugar a tres tipos de
teorias de ensefanza, llamadas implicitas: “tradicional o directa”, “interpretativa” y la

“constructiva” del aprendizajez.

En la primera, el aprendiz tiene que centrarse en aprender “correctamente”

determinado resultado o contenido de aprendizaje, que no puede ser puesto en

2 . . . . ,
Algunos investigadores proponen la existencia de una cuarta teoria Ilamada “postmoderna”.
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relacion con otros ( (Mateos, Pérez- Echeverria, Pozo, Scheuer 2006). De esa manera,
el profesor se asegura, de que el aprendiz repita exactamente lo que él le indica.
Aprender es imitar la realidad y para ello basta con exponer al alumno el objeto de
aprendizaje para que, por medio de la asociacion y la repeticidén, sea capaz de

reproducirlo fielmente.

La segunda, se refiere al dominio de las acciones y procedimientos que hacen posible
esa ejecucién correcta, pero bajo el control o supervision del profesor. Esta teoria
comparte con la primera en considerar que el aprendizaje es una copia directa de la
realidad, pero incorpora la nocidon de papel activo del aprendiz admitiendo la
intervencion de procesos mediadores (atencién, inteligencia, memoria, motivacién,
etc.). En esta postura se entiende el aprendizaje como un proceso mental activo por
parte del aprendiz, cuyo objetivo es reproducir fielmente los contenidos del

aprendizaje.

Estas dos posturas contrastan con el tercer tipo de ensefanza. En ella la funcién de la
ensefianza instrumental es conseguir alumnos reflexivos y que sean concientes de su
propia actividad musical. El rol del profesor es guiar al alumno, y realizar una reflexién
conjunta sobre los distintos aspectos requeridos en el estudio del instrumento musical.
(Véase, Torrado, Pozo, 2008). El cambio de una concepcién realista a una
constructivista, implica un verdadero cambio conceptual que no se da
espontaneamente, como parte del desarrollo cognitivo de los aprendices. Este
requiere una modificacién desde el nivel representacional mas implicito, que necesita
un largo y dificil proceso de explicitacién para que se lleve a cabo ese cambio

conceptual.

Esta es la razén, de que los profesores de instrumento mantengan teorias de
naturaleza mas directa e interpretativa, y que sean pocos los profesores que asuman
posturas mads constructivas del aprendizaje (véase Torrado, Pozo, 2006; Torrado, Pozo,
2008). De hecho, hay educadores que tienen concepciones mas avanzadas y
constructivas, que su propia practica docente (Torrado, 2003; Torrado y Pozo, 2006).

Sin embargo, en esa dicotomia, las concepciones podrian utilizarse como base, para
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construir nuevas practicas docentes (Torrado y Pozo, 2008). Esta seria una via para
facilitar una ensefianza constructiva que promueva la comprensién: a través de los
procesos de reflexion, la automatizacion de técnicas en forma reflexiva, una continua

evaluacién y la autonomia de los aprendices (Torrado y Pozo, 2008).

En vistas de esto, las causas que han propiciado que se sigan aplicando formas
obsoletas de ensefianza, son multiples y responden a motivos de diversas indoles.
Aunque, se podria considerar que hay dos razones de peso: una de ellas, se encuentra
desde los inicios de la Instruccion del piano, y tiene que ver con las ya mencionadas,
concepciones implicitas del aprendiz. Y la otra, en la influencia que ejercid la

ensefianza empirica, basada mas en la prdctica y la experiencia del profesor.

En el transcurso del tiempo, el piano ha evolucionado a lo largo de sus casi tres siglos
de existencia. La mayoria de los avances sucedieron en el siglo XIX. En esa época, es
donde se constituyd la estructura basica que poseen los pianos actuales. Las
caracteristicas del piano que hoy tenemos, no responde sélo al genio inventivo de

algunos constructores, sino a los artistas que interactuaban constantemente con ellos.

De esa manera, iban luchando contra las limitaciones que tenia el instrumento, vy
adecuandolo a sus necesidades pianistico-musicales (Coello, 2005). Por lo tanto, el
piano evoluciona para adaptarse a los diversos cambios emergentes en su contexto

histérico y social.

Sin embargo, subyacen, a cualquier avance o propuesta vanguardista, aquellas
concepciones primeras sobre la instruccion. Como se ha mencionado con anterioridad,
las ideas originarias de la enseflanza se basaban en que: el profesor debia ser la
autoridad maxima, debia transmitir sus conocimientos de la técnica, y los alumnos
debian aprender a través de la imitacién y con muchas horas de practica (Kochevistsky,

1967).

A lo largo del tiempo, estas posturas de instruccidn, se han ido traspasando de unos a
otros y han ido conformando, concepciones implicitas en los educadores sobre el

aprendizaje del piano. Y esas concepciones han dado lugar a las teorias implicitas,
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mencionadas en parrafos anteriores. Estas concepciones son el resultado de la
experiencia personal, muy dificiles de comunicar y compartir. Este enfoque tiene que
ver con lo que sentimos, vivimos y experimentamos en nuestras propias carnes. Este
aprendizaje implicito es previo en el desarrollo cognitivo al aprendizaje explicito. Por lo

tanto no somos conciente de él y es muy dificil de cambiarlo (Pozo, 2006).

Sin lugar a dudas, estas concepciones, no son faciles de revertir, y requieren de mucho
esfuerzo y conciencia por parte de los aprendices. Sin ir mas lejos, la larga estancia de
la ensefianza empirica del instrumento, ha reforzado la permanencia de estas
concepciones del aprendizaje. Para modificar las creencias implicitas profundamente
arraigadas se necesita un proceso de explicitacién progresiva de esas representaciones
inicialmente implicitas (Pozo et al., 2006). A ese complejo proceso, le seria beneficioso
contar con los aportes de un plan de instruccion consistente, claramente delineado y

definido.

Hay muchos estudios realizados sobre las concepciones implicitas en Musica (véase,
Pozo, Bautista, Torrado, 2008; Torrado y Pozo, 2006; Torrado, 2003). Estas
investigaciones, constituyen un importante y novedoso aporte, para el dominio

musical.

En general tanto las concepciones implicitas, como la ausencia de fundamentos
tedricos que avalen la ensefianza practica del piano, han potenciado estos
desequilibrios en el sistema de ensefanza-aprendizaje. Posiblemente, las razones
dadas, han llevado a que los profesores se basen en sus propias técnicas de la
enseflanza. En muchos casos, no cuentan con la fundamentaciéon tedrica necesaria,
para impulsar al aprendiz a realizar un aprendizaje significativo. El resultado de esto es
un aprendizaje mecanico y reproductivo, que no capacita al estudiante para convertir

su aprendizaje en modelo de situaciones futuras.

En vistas de esto, se puede creer que estas dos posibles causas han influido en la
ausencia de un sistema apropiado de ensefianza del piano, y que han derivado en los

vicios de las metodologias utilizadas por los educadores.
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Las razones dadas en esta investigacion, pueden traer al sistema de ensefianza-
aprendizaje, consecuencias irreversibles. Los nifilos de mayores aptitudes hacia el piano
podrian sobrevivir a estas contingencias, pero la mayoria de ellos dejarian su estudio.
En relacién a todo esto, surge una gran necesidad de encontrar la forma de hacer

posible una ensefianza adecuada del piano.

Una de las principales dificultades es definir cdmo enfocar con los principiantes el
proceso de ensefanza-aprendizaje de este instrumento musical. Los primeros afios de
formacién elemental son determinantes en este proceso, pues es alli donde se colocan
los primeros cimientos que constituiran la base, de todo el desarrollo ulterior del

futuro pianista (Veglia, 1996).

Las disciplinas de aprendizaje vigentes en la actualidad conforman una interesante red
de informacion, que podria brindarnos la posibilidad de desarrollar la enorme riqueza

cognitiva que tiene el aprendizaje del piano.

Luego de sopesar varias alternativas en relacidn a las teorias del aprendizaje, se cree
que los fundamentos que rigen al enfoque cognitivo de ensefianza-aprendizaje,
resultarian una via vélida para encontrar las respuestas a tantos interrogantes, sobre el

desarrollo adecuado de un sistema de instruccion para el piano.

Como educadores, nos deberia interesar mas el proceso interno del aprendiz que, por
su propia naturaleza, resulta invisible a nuestros ojos. En la ejecucién al piano, sélo se

ve un producto terminal de aprendizaje, que se manifiesta a través del aparato motor.

Esto da la pauta, de que el componente fisico es una consecuencia directa de un
proceso interno del aprendiz. Alli es donde se produce el procesamiento de la
informacién que da lugar a un contenido, compuesto por un cimulo de diversos tipos
de aprendizajes como: conceptos, procedimientos (estrategias cognitivas y motoras),
actitudes, emociones, etc. Estos se desarrollan mediante un conjunto de habilidades
cognitivas/motoras que actlan a través de procedimientos concretos. Estos pueden

emplearse de una forma intencional o estratégica, y asi producir mayores ventajas en
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ese producto final, que constituye la punta del iceberg en el proceso de aprendizaje

del aprendiz (Monereo y Clariana, 1993).

En suma, la Psicologia Cognitiva propone centrarse en los procesos internos del
individuo. Abandona la orientacién mecanicista pasiva del conductismo y concibe al
aprendiz como procesador activo a través del registro y organizacién de la
informacidn, para llegar a su reorganizacion y reestructuracion en el aparato cognitivo
del aprendiz. Aclarando que esta reestructuracidn no se reduce a una mera

asimilacion, sino a una construccion dinamica del conocimiento.

En términos Piagetianos es la equilibracién de las estructuras de conocimiento a la
nueva informacidn. El resultado final de este proceso, presumiblemente, va a dar lugar
a la conformacion de una representaciéon interna de lo que acontece en el mundo
exterior. Cuando sucede esto, el aprendiz tiene la capacidad de relacionar

significativamente la nueva informacién con la ya conocida.

Estas representaciones serian algo parecido a la informacién que aparece en la
pantalla de un ordenador. Se conservarian y organizarian en un almacén de memoria
mas 0 menos permanente regido por sus propios procesos, que actuan junto a los
mecanismos de adquisicién, cambio de las representaciones y otros procesos auxiliares
como: la motivacion, la atencidn o la recuperacién de lo aprendido, constituiran los

procesos de aprendizaje (Pozo, 2008).

La naturaleza de esas representaciones internas es el centro de la psicologia cognitiva
en musica. La manera en que los individuos se representan una musica determina la

calidad del recuerdo y de la ejecucion (Sloboda, 1999).

La psicologia cognitiva, mas que una teoria compacta, es un enfoque, una forma de
acercarse a la conducta y al conocimiento del hombre, a través de las representaciones
gue genera la mente humana, y de los procesos mediante los que los transforma y

manipula (Pozo, 2008).
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Por lo tanto, se podria esclarecer el complejo potencial de recursos cognitivos que
tiene el aprendiz a la hora de leer una partitura, y de ejecutarla al piano. El

aprendizaje de la musica depende en gran medida de la capacidad de leer musica. De

hecho, es de vital importancia para su desarrollo, que los educadores conozcan las
distintas partes en que estad constituido el sistema de ensefianza-aprendizaje de la
lectura al piano. De esa manera, seria mucho mas accesible, penetrar en la compleja
tarea que requiere descifrar el cédigo musical, y materializarlo en el instrumento

desde su inicio.

La tarea de aprender y ejecutar la musica deberia ser experimentada tanto cognitiva
como emocional y fisicamente, por ello requiere la sustentacién de teorias adecuadas
del aprendizaje. La aplicacion de un enfoque cognitivo en la metodologia de
ensefianza, posiblemente, lograse desarrollar todo ese potencial que tiene el aprendiz,
y que se activa al leer una pieza al piano. Este enfoque promueve, entre otras cosas,
que las distintas etapas del aprendizaje estén apropiadamente secuenciadas y que

sean una guia util para el profesor.

3.2 Origen de la psicologia cognitiva

Las teorias cognitivas surgen a mediados del siglo XX, como reaccién al pensamiento
filosofico que sostenia el conductismo. El proceso de cambio, la transicién del
conductismo al cognitivismo, no se realizé de una manera abrupta, ni did como
resultado una teoria univoca. Mas bien, supuso una atmdsfera en la que surgieron
planteamientos de transicién de uno a otro paradigma. Tal es asi, que cuando el
conductismo se ve desplazado en la historia, decide incorporarse y ampliarse al

pensamiento cognitivo (Pozo, 1989).

Para el aprendizaje, este cambio fue muy benéfico. Sendas tendencias se
enriquecieron al compartir presupuestos conductistas y cognitivos con un afan de
integracion. Estos planteamientos, tienen un marcado cardcter interactivo y dan lugar

a teorias con una orientacion mas social.
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El enfoque cognitivo, también contd con el aporte desde su inicio de la psicologia
Gestalt, luego Robert Gagné (1916-2002) con el Procesamiento de la informacidn,
posteriormente con Jean Piaget (1896-1980) y la teoria Psicogenética, Jerome Bruner
(1915-é?) con el desarrollo cognitivo, James Mursell (1893-1963), que es el primero
que usa la teoria del aprendizaje en la musica. Aplica su "sintesis-andlisis-sintesis" (o
todo-parte-todo), David Ausubel (1918-2008) con la teoria de aprendizaje significativo

entre otros.

La teoria del Origen Sociocultural de los procesos psicoldgicos superiores de L.S.
Vigotsky (1896-1917) y sus desarrollos posteriores, son los aportes de mayor
significacidn y vigencias en numerosas iniciativas educacionales, que han inspirado
nuevos disefios curriculares y metodologias didacticas. Junto a lo anterior, los aportes
de Howard Gardner (1943) en torno al concepto de inteligencias multiples. En general,
todas estas teorias han configurado un conjunto de ideas que impregnan los actuales

postulados educativos en la mayor parte del mundo.

Asi pues, se podria considerar que no hay una teoria que contenga todo el
conocimiento acumulado para explicar el aprendizaje. En cada teoria cada autor
considera el aprendizaje de forma diferente y lo explica con diferentes conceptos. Mas
aun, en un sistema de enseflanza-aprendizaje se van a interrelacionar los conceptos de

una y de otra teoria dependiendo de las situaciones y propdsitos perseguidos.

3.3 Influencia de la psicologia cognitiva en el dominio

musical: el piano

El vuelco desde las teorias conductistas a las cognitivas, fue producto de que los
hallazgos de la nueva investigacién no podian sostenerse con las anteriores teorias. Las
ideas que predominaban en la mayoria de ellas, coinciden en que el desarrollo humano
implica patrones secuenciales de crecimiento fases o estadios desde la infancia a la

edad adulta (Camp, 1990). Estas conciben el aprendizaje como un proceso gradual de
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un continuo, en el que los conceptos son mas claros de entender con cada nueva

experiencia de aprendizaje.

Las filosofias cognitivas ayudan en la enseifanza del piano, y sirven como base para
formular el desarrollo de la inteligencia musical. Su esencia, es encontrar en el marco
ritmico, armdnico, melddico y formal relaciones que se han desarrollado a través de

una organizacién progresiva de experiencias musicales (Pflederer, 1963). El aprendiz va

adquiriendo una comprensidn gradual de la estructura musical basica. En oposicién, a
la acumulacién de informacidn de la partitura, sin que haya una relacién consistente

entre los diversos elementos que la integran.

El aprendizaje musical comienza con la conformacion de las representaciones internas,
que el aprendiz elabora de una pieza musical. Estas representaciones son de una
importancia primordial en la formaciéon de conceptos. Para que la musica sea
comprendida hay conceptos de melodia, ritmo, armonia, y forma que el musico debe

aprender.

Los conceptos proveen al estudiante la posibilidad de categorizar sus experiencias
musicales, las que sélo serdn provechosas si éstos-los conceptos-, han sido derivados
de representaciones internas correctas (Camp, 1992). Por eso, el profesor debe cuidar
gue las representaciones que concibe el aprendiz de los conceptos musicales sean las
adecuadas. De lo contrario, se puede desencadenar una serie de problemas de lectura,
gue van a interferir en el desarrollo del sistema musical, en relaciéon a lo auditivo,

ritmico y en consecuencia a lo fisico o aparato motor.

El enfoque de aprendizaje que parte de los conceptos pianisticos-musicales permite a
los aprendices aclarar y articular los elementos formales de una composicion. Por este
motivo, la ensefianza basada en la repeticién de la pieza poco a poco puede revelar
parte de la informacidén, pero tal éxito falla al carecer de una direccién del proceso
(Pierson, 1963). Los esfuerzos del musico parten de la clarificacion de los elementos

formales. Por lo tanto, la ensefianza desde un punto de vista conceptual es mucho
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mas eficaz que la imitacidn directa y la correccion de nimiedades o aspectos

insignificantes de la pieza.

La categorizacion de los conceptos implica un avance muy importante para la
ensefianza del piano. A través de ellos, es mas facil articular y tener una mayor
precision en la clasificacion de los elementos formales de una composicién. Los
conceptos se forman a partir de las experiencias individuales, y se retienen mejor que
los elementos fragmentados o desvinculados entre si. Los conceptos conducen a una
mayor comprensiéon de las interrelaciones dentro del lenguaje pianistico-musical. De
hecho, estas interrelaciones son comprendidas mas facilmente cuando se aprende en

situaciones légicamente organizadas.

El avance, en la categorizacion de los conceptos pianisticos-musicales es un primer
peldafo en el desarrollo de la lectura. Ayuda a contrarrestar la enorme influencia de la
ensefianza basada en la préctica. En donde el estudiante aprende una pieza tras otra,
en la construccion de un gran repertorio. Por lo general, estd mas orientada hacia el
publico, a realizar recitales, y muy poco, en capacitar al estudiante en la
conceptualizacion de los elementos musicales. Por otra parte, no se tiene en cuenta
las consideraciones humanisticas, como aprender a ejecutar el piano para la expresion

personal (Chronister, 1977).

El aprendizaje del piano, desde un punto de vista cognitivo, ademds de la
categorizacidon de conceptos, requiere de otras consideraciones educativas. El buen
uso de todas ellas, de alguna manera van aminorar en el sistema, los factores azarosos
e inciertos. Aquellos que se encuentran en terrenos hipotéticos, que en alguna
medida, sélo han dependido para resolverse, de la experiencia practica del educador.
Asi pues, mientras se tomen los recaudos necesarios, el disefio de instruccion va a ser
mas consistente. De esa manera, podrda solventar con mayor eficiencia, los

inconvenientes que supone el proceso de ensefianza-aprendizaje del piano.

Para ello, de cara a la disposicién de los elementos del sistema, se va utilizar como

esquema organizador, la formulacién del aprendizaje presentada en el Cuadro 3.2.
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Cuadro 3.2 Formulacidn del sistema de aprendizaje

QUE aprendemos o RESULTADOS
queremos que (0] *
alguien aprenda CONTENIDOS

%) como se aprende ese 0 5
2 esos resultados PROCESOS E
‘z‘ buscados m

2
< (@)

CUANDO debe organizarse la g

CUANTO practica para activar

v DONDE €50S procesos, qué CONDICIONES

CON QUIEN requisitos debe

reunir esa practica

FUENTE: Pozo, 2008.

En el siguiente capitulo, se van a describir cada uno de ellos, extrapolandolos al

dominio pianistico-musical.
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4.1 Resultados, procesos y condiciones

Toda situacion de aprendizaje gira en torno a estos tres principios del mismo. Los
contenidos o resultados de lo que se aprende, a como se llega a esos resultados a
través de los procesos del aprendiz, y a la influencia de la organizacion de la practica
que estd dada por las condiciones del aprendizaje (Pozo, 2008). El sistema funciona si
estos tres componentes se corresponden equilibradamente entre si. Tal es asi, que su
esencia debe permanecer inmutable a pesar de las multiples posibilidades que se

presentan en el dominio del aprendizaje.

Esta clasificacién es una ayuda para diferenciar los distintos elementos del aprendizaje
que coexisten entre si. De esa manera, al extrapolarlos al dominio del piano, se pueden
aclarar las dudas que puedan surgir sobre cada uno de ellos en el sistema de
aprendizaje. Por otra parte, esta clasificacion fue un referente para la elaboracién de la

aplicacion empirica de esta investigacion.

A continuacidn se va a profundizar en cada uno de ellos.

4.2 Los resultados o contenidos

Como se definié anteriormente, los Resultados o Contenidos tienen que ver con lo que
se aprende o lo que cambia por el aprendizaje, y estan conformados por diversos tipos

de aprendizajes que interactlan y estan intrinsecamente conectados unos con otros.

No hay un aprendizaje univoco (Pozo, 2008). Tal es asi, que hay distintas posturas o
criterios frente a la clasificaciéon de los mismos. Por ej, las reformas educativas en
Espana para la ensefianza escolar, se centran en los resultados de aprendizajes de

conceptos-procedimientos-actitudes.
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Esta clasificacion, no contempla otros aprendizajes que deberian desarrollarse en el
sistema de aprendizaje (Pozo, 2008). Por esta razén, este autor propone criterios
basados en cuatro resultados de aprendizajes (conductuales, sociales, verbales y
procedimentales). A su vez, cada uno de estos contenidos conlleva distintos tipos de

aprendizajes.

No obstante a ello, esta investigacion se va a centrar en sélo dos tipos de aprendizajes,
que son: el aprendizaje verbal y conceptual, y el aprendizaje de procedimientos. Esta
eleccidn establecida, se ha debido a que, por un lado la aplicacion empirica de esta
Tesis, se ha desarrollado en base a estos dos tipos de aprendizajes. Y por el otro, se ha
pretendido establecer un contraste entre ambos, y poner en evidencia como los
sistemas de instruccién del piano se asientan en el conocimiento conceptual (y con

muchas carencias), en detrimento del conocimiento procedimental.

En el enfoque Cognitivo cada uno de estos aprendizajes, el conceptual y el
procedimental, hacen referencia a diferentes maneras de conocer el mundo y actuar
sobre él. Son dos sistemas de conocimiento independientes, que se aprenden ensefian

y se evalian de forma distinta (Pozo y Postigo, 2000).

El aprendizaje verbal o conceptual tiene que ver con el saber decir, y el aprendizaje
procedimental3 con el saber hacer. Estos dos tipos de conocimiento, son denominados

de la siguiente manera (Anderson, 1983):

- Al primero, Conocimiento Declarativo: es verbalizable, puede adquirirse

por exposicién verbal y es conciente (saber decir).

3 Segun Pozo (2008) la categoria procedimientos abarca tanto las destrezas motoras, como las
estrategias cognitivas.

Pagina 64 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

- Al segundo Conocimiento Procedimental: No siempre se puede verbalizar,
se adquiere mas facilmente a través de la accién, y se ejecuta a menudo de

modo automatico, sin que seamos concientes de ello (saber hacer).

Cuadro 4.2 Resultados o contenidos

Resultados o
contenidos

Conocimiento Conocimiento
declarativo procedimental

Si bien esta clasificacion es util para este estudio, no deja de ser demasiado
comprimida y categoérica. En ella, se engloban los distintos aprendizajes de una manera

en la que no se pueden esclarecer sus diferencias basicas.

Esta es la causa por la que Pozo (2008) propone una clasificacién jerdrquica de los
aprendizajes que contienen cada uno de estos conocimientos. Su enfoque es mucho
mas amplio y completo, que otras posturas dadas sobre estos conceptos (declarativo-

procedimental).

En base a ello, el conocimiento declarativo, que hace referencia al aprendizaje verbal y
conceptual estd comprendido por distintos tipos de aprendizajes, que van desde un
nivel de conciencia mas superficial a otro mds profundo, hasta llegar, si fuese
necesario, a un cambio conceptual. Y ocurre este mismo proceso en el conocimiento

procedimental. Parte de un aprendizaje llamado técnico o rutinario, hasta llegar a un
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aprendizaje estratégico que permite el autocontrol de nuestros propios procesos de

aprendizaje.

En los siguientes parrafos se van a describir a cada uno de estos tipos diferentes de

aprendizajes.

4.2.1 Aprendizaje Verbal y Conceptual

Estos resultados de aprendizaje tienen que ver con la adquisicidon de los conocimientos
verbales. Se caracteriza por ser una informacidn consistente en hechos, conceptos e

ideas conocidas concientemente y que se pueden almacenar como proposiciones.

La mayor parte de este aprendizaje es explicito. Por ej. el lenguaje pianistico-musical
se presenta como un conjunto de datos (estructuras formales, reglas, etc.) que se
pueden aprender como conocimiento declarativo. Tal es asi, que la ensefianza en
todos los niveles educativos, esta enfocada a la transmisién de este tipo de
conocimiento verbal, en detrimento de otros aprendizajes tan necesarios para la

formacién y el desarrollo del aprendiz.

En el caso que nos ocupa, el piano, algunos profesores consideran que con el sdélo
hecho de explicar a sus alumnos (en el mejor de los casos) los conceptos pianisticos, es
suficiente para que ellos puedan realizarlo en la ejecucién al piano. Esta concepcion es
ineficaz porque el saber decir, no sélo necesita del complemento de otros aprendizajes
para que funcione, sino también, que los educadores deban profundizar en los

distintos niveles de conciencia que este tipo de aprendizaje presenta.

A continuacion se van a desglosar cada uno de ellos:

INFORMACION VERBAL

Consiste en la incorporacion de hechos o datos sin darles necesariamente un

significado. Se puede adquirir esa informacién de una manera literal y
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generalmente es de naturaleza verbal. Traduciendo esto a la partitura, tiene
qgue ver con la incorporacién de datos explicitos de ella. Estos datos estan
constituidos por los simbolos de una partitura como: titulos, figuras, notas,
etc.), y no requieren del aprendiz un esfuerzo para incorporarlos a su sistema.
De hecho, puede entenderse como un reconocimiento visual de estos

elementosy procesarlos a través de un aprendizaje netamente asociativo.

APRENDIZAJE Y COMPRENSION DE CONCEPTOS

Se le atribuye significado a la informacidn recibida de hechos y datos dentro de
un marco conceptual. La comprension se produce cuando el aprendiz conecta
la nueva informacidn a sus conocimientos previos. Los conocimientos previos
tienen que ver con las concepciones implicitas y sociales del individuo . Segun
Pozo (2006), las concepciones implicitas del individuo son representaciones del
mundo fisico y social e incluso de nosotros mismos que estan mediadas por la
forma en que nuestro cuerpo se relaciona con el mundo. Tienen un alto

contenido emocional y poco que ver con lo que conocemos o sabemos.

De esa manera, se activan estructuras de conocimientos previos a las que
asimilar la nueva informacién. Esta ultima, se va a organizar como una
estructura de significado. De ahi que se le llame aprendizaje significativo y va a
ser mas solido cuantas mas relaciones establezca el aprendiz, entre la nueva

informacidn y sus conocimientos previos.

En suma, para lograr este entendimiento musical, se va a partir desde el inicio
de muy pocos conceptos musicales. De esta manera, el aprendiz va asimilando
mejor cada concepto, y mas adelante podra transferirlos a variadas obras del

repertorio pianistico.

CAMBIO CONCEPTUAL

Se produce cuando los conocimientos previos del aprendiz son deficientes o no

hay, entonces se produce el cambio conceptual. Hay que reestructurar los
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conocimientos previos del aprendiz para poder integrar la nueva informacién
recibida. En el dambito musical se puede ver en dos casos; cuando las
estructuras musicales que hay que aprender son incompatibles con las que
posee el musico, por ejemplo en el caso de la incorporacién de los sistemas
atonales, o cuando nos referimos a la modificacion de las concepciones

implicitas ya mencionada en capitulos anteriores.

Cuadro 4.3 Conocimiento Declarativo

- Informacion verbal

Aprendizaje verbal y - Aprendizaje y comprension
conceptual de conceptos

- Cambio Conceptual

4.2.2 Aprendizaje de Procedimientos

Como ya sabemos, el aprendizaje pianistico musical no sélo estd regido por contenidos
conceptuales sino también por procedimentales. La larga tradicion empirica del piano,
no implica que haya promovido un desarrollo sistematico de este conocimiento

procedimental.

De hecho, la ensefianza en la tradicidn cultural, ha estado influida por un enfoque
cientifico, limitado a criterios circunscriptos a la organizacién del curriculo a materias
conceptuales. De esa manera, se ha omitido el curriculo organizado en torno a

contenidos procedimentales que ha afectado al dominio pianistico-musical.

En la curricula, al igual que existen ejes temdticos que permiten organizar

conceptualmente los contenidos, también se pueden identificar los ejes
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procedimentales que organizan los contenidos relacionados con el uso y la aplicacién

eficiente de ese tipo de conocimiento (Pozo y Postigo, 2000).

Estos procedimientos se optimizan en la ensefianza de habilidades y estrategias. Pero
estas no se pueden adquirir en abstracto, desligadas de los contenidos conceptuales a
los que se aplican. Ambos, conceptos y procedimientos, constituyen conocimientos
diferentes pero complementarios. Como se ha hecho referencia, la psicologia cognitiva
ha remarcado esas diferencias entre el saber decir y el saber hacer. Este ultimo
subyace en las acciones que requieren habilidad y destreza en el aprendiz. Tiende a ser

dinamico(es decir cambiante). Se logra a fuerza de experiencia y practica.

Los procedimientos implican secuencias de habilidades o destrezas mas complejas y
encadenadas, que un simple habito de conducta. Su aprendizaje parte de un modo
explicito hasta que, después de reiteradas repeticiones, pasa a convertirse en implicito
(Pozo, 2008). Hay diversos tipos de procedimientos que van desde las simples técnicas
y destrezas hasta estrategias de aprendizaje y razonamiento. La técnica es una rutina
automatizada como consecuencia de la practica repetida, en cambio las estrategias
implican una planificacién y una toma de decisiones sobre la practica que se van a

seguir (Pozo, 2008).

En la aplicacién rutinaria o técnica no hay un control conciente por parte del alumno.
Este se ejerce desde fuera del alumno, por un agente externo. El profesor es quien
establece las metas, elige las secuencias de accidn y evalla los resultados. La tarea del
alumno se restringe a aplicar la técnica o rutina correspondiente. Un ejemplo de esto,
esta dado en el aprendizaje de la digitacién al piano. El aprendiz se reduce a realizar los
pasos o ejercicios prefijados por el profesor a la hora de seleccionar los digitos. De esa
manera automatiza o consolida esquemas digitales mediante la practica repetitiva.
Esta primera etapa corresponde a la fase elemental de la construcciéon del

conocimiento del aprendiz.

En cambio, el uso estratégico implica una actividad deliberada y controlada por parte

del alumno. En el caso de la eleccion de la digitacién es cuando aplica una serie de
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procedimientos y métodos estratégicos en forma secuenciada e intencional. El
aprendiz elige concientemente los patrones digitales en funcién del contenido musical
y de sus posibilidades fisicas. La digitacion, en este caso, se convierte en una
herramienta Gtil para que pueda controlar y dirigir su ejecucién al piano. En esta etapa,
el aprendiz se encuentra mas capacitado para pensar por si mismo y seleccionar la

digitacion mas apropiada.

La diferencia entre una técnica o estrategia casi nunca estd en lo que se hace, ya que
un mismo procedimiento puede usarse de modo técnico o estratégico, dependiendo
de las condiciones en que se haga, sino en cémo se hace. Un mismo aprendiz puede
usar una técnica ciegamente, sin usarla estratégicamente. La técnica se convierte en
estrategia, en el momento en que el aprendiz tiene conocimiento sobre cdmo, ddénde

y cuando usarla.

Por lo tanto, la eficacia del uso técnico o estratégico de los procedimientos dependera

de las condiciones de la tarea a la que se enfrenta el alumno:

- Practica repetitiva de un procedimiento previamente ensefiado(ejercicios),
donde los alumnos tenderan a utilizar simples técnicas sobreaprendidas para
resolverlos, ya que ese tipo de tareas no requieren apenas planificacién, ni

control, sino repeticién.

- Préctica reflexiva de un procedimiento (planificar, seleccionar y pensar sobre su
propia actividad de aprendizaje), tareas que constituyan verdaderos problemas

y el alumno resolverd de modo estratégico (Pozo y Postigo, 2000).

Estos dos tipos de contenidos procedimentales, parten desde una practica repetitiva a
una reflexiva de un determinado procedimiento. En esta Ultima, se ejerce algun tipo o
nivel de actividad metacognitiva. Este concepto se analizard con profundidad en el

capitulo 5 de esta investigacion.

Asi pues, las técnicas responden a un nivel basico de las funciones psicoldgicas del

aprendiz, ya que sélo dependen de estimulos externos o no hay un control conciente
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por parte del aprendiz. En cambio, las estrategias se basan en las funciones
psicoldgicas superiores porque implican autorregulacién y dan lugar a un aprendizaje
estratégico. La diferencia fundamental que existe entre el uso de procedimientos
técnicos y estratégicos estd dada por la influencia de las funciones psicoldgicas

elementales y superiores del aprendiz (Monereo y Clariana, 1993).

A modo de conclusion, para llegar a un uso estratégico de los procedimientos, se
deberia partir desde un proceso gradual. De esa manera, se obtendria un mayor
control sobre el desarrollo de los procesos cognitivos y psicomotores implicados en el

aprendizaje del piano.

Resulta lamentable, que en la ensefanza de este instrumento, no haya una
sistematizacidn apropiada en el contenido procedimental. Se aplica, en el mejor de los
casos, de una manera muy practica, basada en la experiencia del profesor. A veces,
esto puede dar buenos resultados, pero en general conduce a un aprendizaje mas
imitativo, debido a la ausencia de un entrenamiento gradual y conciente en el uso de

los procedimientos pianisticos-musicales.

Los educadores deberian replantearse sobre sus criterios y enfoques de ensefianza
hacia este tipo de contenidos. La naturaleza procedimental del aprendizaje del piano,
se puede apreciar en el uso de estrategias, que frente al cimulo de procedimientos
aplicados a la hora de leer una pieza, brindan al aprendiz la posibilidad de controlar y
dirigir sus propios procesos cognitivos y motores que se activan en la tarea de la

lectura al piano.

El alumno estratégico, a diferencia del alumno que aprende por repeticion e imitacion,
se conoce a si mismo como aprendiz, planifica, regula y evaltia su propio proceso de
aprendizaje, lo que lo lleva tanto a aprender significativamente el contenido que

estudia, como aprender a aprender.
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Cuadro 4.4 Fases en el entrenamiento procedimental

ENTRENAMIENTO FASE DESCRIPCION

. Proporcionar instrucciones
. . 1. Declarativo o de .
Aprendizaje declarativo . . detalladas de la secuencias de
instrucciones ) .
acciones que deban realizarse.

Proporcionar la practica
repetitiva necesaria para que el
alumno automatice la secuencia
de acciones que debe realizar
supervisando la ejecucion.

2. Automatizacién o
consolidacion

Técnico
Enfrentar al alumno a
3. Generalizacién o situaciones cada vez mas
transferencia de los novedosas y abiertas, de modo
conocimientos que se vea obligado a asumir

nuevas decisiones.

Promover en el alumno la
autonomia en la planificacion,
Estratégico 4. Transferencia de control supervision y evaluacion de la
aplicacion de sus
procedimientos.

FUENTE: Pozo y Postigo (2000)

4.2.3 El concepto pianistico-musical

En los parrafos anteriores se han mencionado las diferencias entre los aprendizajes:
conceptual y procedimental. En el dominio del piano, estos aprendizajes se dan de
una manera conjunta. Para cada concepto pianistico se deben aplicar procedimientos
cognitivos vy motores® para materializarlo en el instrumento. El aprendizaje de cada
concepto musical y su aplicacién al piano esta regido por una relacion indisoluble
entre el aspecto cognitivo (mente), el oido interno y el cuerpo (aparato motor). A este

proceso lo conduce la mente como un director de orquesta (Camp, 1992).

4 , .y .

Segun Camp (1992): “las destrezas motoras son una respuesta de una percepcion mental”. Si la tarea
de leer una pieza esta desorganizada, del mismo modo los movimientos fisicos lo estaran, dando por
resultado relaciones sonoras totalmente desarticuladas.
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Recuérdese, que en el capitulo uno, se mencioné cémo la ensefianza del piano
evolucioné desde un pensamiento basado en el entrenamiento mecdnico e imitativo,
hasta una concepcidn mas holistica de la ensefanza del piano. Este enfoque se
caracteriza por integrar todos los elementos que conforman el sistema de ensefianza-
aprendizaje del piano. Desde esta concepcién, el concepto pianistico-musical consiste
en una relacién indisoluble entre los tres elementos anteriormente referidos: la
mente, el oido interno y la respuesta motora del aprendiz, que se manifiesta en el
aprendizaje de estructuras completas y no de partes separadas. Por ejemplo, el
aprendizaje de la lectura deberia enfocarse dentro del contexto de la ejecucién por
medio de la mencionada sintesis (mente-oido-cuerpo), en lugar de poner el acento en

el aprender las notas y los signos musicales (Camp, 1992).

Esta es la razon, por la cual el aprendizaje del piano debe aplicarse holisticamente

desde el inicio, continuando asi en las distintas etapas de formacién pianistica.

El pensamiento holistico deriva de los principios de la psicologia Gestalt, que es un
enfoque cognitivo e indica que el todo difiere de la suma de sus partes. Busca el
significado en forma global, y este no es divisible en elementos mas simples. Por ello,

las unidades de analisis deben ser totalidades significativas o gestalten (Pozo, 1989).

El aprendiz al abordar la lectura al piano, debe considerar “separadamente” diferentes
dimensiones, como lo cognitivo(mente), el oido interno y el motor. Estos elementos
tienen sentido o significado sélo cuando se funden, a la hora de tocar el piano. En este
proceso, el entendimiento de la partitura activa el desarrollo del oido interno y de la

respuesta motora.

El circuito que se establece entre la mente (entendimiento), el oido y el cuerpo
(respuesta motora) es la base de la concepcidon holistica del piano. Estos tres
elementos conforman una unidad indisoluble, uno es el reflejo del otro. No pueden
funcionar de manera separada, porque constituyen un sistema significativo en si
mismo. Por ejemplo, cuando el aprendiz entiende y visualiza un patrén ritmico-

melddico en la partitura, se activa una imagen interna sonora (oido interno) de ese
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patrén musical. Al llevarlo al piano, se ponen en accidén otros mecanismos, como la
sensacion fisico-motora de ese patron en la topografia del teclado. Recién al
completarse ese circuito, se constituye el concepto total de aprendizaje-ejecuciéon

(Ponce, 2004).

Para lograr que cada concepto sea tratado holisticamente, se debe entregar al
aprendiz muy pocos conceptos musicales, pero en variadas pieza de repertorio. De esa
manera, puede asimilar de una manera integral a cada concepto musical, y realizar una

adecuada transferencia de los mismos en diferentes obras para piano.

Cuadro 4.5 Concepto pianistico musical

Conocimiento
declarativo

Aspecto

cognitivo c L Destrezas y
onocimiento estrategias

procedimental cognitivas

Representacion
interna de la

imagen sonora
musical (aural).

Concepto
pianistico Oido interno
musical

Destrezasy
Conocimiento _ | estrategias

—
Aparato motor procedimental motoras

(respuesta motora)
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4.3 Procesos

Los procesos tienen que ver con los mecanismos que se activan, para que se logren
determinados aprendizajes. De hecho, estos mecanismos son variados, se mueven en
funcién de los distintos tipos de aprendizajes. La mente es un sistema complejo que
genera otros niveles de andlisis (Pozo, 2008). A grandes rasgos los distintos niveles
parten de las conexiones de las unidades neuronales. Estas conexiones originan las
redes neuronales que son las causantes de las representaciones que se generan en la

mente humana sobre su entorno.

La forma en que nosotros experimentamos los eventos en el mundo, inclusive los
eventos musicales, es el resultado de estos procesos de interpretacion en el cerebro.
Lo que estd sucediendo dentro del ojo sobre la superficie de la retina o en la
membrana basilar en el oido, no es significativo excepto que el cerebro pueda

construir una representacion interna (Cook, 2001).

Los especialistas psicofisicos sensoriales estudian lo que sucede con cada uno de los
organos sensoriales de una manera independiente. En cambio, los psicélogos
cognitivos se centran en la conformacion de la representacién interna del aprendiz.
Estas representaciones cobran vida gracias a los procesos cognitivos que subyacen en
el interior de ellas, trabajando y transformando la informacién que el aprendiz percibe

de su entorno.

Esta informacion (que el aprendiz recibe del exterior) entra en el sistema cognitivo del

aprendiz, permanece un periodo muy corto de tiempo en la memoria sensorial.

Cuando el aprendiz presta atenciéon a la informaciéon que recibe, esta pasa a la

memoria a corto plazo, y posteriormente, si el aprendiz sitla la nueva informacion,

como un puzzle, en su lugar correcto, o la transforma a ésta significativamente se

denomina memoria a largo plazo (Pozo, 2008).
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Cuadro 4.6 Diagrama de flujo (Gagné, 1985)

Control ejecutivo

Expectativas

Vol

Vo

l

Generador de |
< -« <
Electores respuestas
o
c
—
[e]
S
c
w
Registro Memoria a
> > ST BN
Receptores sensorial corto plazo

te

Memoria a
largo plazo

Hay una relacion intrinseca entre el aprendizaje significativo y la memoria. En la nueva

sociedad de la informacién y la representacién, la memoria resurge como la forma de

reconstruir o imaginar el mundo, mds que registrarlo o reproducirlo.

Aunque, todavia quedan vestigios de aquella concepcién tradicional de la memoria,

en donde se la considera como sindnimo de repeticién, y falta de comprension. De

hecho, esto es la causa de generar en la ejecucidn al piano, el habito de las frecuentes

equivocaciones y olvidos, que interumpen el discurso musical y afecta la atencidn del

aprendiz, creando una sensacion de inseguridad altamente peligrosa (Veglia, 1996). Al

iniciar el aprendiz el proceso de memorizacidn, hay dos aspectos que considerar:

- Las representaciones iniciales de la partitura afecta la totalidad del proceso.

- Los problemas de memoria indican que el aprendizaje esta ocurriendo sin la

intervencion auditiva. La memorizacion deberia ser el resultado de buenos
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habitos de estudio, y no un proceso separado o agregado como usualmente se

lo concibe (Camp, 1992).

En el proceso de memorizar o almacenar la informaciéon de una partitura al piano,
intervienen multiples factores y todos ellos interactian entre si (adaptado de Veglia,

1996):

1) Memoria motora(destrezas motoras sobre la topografia del teclado)

2) Memoria visual (registro visual de la partitura)

3) Memoria auditiva (registro auditivo de la partitura)

4) Memoria conceptual (conocimiento declarativo y el procedimental) actia como

coordinadora de las anteriores.

5) Factor psicoldgico o actitud emocional frente a la memorizacién (el proceso de

memorizacién esta condicionado por las caracteristicas del alumno).

Cada uno de estos elementos, deberian coordinarse equilibradamente en el proceso
de memorizar una pieza al piano. En la psicologia cognitiva y cada vez mds en la
cultura, estd imponiéndose una forma mas constructiva de entenderla. La forma en
qgue fluye nuestra memoria, como sistema constructivo en lugar de reproductivo, va a

afectar seriamente a nuestra forma de aprender.

Todos los procesos de adquisicidn o de aprendizaje requieren distintos mecanismos
mentales, que van desde la repeticion o asimilacion de informacion, a

representaciones ya presentes en la memoria permanente, hasta los procesos

Pagina 77 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

radicales de reestructuracion®. Para que esos procesos de aprendizaje se potencien y

sean aprovechados se utilizan tres mecanismos basicos (Pozo, 2008) que son:

a. condensacion de chunks o piezas de informacion,

b. la automatizacién

c. la atribucion de significado a la informacién, a través de la conexién de la nueva

informacién con los conocimientos anteriores del aprendiz.

Cuadro 4.7 Funcionamiento de la Memoria a Largo Plazo o Permanente.

MP —— organizada

l

Mecanismo de adquisicion

Chunks Automatizacion Atribucion de
significado

Los mecanismos de aprendizaje mencionados, se van a optimizar con la ayuda de los
procesos auxiliares que son: motivacion, atencion, recuperacion y transferencia, la

conciencia.

> Pozo (2008) diferencia distintos planos de anélisis del aprendizaje: 1) La conexidn entre unidades de
informacion. 2) La adquisicion y cambios de representaciones. 3) La conciencia reflexiva como proceso
de aprendizaje. 4) La construccidn social del conocimiento.
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Cuadro 4.8 Procesos auxiliares

Motivacion

Atencidn

Procesos
auxiliares

Recuperacion y transferencia

Conciencia

A continuacion se van a describir cada uno de estos procesos auxiliares del

aprendizaje:

MOTIVACION:

Como el significado etimoldgico de la palabra lo define “moverse hacia”, la
motivacion tiene que ver, justamente, con el “movimiento” del aprendiz hacia
algln objetivo de aprendizaje. El aprendiz debe tener motivos para alcanzarlos.
La influencia del enfoque conductista del aprendizaje llevd a buscar los motivos

fuera del aprendiz. Puso el acento, en los premios y castigos.

Este recurso tiene sus limitaciones, el motivo del aprendizaje no es lo que se
aprende, sino las consecuencias de haberlo aprendido (Pozo, 2008). El
educador deberia procurar que los motivos tengan que ver con el deseo de
aprender del alumno. Por lo tanto, se va a obtener un aprendizaje mas sdlido y

duradero.

Por supuesto, que esto no depende sélo del alumno, sino que en la instruccién,
el profesor deberia contemplar el disefio motivacional de las tareas de

aprendizaje. Como por ejemplo, la adecuacién de las tareas a las capacidades
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del aprendiz, la informacion al nifio de los objetivos concretos de las tareas y
los medios para alcanzarlos, proporcionar una evaluacion de los objetivos
logrados, conectar las tareas con los intereses del aprendiz, fomentar Ia
autonomia del aprendiz y valorar los progresos de aprendizaje, no sélo por los

resultados, sino por los esfuerzos del aprendiz.

En relacion a lo mencionado, la motivacidén no es unilateral. Es un producto de

la interrelacion entre el aprendiz y el educador.

ATENCION:

Es la capacidad de aplicar voluntariamente el entendimiento a un objetivo,
tenerlo en cuenta o en consideracién. La atencidn, realiza tres funciones o

mecanismos relacionados:

a) un sistema de control de recursos limitados.

b) un sistema de seleccidn o de filtro de informacion.

c) un sistema de vigilancia o alerta que permite mantener o

sostener la atencidn. (Pozo, 2008).

Con respecto al primero, hace referencia a la condensacion de varios
elementos en una sola pieza o “chunk”, y asi automatizarlos para liberar los

recursos cognitivos para nuevas tareas de aprendizaje.

Por ejemplo, al traducir este concepto a la lectura de una partitura,
corresponderia al hecho de agrupar los sonidos como patrones ritmicos-
musicales. De esa manera, reconocer las pequeiias unidades ritmico-melddicas

como: acordes, arpegios, escalas, intervalos, y realizar otro tipo de actividades.

El segundo, hace referencia, a la seleccién de la informacion mas relevante o

principal, en detrimento de la secundaria. En la lectura al piano, es cuando
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agrupamos las estructuras principales de la pieza, en lugar de detenernos en

aspectos insignificantes de la pieza.

El tercero, corresponde a la dosificacién de las tareas. Se puede evitar, que las
tareas sean muy largas o complejas. De esta manera, el nifio pueda sostener la
atencidn, sin llegar a un agotamiento innecesario. De ahi, la importancia, en la
iniciacion al piano, de presentarles a los aprendices escasos conceptos y muy
rudimentarios para obtener una adecuada asimilacién. Y asi, lograr que los

aprendices no se confundan por un exceso de informacién de la pieza.

RECUPERACION Y TRANSFERENCIA.

El disefio de las situaciones de aprendizaje deben tener en cuenta el cdmo,
dénde y cuando debe recuperar el aprendiz lo aprendido. Para que un
resultado de aprendizaje sea recuperado es fundamental que este sea utilizado
en situaciones diferentes y de esa manera facilitamos la transferencia de ese

resultado.

En el caso de la lectura al piano, seria conveniente, que cada concepto
pianistico que el aprendiz aprende, se pueda utilizar en diversas obras de
dificultades similares. Hay varios principios que facilitan la recuperacién y la

transferencia del aprendizaje (Pozo, 2008):

a) la presentacién de los materiales, explicitamente, organizados en funcién

del nivel del aprendiz.

b) Senalar los aspectos relevantes, de la partitura;

c) Disefiar tareas de aprendizaje semejantes, que traduciéndolo al aprendizaje
de una partitura seria presentar el mismo concepto pianistico en piezas
distintas, pero con una dificultad similar. De esa manera, al presentarse el

concepto en contextos parecidos se va a recuperar con mayor facilidad.
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d) Por ultimo, la instruccién en el uso de las estrategias de elaboracion y
organizacién de los materiales de aprendizaje. Asi pues, el aprendiz va
adquiriendo formas autdonomas y desarrollando la capacidad para resolver
problemas. Al fin y al cabo, el aprendizaje de una partitura no es otra cosa
que ir descifrando y resolviendo los problemas que encierra una pieza para

piano.

LA CONCIENCIA O COMO DIRIGIR EL PROPIO APRENDIZAJE.

La conciencia es transversal a los procesos cognitivos del aprendiz (Pozo, 2008).
Es un concepto bastante vago y difuso debido al predominio del enfoque

conductista y al largo letargo de la psicologia cognitiva.

Recién ahora, hay un resurgimiento y una nueva valoraciéon de la conciencia.

Este término se puede interpretar de tres formas o niveles:

- Como sistema atencional de capacidad limitada.

- Como sistema de control y regulacién del funcionamiento cognitivo.

- Como sistema de reflexién o metaconocimiento sobre los propios procesos

y productos del sistema cognitivo.

Estos tres estadios de conciencia pueden entenderse como niveles
progresivamente mas complejos dentro de un continuo. Parten desde un nivel
mas elemental, en donde la focalizacién de la atencidén es una herramienta de
la conciencia, pero limitada a un aspecto muy reducido de los recursos
cognitivos. El segundo nivel, tiene un caracter procedimental. Se caracteriza
por el uso de estrategias para lograr determinadas metas de aprendizaje y de

esa manera lo regula y controla. Por ultimo, el tercero, tiene que ver con la
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reflexion de los propios procesos de aprendizaje. Este es llamado

Metacognicion®.

En conclusion, las representaciones internas, que el aprendiz elabora de una partitura,
se organizan y se conservan en una memoria mas o menos, permanente, regido por
Sus propios procesos, que actlan junto a los mecanismos de adquisicidon, cambio de
representaciones y los procesos auxiliares. Todos ellos constituyen los procesos

internos del aprendiz.

Para otimizar estos procesos, el educador deberia conseguir que el aprendiz lograse
asimilar la nueva informacion como estructuras candnicas, que le provean de un
modelo organizado, para que materialice con eficacia el contenido musical al piano. La
incorporacion de ellas, redundard en una eficiencia en el proceso de ensefianza-
aprendizaje de la lectura al piano. El alumno podrd comprender con mayor facilidad
una pieza musical, y estard en mejores condiciones para transferir sus conocimientos a

nuevas obras del repertorio pianistico.

4.4 CONDICIONES

Hacen referencia a las actividades practicas de aprendizaje e instruccién. Tienen que
ver con todos aquellos factores que van a determinar los procesos que realiza el
aprendiz para lograr determinados resultados o contenidos de aprendizaje. De hecho,
los profesores solo pueden intervenir sobre las condiciones en que los alumnos aplican
sus procesos, incrementando las probabilidades de que atiendan, entiendan,

recuperen etc. (Pozo, 2008).

6 . . . .
Este tercer nivel de conciencia se va a desarrollar en el capitulo 5.
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En el dominio pianistico musical las condiciones van a estar regidas por varios factores
independientes, que se van a considerar de una manera integral. En este apartado, se
han seleccionado las condiciones de ensefianza-aprendizaje mas relevantes para esta

investigacion.

En primer lugar, se tomd6 como referencia la segunda area en que Camp (1992) divide
a la etapa elemental del piano. En ese marco de estudio, se agruparon los conceptos
pianisticos-musicales, y se seleccioné la pieza del Metodo Bastien (1976) porque reune

las condiciones requeridas para esta investigacion.

Luego, se profundizé en los distintos tipos de enfoques que tiene la lectura al piano. De
esa manera, se pudo analizar como influyen cada uno de ellos, en el proceso de
ensefianza-aprendizaje del piano. Se puso el acento en las caracteristicas del material o

“método”, como también en el enfoque del material que tiene el profesor.

También se consideraron las particulariades que presentan los estudiantes en general,

y la influencia que estas ejercen en el aprendizaje de la lectura.

Por ultimo, se profundizdé en el sistema de estudio, por considerarse clave en la
consolidaciéon de los distintos tipos de aprendizajes que estan presentes en la lectura

al piano.

En esta investigacidon se han seleccionado algunas condiciones que influyen en el
aprendizaje del piano. Sin bien en el sistema de ensefianza-aprendizaje funcionan

interrelacionadamente, se han desglosado cada una de ellas para su estudio:
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1) Estructuracion de la etapa elemental.

2) Material Diddctico.

CONDICIONES » 3) ElEnfoque de ensefianza del material.

4) El estudiante como individuo.

5) Elsistema de estudio.

A continuacién se van a describir las caracteristicas de las condiciones dadas, vy
analizar de qué manera estos factores van a condicionar los procesos y resultados de

aprendizaje del aprendiz.

4.4.1 Estructuracion de la etapa elemental

De toda la informacién recabada, se considera que la reestructuracion, ya mencionada,

para la etapa elemental, es una guia muy util para el desarrollo del futuro pianista.

Este enfoque de ensefianza, parte de la divisién de la etapa elemental en diferentes
niveles de complejidad. Cada nivel presenta los conceptos claves para aplicar en esa
etapa, y se distribuyen en forma progresiva y escalonada a lo largo de la etapa
elemental del piano. De esa manera, le facilita al profesor, la ubicacion de los alumnos
en los grados de complejidad en que alcanza su repertorio, tanto desde el punto de

vista notacional como musical.

Estos conceptos se presentan delineados y descriptos en series de estructuras de
aprendizaje que devienen de los conceptos anteriormente aprendidos. Estas etapas no
son unidades independientes, sino que cada una de ellas se entronca con la etapa

anterior. Asi pues, el progresivo incremento de los grados de complejidad es analizado
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desde el punto de vista de como estos afectan: el control mental, ritmico, auditivo y

motor del estudiante (Camp, 1992).

Por ultimo, esta investigacion estd centrada en la iniciacidn al piano. Dado que esta
etapa esta conformada por varios niveles de aprendizaje, su estudio se circunscribié a

la segunda area o etapa de complejidad propuesta por Camp (1992).

A continuacién se detallardn los conceptos que corresponden a esta etapa de

complejidad seleccionada:

1. Cambio de posicién de 5 dedos, partiendo por la introduccién del signo 8va,

expandiendo asi el rango de accidn en el teclado.

2. Lainclusién de mayor nimero de accidentes.

3. Continuaciéon de esquemas melddicos cortos, pero con mayores cambios

direccionales.

4. Mezcla en notacién de patrones en diferentes posiciones.

5. Desarrollo del pulso ritmico y de tempi mas rapidos.

6. Introduccién mas alla de las posiciones de 5 dedos.

Este nivel de aprendizaje del piano va a culminar cuando el aprendiz logre una
internalizacidon del pulso, comprensidn musical, reaccion emocional frente al aumento
y disminucién de los niveles de intensidad; creatividad artistica; incremento de
contrastes en el toque; cambios de articulacién en patrones de pulso mas largos; y la

calidad de sonido en general (Camp, 1992).

En suma en el segundo estadio o nivel se van a reafirmar los conceptos del primero, y

agregar algunas complejidades musicales.
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4.4.2 Material didactico

La evolucién de la pedagogia del piano a lo largo del siglo XX, se ve reflejada en Ila
enorme riqueza de material o repertorio pianistico que proliferé en ese tiempo. Este
abarca diferentes tendencias que va de la tonalidad hasta la atonalidad, la nueva
notacion, los cambios de definicion entre consonancia y disonancia. El amplio uso de la
musica folklérica y modal, asi como los cambios abruptos de dindmica y rango. Las
fuentes musicales no tradicionales-cancion popular, el asi llamado “jazz”, ritmos
desiguales, fragmentos dodecafdnicos y notacién contemporanea comenzaron a

ingresar en los nuevos métodos (Veglia, 1998).

Las décadas de 1950 y 1960 fueron una época muy enriquecedora para los métodos
para piano. El descubrimiento del aprendizaje fue clave en esos tiempos, alimentado
por el mejor entendimiento de teorias que representaban grandes ideas y hablaban

III

del “curriculo en espiral” etc. Un creciente niumero de profesores estaban interesados
en explorar nuevos territorios, los que incluian transporte, creacidn, armonizacién e
incluso “tocar de oido”. Los estudiantes pasaron a ser entrenados para usar esquemas

o patrones, para leer, entender y memorizar.

Actualmente los métodos son eclécticos. Adaptan los puntos de vista de los nuevos
enfoques de la ensefianza de la lectura y destrezas funcionales, buscando consolidar
algo de todo ello en series que tratan de abarcar todos los elementos bdasicos del
lenguaje pianistico-musical. Estos “métodos” de piano plantean una variedad de
posturas y de repertorio pianistico que lleva a que el profesor disefie sus propias

metodologias pianisticas.

Después de todo, el libro es sélo una guia para el profesor que proporciona la
direccion técnica en la forma de entrenamiento. Por un lado, pone el acento en la
tonalidad, en la presentacion de los ritmos, en la introduccién de escalas, acordes
ejercicios de experimentacion y creatividad. Y por el otro, proporciona la musica que el

nifio va a ejecutar y oir durante sus primeros afios de formacién (Uszler, 2002).
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Dada la importancia de la literatura elegida, como vehiculo para el desarrollo de los
estudiantes, se debe implementar la formacion de conceptos. De esa manera se va a
propiciar la comprension de la musica, desarrollando el “lenguaje” necesario para
dirigir la coordinacién fisica requerida para comunicar dicha comprensidon. Esto implica

el desarrollo del control ritmico, auditivo y fisico del estudiante (Camp, 1992).

Asi pues, el profesor a la hora de seleccionar el material deberia evaluar el enfoque de
la lectura, ambito del teclado, coordinacidn fisica, creatividad y teoria. Los conceptos
deberian aparecer debidamente secuenciados, y promover la organizacion ritmica, la
percepcion holistica y la coordinacién fisica. Considerar los fundamentos psicolégicos y

pedagdgicos sobre los que se sustenta el material.

El material es un medio de aprendizaje para el estudiante, que deberia reunir los
mejores requisitos para este propodsito. Entre ellos, aquellos conceptos que cada
estudiante en particular necesita para desarrollar los fundamentos de la lectura y de la

interpretacion de la musica.

4.4.3 El enfoque de la ensenianza del material

Hay una relacidn intrinseca entre el enfoque del material y el enfoque de la
metodologia de ensefianza que tiene el profesor. Cuando hay una correspondencia
adecuada entre ambos, se propicia un mejor desarrollo de la lectura. En cambio, si se
establece una dicotomia entre los dos, nos aseguramos de que fracase el proceso de

ensefianza-aprendizaje de la lectura.

El material puede estar perfectamente organizado, secuenciado, vy el profesor enfocar
la lectura del nifio en base a criterios pianisticos-musicales erroneos. Estos ultimos se
pueden manifestar en el aprendizaje del nifio de simbolos aislados y desconectados
entre si, sin poder asimilar una representacion interna organizada y coherente de la
pieza. Y mucho menos, establecer una relacidn holistica entre la partitura, el sonido y

la topografia del teclado.
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El instructor deberia buscar la manera, de que el nifio habitle a su mente, a que rija los
procesos ritmicos- auditivos y motores. De lo contrario, comienza a descifrar las notas
visualmente y por lo general como entidades separadas. Estas no tienen relacion
alguna con la estructura ritmica, y por supuesto con el oido. Esto lleva a que la

respuesta motora consista en movimientos incoherentes y desarticulados entre si.

Por otra parte, tampoco es de mucha utilidad que el profesor tenga un enfoque
adecuado de la lectura del nifio, si no cuenta con la ayuda de un material o también
llamado “método” que cumpla con los requisitos basicos. Estos requisitos se van a
manifestar, en que el material se presente perfectamente secuenciado, los esquemas
ritmicos reiterados y que no cambien constantemente. Ademas, que tenga una légica

secuenciacién de los diferentes tipos de movimientos: paralelo/oblicuo o contrario.

La presentacién de los conceptos, deberia aparecer de a poco, con una progresion
gradual y muy bien secuenciada. En el inicio de la lectura, se le deberia dar prioridad
no tanto al nombre de las notas, sino a la direccién de la melodia, a la percepcién de

los intervalos, de los esquemas ritmicos, a la digitacién y a la vista fija en la partitura.

En suma, es muy importante que exista una concordancia entre el enfoque que

presenta el material y el enfoque que el profesor tenga de él.

En la iniciacion al piano hay distintos tipos de enfoques del material. Si bien en la
actualidad prevalece un enfoque mas ecléctico, a menudo los libros de métodos estan
clasificados por sus enfoques de la ensefianza de la lectura y estos son los siguientes

(Uszler, 2002):

1. Middle C

Enfoques 2. Multikey

3. Intervallic
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El primero, el enfoque del do central, ha predominado en muchos libros de métodos
publicados desde 1930 y este continla con algunas adaptaciones. Sus caracteristicas

generales son:

- considerar al do central como una guia facil;

- el desarrollo primero de la llave de sol para promover el oido y la seguridad de

las manos;

- asociar ciertos dedos con la llave y el nombre de las notas;

- el uso del pulgar hacia el exterior de la mano;

- el estudiante incorpora la informacion de la partitura en base a ir afiadiendo

notas.

En suma, este enfoque puede ser un poco restrictivo al establecer como guia una nota,
al no ensefiar las dos llaves simultaneamente, y al no asimilar la lectura en base a
patrones o grupos de notas que favorezcan una adecuada transferencia del

aprendizaje.

En cuanto al aparato motor, el pulgar al ser un dedo torpe, es mas facil controlarlo
desde el lado débil de la mano al lado fuerte, que al revés. En su momento, este
enfoque fue revelador, no obstante a ello, hoy en dia ha sido superado por los nuevos

aportes que ha recibido la ensefianza de la lectura al piano.

Con respecto al enfoque “Multikey” esta basado en la ensefanza de las clases
grupales, y los profesores buscan utilizar la funcionalidad del piano. Este es una
herramienta para armonizar e improvisar. Se caracteriza por utilizar el modelo de
cinco dedos tanto en la partitura como en la topografia del teclado. Esta es una idea
repetida en diferentes contextos. Tal es asi, que considera que la ejecucién en
posiciones variadas y tonalidades promueve la libertad técnica, principalmente del

brazo y hombro. Pone el acento en la lectura direccional de las lineas melddicas y por
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analogia en las agrupaciones diferentes. Considera que, la ejecucion temprana de los

acordes es la base de la comprensiéon arménica.

En esta postura, el piano es un medio para explorar y crear. De esa manera, favorecer
el desarrollo del oido y de la conciencia de si mismo. Mucha de la literatura que utiliza

es monofdnica, la melodia en una mano y el acompanamiento en la otra.

Las desventajas en este enfoque es que los estudiantes se restringen al modelo de los
cinco dedos y les cuesta cambiar la forma de la mano; el uso temprano de las
variaciones puede afectar la exactitud en la lectura, y en la practica sélo utiliza la
melodia acompafiada por acordes. Con respecto a la digitacién, promueve el uso del

pulgar en tecla negra, lo cual es considerado por otros enfoques como antipianistico.

De todas maneras, este sistema relne algunos aspectos a considerar, pero posee otros
gue enriquecen enormemente la iniciacion a la lectura, como es el caso de la
condensacién de la informacién de la partitura a través de la agrupacion de patrones
de notas y acordes. Esto lleva a una mejor conexién holistica de los conceptos entre la

mente, oido y musculo.

Con respecto al ultimo enfoque “intervallic” (por intervalos) este pone énfasis en la
direccién espacial de la lectura, y la conecta a la forma de la mano y al movimiento que
resulta del intervalo. Este enfoque surgié en el tardio 1950 y fue un impacto en la

lectura en ese momento.

Algunas de sus caracteristicas generales son:

- La direccién notacional permite al estudiante leer por todas partes del

teclado desde el inicio.

- El reconocimiento temprano de intervalos en las cinco lineas les asegura la
direcciéon que leen, aun antes de que el estudiante tenga que recordar

ciertas notas fijas.
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- La temprana lectura no estd basada en el reconocimiento de patrones, por
ello el estudiante debe mirar la partitura para obtener informacién sobre

dénde empezar y qué digitos usar.

En relacidon a la digitacion, utilizan los digitos 2, 3 y 4 en las teclas negras. Estos son
mas naturales para usar al principio. Sin embargo, hay algunos aspectos que se
deberian considerar como por ejemplo la libertad que el estudiante tiene a la hora de
desplazarse por el teclado. Esta puede ocasionar en el nifio confusion y falta de
seguridad de posicidn. La iniciacidn a la lectura al no estar basada en los patrones de

cinco dedos, puede perder a los estudiantes por no tener notas de referencia.

En relacion al retraso en el uso del primero y quinto dedos es innecesario. La posicion
correcta de la mano, utilizando los cinco dedos, deberia ser desarrollada desde el
inicio. La lectura armonica y su correspondiente ejecucidon esta a menudo retrasada en

su sistema de ensefanza.

En conclusidn, identificar a los métodos con estos tres enfoques es muy simplista. Los
métodos publicados recientemente combinan los mejores rasgos de cada enfoque de
la lectura. Sin embargo, el empleo de tales clasificaciones persiste y los profesores se
forman muchas opiniones sobre si este o aquel enfoque funciona en el proceso de

ensefianza-aprendizaje de la lectura (Uszler, 2002).

4.4.4 E|l estudiante como individuo

Como se ha mencionado anteriormente, el enfoque cognitivo de instruccion esta
centrado en las representaciones internas que el aprendiz elabora de su realidad.
Concibe al hombre con una interioridad Unica, que lo distingue de los demas, pero que
estd oculta, que subyace en él, y la tarea del educador es ayudarlo a encontrar lo que

tiene en si mismo.

Esto va a conducir, posiblemente, a individuos con un estilo propio, y no a una copia

inconexa de las opiniones o estilos de los demas.Estas capacidades son de muy distinta
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naturaleza, pero las que ofrecen un mayor interés son las habilidades sociales,
interpersonales y aquellas que facilitan el autodesarrollo. Importa el goce del individuo
en si mismo, en la vida y en la sociedad. Como resultado de esto, se va a tener un
hombre integral y completo que adquiera conciencia de sus procesos cognitivos,
emocionales, y psicoldgicos que van a dejar una huella en su organismo. El desarrollo
de los potenciales que hay en el individuo, implica la busqueda constante de las

habilidades latentes en cada uno de ellos.

En el desarrollo de los potenciales que posee el ser humano, se rescata, laimportancia
gue ejercen las emociones en el aprendiz. Puesto que el pensar y sentir siempre
aparecen asociados en la experiencia de hacer musica. El factor emocional es

fundamental en la existencia de la musica (Sloboda, 1999).

Las emociones tienen que ver con las representaciones implicitas del aprendiz. Como
ya se ha mencionado, manifiestan lo que sentimos y padecemos en nuestras propias

carnes, mas que algo relacionado con lo que conocemos o sabemos (Pozo, 2006).

Por eso, dejarlas de lado en el proceso de ensefianza-aprendizaje implica una
anulaciéon de nuestros mayores potenciales creativos y musicales. Este aspecto del
aprendizaje musical, deberia ser conducido adecuadamente por el educador y no
dejarlo a la deriva, ni darle un caracter azaroso en la formacién del estudiante. Las

emociones son un elemento mas de la interpretacion pianistica.

En general, son muchos los aspectos que hay que desarrollar en el aprendiz. Sin
embargo, no se debe forzar a un nifo a aprender un determinado contenido
pianistico-musical si no estd psicolégicamente preparado. Un disefio de instruccién

excelso, no es viable, sino esta adaptado a la maduracién psiquica del nifio.

Desde el punto de vista de Piaget (Ginsburg y Opper, 1972), el desarrollo intelectual de
un nino es una “evolucién a través de diferentes estadios cualitativos de
pensamiento”. El desarrollo intelectual es un proceso progresivo. Los nifos,

gradualmente adquieren la capacidad de hacer mas viva las percepciones, y forman
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modelos mentales mds altamente organizados, a través, de la evolucién de los

anteriores.

Por lo tanto los profesores, tienen que desarrollar a cada estudiante individualmente, y

a cada uno de ellos conducirlos de una manera algo diferente.

Por otra parte, los aprendizajes no son productos terminales sino que el educando es

el protagonista vivencial del proceso, a partir del conocimiento de si mismo. Hay una
relacion directa entre lo que el educando concibe de si y lo que el nuevo aprendizaje
pueda aportarle. Para que el aprendizaje sea significativo, hay que tener en cuenta
tanto las experiencias y conocimientos que trae el nifio, como la realidad en que se

encuentra.

En ese contexto, los procesos se van a desarrollar en el interior del educando, para
satisfacer su busqueda de significado. Busqueda que no se satisface sélo con el
producto terminal, sino si éstos aprendizajes son un medio para poder adquirir
determinadas capacidades (Pozo, 2008). En esta nueva modalidad de aprender, no se
excluye el rigor con que ciertos aprendizajes seran logrados. No se confunda
mediocridad con libertad. Se requiere que toda decisién incluya las exigencias para

conseguir los niveles dptimos, que cada educando esta en condiciones de dar.

Otro rasgo relevante, es el desarrollo de la autoestima del aprendiz en si. Esta se ve
potenciada cuando el educando se ve motivado por el profesor. Hay que partir de los
interese propios de cada edad y tener un conocimiento real de las necesidades y
caracteristicas del alumno. Lo conoceremos mejor en la medida que lo observemos y
participemos con él en cada una de las actividades que realice. También, hay que tener
en cuenta la variedad del material didactico que se utilice, las diferencias individuales,
ya que no todos los nifios se motivan de la misma manera. El educador debe fortalecer
pues la voluntad del educando, ya que es el cauce por donde se afirman los objetivos,

los propdsitos y las mejores esperanzas.

La verdadera labor de un pedagogo no consiste en depositar sus conocimientos,

previamente deglutidos, en el alumno. Sino, que deberia lograr que los educandos se
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conviertan en personas capaces de pensar, de tomar decisiones, y de tener un rol
activo en su proceso de aprendizaje. En esta modalidad de ensefianza, tiene mucha

influencia la personalidad del alumno.

Un aprendiz que es detallista, tiende a leer la partitura y sus valores de una manera
individual, le cuesta adquirir una vision global de la misma. A este mismo tipo de
individuo, le resulta muy dificil agrupar los patrones ritmicos-melddicos en base al
pulso y a la vez organizar sus respuestas motoras. La relacidn existente entre el modo
como una persona visualiza la realidad que lo circunda, sea global o como un conjunto
de detalles separados entre si, se hace evidente en cdmo va a enfocar la lectura de una

pieza al piano.

Otro rasgo a considerar es la percepcidon auditiva en la ejecucién al piano. Algunas

personas tienen la tendencia psicoldgica de oir los sonidos verticales (acordes) mas
largos que los valores anotados en la partitura. Esto se ha dado sobre todo en
estudiantes con oido absoluto. Posiblemente, tengan la necesidad psicolégica de
resolver un conjunto de sonidos, por ejemplo, una nota melédica o una armonia en el
grupo siguiente. Esta tendencia, no se ha observado cuando el individuo escucha lo

gue otro ejecuta (Camp, 1992).

De todas maneras, los individuos al ejecutar el piano, responden a la musica de
diferentes formas, no sélo emocional, sino también psicolégicamente. Razén por la
cual, los profesores deberian considerar las caracteristicas, y habilidades de sus

estudiantes, a la hora de disefiar sus metodologias.

En suma, la ensefianza del piano, tiene la ventaja con respecto a la ensefanza escolar,
gue es una ensefanza individual y personalizada. Si el educador cuenta con una
formacién pianistica y pedagdgica adecuada, tiene la ocasidén de desarrollar desde la

base, todo el potencial pianistico-musical que trae el aprendiz.
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4.4.5 El sistema de estudio

Desde la iniciacién al piano, uno de los requisitos bdsicos que un educador deberia
lograr, es la incorporacién en el nifio de un sistema de estudio adecuado. Hay una

relacién directamente proporcional entre la lectura al piano y el sistema de estudio.

Cuando el nifio lee una partitura, confluyen simultdneamente todos los elementos del
lenguaje pianistico-musical que posee una pieza en particular. Llevar a cabo la lectura
al piano, tiene que ver con un producto terminal de aprendizaje. En el aprendiz, a la
hora de leer una obra de repertorio, se activan distintos tipos de aprendizajes: como
los cognitivos y procedimentales, que han sido previamente elaborados por el
aprendiz. Esa elaboracion de la pieza, corresponde al proceso de aprendizaje del

aprendiz, que esta enmarcado en el sistema de estudio.

A través de él se van a consolidar todos los aprendizajes del estudiante. Un buen
método de estudio marca la diferencia entre un mayor o menor rendimiento. Se lo
considera como uno de los factores condicionantes en un sistema de ensefanza-
aprendizaje del piano. Por lo tanto, la practica constituye una de las variables mas

importantes y presenta dos distinciones en cuanto a la cantidad de practica y su

distribucién temporal (Pozo, 2008). En general la practica distribuida, separando las

sesiones de aprendizaje, es mas eficaz que la practica intensiva, concentrada en el
tiempo. Esto ultimo, ha sido el criterio que ha prevalecido desde los tempranos
métodos de instruccidén, sobre la practica diaria del piano. Esta concepcién, aln

vigente hoy en dia, es muy dificil de erradicar del sistema de estudio.

De todas maneras, el aprendizaje no sdlo se ve afectado por la cantidad de practica,

sino también por el tipo de prdctica. Una practica repetitiva va a fomentar un

aprendizaje reproductivo, asociativo, mientras que una practica reflexiva, en donde el
alumno tiene que comprender lo que estd haciendo, y utilizar estrategias va a

fomentar un aprendizaje significativo(véase Hallam, 1995).
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La naturaleza procedimental de la practica, requiere un entrenamiento desde la
iniciacion al piano. Este parte desde una serie de pasos o secuencias que van desde lo
mas bdsico con la aplicacion de ejercicios en forma de técnica o rutina, hasta el uso de
esas técnicas de una manera reflexiva y conciente. El aprendiz pasa de simples
ejercicios a enfrentarse con auténticos problemas que requieren de su reflexiéon y

toma de decisiones.

Para solucionar los problemas que aparecen en una pieza, el alumno requiere del uso
de procedimientos que le permitan identificar los elementos criticos de la situacién
problema, determinando cudles son los datos conocidos, cuales son los desconocidos y
cudl es la meta a alcanzar. Entonces se hace necesario elaborar un mapa o
representaciéon interna de las relaciones entre los elementos dados y las metas que

permitan comprenderlo (Mateos, 2001).

Asi pues, el habito de plantearse y resolver problemas a la hora de estudiar una pieza
pianistica, debe implantarse en el aprendiz como una forma de aprender. Los
procedimientos, que involucra la soluciéon de problemas, se mejorarian con el uso de
estrategias especificas de aprendizaje, que ayudarian al aprendiz a secuenciar los
distintos pasos que requiere la tarea de solucionar problemas técnicos y musicales en

la pieza para piano.

La solucién de problemas no se limita a un tipo de conocimiento ya sea el declarativo o
el procedimental. Ambos se complementan, porque sin la comprensién de los
conceptos, dificilmente el aprendiz aplique adecuadamente los procedimientos para
una determinada tarea. En otras palabras, sin la comprensién de la tarea los problemas
se convierten en meros ejercicios consistentes en la aplicaciéon de rutinas
sobreaprendidas y automatizadas. En cambio, el enfrentamiento con un problema
constituye una situacion, que el aprendiz necesita resolver impulsado por encontrar un

camino rapido y directo que lo lleve a la solucién.

En el dominio de la musica y en particular el piano, la solucién de problemas tiene sus

caracteristicas especificas, propias de esta area. Cada disciplina o dominio posee sus
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criterios y mecanismos epistemoldgicos de organizacion y de construccion de

conocimiento (Pozo, 2008).

En el momento de poner en marcha una estrategia es indispensable respetar esos
mecanismos si se pretende conseguir un aprendizaje realmente significativo. Para
lograr que el nifio desde su inicio al piano llegue a tener destrezas y habilidades a la
hora de solucionar problemas, se le debe entrenar en los procedimientos en forma
gradual desde su inicio. De esa manera, se lograria que el aprendiz se provea de una

autorregulacion en su aprendizaje, automatizdndolo después como un mecanismo.

Otro rasgo a considerar en el sistema de estudio son los habitos de aprendizaje y de

estudio. Los seres humanos por nuestra naturaleza somos criaturas de habitos. Estos
comienzan a formarse desde el primer momento en que un nifio acomete el

aprendizaje de una nueva tarea.

El aprendizaje del piano comprende la formacidn de muchos y diferentes tipos de
habitos, tales como: conformacidon adecuada de una representacion interna de los
conceptos, concentracion, ritmo, audicion, aspecto emocional/psicoldgico, aspectos
fisico/tactil, pedalizacion, disciplina de estudio del instrumento etc. (Camp, 1992). La
conformacidon de los habitos apropiados desde el inicio al piano, intensificando el

proceso de estudio, es la llave para ir conquistando las metas a largo plazo.

En conclusidn, son muchos los aspectos que hay que considerar por separado en un
sistema de estudio. Para que este funcione adecuadamente se hace necesario aplicar

una organizacion de la practica con un caracter metacognitivo

¢éEn qué consiste esto? Consiste en entregarle al alumno las herramientas

metacognitivas para que pueda predecir exactamente su propio funcionamiento en

7 ;. ; . g
En el préximo capitulo se va a desarrollar el concepto de metacognicion.
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relacién con el aprendizaje de una pieza determinada. Para los novatos, puede ser
muy dificil, pero a medida que van ganando en experiencia y edad, los aprendices
comienzan a visualizar las sefiales que entrega la informacidn; estas son variables

importantes vinculada a la lectura.

Una categoria adicional del conocimiento y control metacognitivo es detectar los
problemas, remediarlos en la comprension y en este caso, en la ejecucion al piano. No
es suficiente conocer las deficiencias lectoras, sino que, el aprendiz, debe saber utilizar
las habilidades metacognitivas para regular por si mismo el proceso de lectura, y asi

alcanzar un nivel de comprensién.

El desarrollo metacognitivo aparece ligado a la habilidad de aprender. Para que esto
funcione, el individuo, necesita un entrenamiento en las estrategias metacognitivas

desde la etapa inicial al piano.

Cuadro 4. 9 Sistema de Estudio

Cantidad de practica —— Tipo de practica

Distribucion temporal

Sistema

de Resolucién de problemas
Estudio

Habitos de estudio

Metacognicién

A continuacion, a modo de conclusion, se presenta un cuadro sindptico con los temas
fundamentales que corresponden al sistema de aprendizaje, desarrollado en este

capitulo.
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Cuadro 4.10 Sistema de aprendizaje

RESULTADOS O
CONTENIDOS
de \
Conceptos ¢ Procedimientos
Actitudes
v Valores ¢
Conocimiento Conocimiento
declarativo procedimental
» PROCESOS
puede ser
- significativo

reproductivo

produce facilmente

l

olvido

implica

!

Construccién del
conocimiento

a través del

SISTEMA COGNITIVO

utiliza

Procedimientos

T or

1

formado por : :

e l \'\ :
1
1

MLP | «p| MCP
Receptores 1
sensoriales 1
captan !

informacion

con la ayuda de

S

Mediadores externos

|

7~

Pueden ser

son

l

CONDICIONES

A 4

- Estructuracién de la
etapa elemental

- Material didactico

- Enfoque de la
ensefianza del
material

- El estudiante como
individuo

- El sistema de estudio

Favorecen la accién de las

llegan al sistema cognitivo

— habilidades cognitivas/motoras que

técnicas

[T

Métodos

Organizacion del lenguaje
pianistico-musical

estratégias

implican

v

pllanificacion

|

Intencionales

Contextualizados
coordinados

monitorizacion
evaluacion

|

metacognicion

l

Estructuras
completas

v

Compresion de la
composicion
musical
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LA
METACOGNICION
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La literatura sobre Metacognicion es muy extensa, principalmente respecto a la
Metacognicidn en general y su aplicacidn a algunas dreas de conocimiento concretos.
Sin embargo, se puede considerar que las referencias en educacidon musical son todas
muy escasas, a pesar de que algunos profesores ensefian de una manera

metacognitiva.

En relacidn a ello, en esta investigacion, se pueden mencionar algunos antecedentes
encontrados sobre la metacognicién en el dominio musical. Cabe mencionar, entre
otros, el estudio realizado por Susan Hallam (2001). Esta investigadora explora el
desarrollo de estrategias de planificacion de la Metacognicién, y el rendimiento de los

musicos en diversos instrumentos, desde el novato hasta el experto profesional.

Hay otro antecedente, que es el estudio realizado por Torrado y Pozo (2008). Hace
referencia a las metas y estrategias que caracterizan a un modelo constructivo de la
ensefianza de instrumentos de cuerda. Partiendo de un andlisis metacognitivo de
secuencias de ensefianza-aprendizaje, se muestran las estrategias empleadas desde

una practica constructiva.

Se encontraron dos trabajos de Nielsen, S. G. El primero (Nielsen, 1999) se realiz6 en
la Academia de Mdusica Estatal de Noruega, en el que investigd las estrategias de
estudio de un estudiante de érgano. El segundo (Nielsen, 2010) en el que investiga las
creencias epistemolégicas de estudiantes de musica en el aprendizaje instrumental
avanzado. Por ultimo, la autorregulacién a través de un auto-reporte de estrategias de

aprendizaje en la practica instrumental.

Hay un articulo referente a la didactica de la musica (Zaragoza, 2006). Se menciona las
bondades del uso de las estrategias metacognitivas en el aula. El autor se basa en el
estudio de los automatismos didacticos de los docentes. Considera que las
caracteristicas del disefio de ensenanza favorecen los procesos de repeticion, que

tienden a crear este tipo de habitos inconcientes.
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Por lo tanto, automatizar la didactica impide la evaluacién autorreguladora y conlleva
disfunciones, como las de considerar que el aprendizaje de ciertos principios musicales
sean considerados tan obvios, que se descarte su ensefianza. En este articulo se
propone el uso de las estrategias metacognitivas para ensefiar y aprender en el aula de
musica, como antidoto contra los automatismos didacticos empobrecedores, y se
reivindica la necesidad de ensefiar los principios musicales en forma de contenido

curricular explicito para facilitar el aprendizaje significativo.

Sin embargo, este estudio, estd vinculado a la Pedagogia musical, mas que a la
pedagogia instrumental. Si bien, ambas especialidades forman parte del dominio de la
musica, pero estdn separadas por un conjunto de estudios diferentes. Una que tiene
que ver con los temas y contenidos musicales, que requieren la curricula en las
escuelas primarias y secundarias; y la otra que estd circunscripta a toda la
problematica que conlleva el proceso de ensefianza y aprendizaje de un instrumento

musical en particular.

En esta investigacidn, se ha abordado esta ultima especialidad, la instruccién al piano.
En ella, se han encontrado antecedentes metodolégicos que tratan sobre el tipo de

estrategias utilizadas por pianistas a la hora de abordar una partitura para piano.

Uno de los estudios consultados es el de Regina Teixeira dos Santos Antunes y Liana
Hentschke (2010) que parte del Modelo de conocimiento de la musica de Elliot. Este
permite identificar la naturaleza distinta de las estrategias asociadas con la
preparacion de un repertorio de piano por tres estudiantes Universitarios en
diferentes niveles de ensefianza. Sobre la base de un enfoque fenomenolégico, el
repertorio de estos estudiantes fue seguido durante un semestre académico y se

examina en dos formas: la preparacion del repertorio y la reflexion sobre la propia

preparacidon. Cuatro técnicas de investigacion complementarias se utilizaron: una
entrevista semi-estructurada, una observacién en video de la interpretacién de las
piezas musicales, una entrevista no estructurada sobre el repertorio en fase de
preparacion y de una entrevista de recuerdo estimulado en el que el alumno reflexiona

sobre su propio desempefio (grabadas en video y cintas de audio en las sesiones
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anteriores). Las cinco formas de conocimiento musical de Elliot (formal, informal,
impresionista, de supervision y de procedimiento) fueron identificados en las
declaraciones verbales e instrumental sobre la preparacion de repertorio de los tres
estudiantes de diferente intensidad, dependiendo del nivel de maestria musical-
instrumental, asi como a su idiosincrasia. Para el conocimiento de supervisién, la
relaciéon entre este tipo de conocimiento y el nivel de conocimientos de musica se
encuentran en que la manipulacidn de los conocimientos de supervisidon pareceria que

aumentan con el nivel académico del alumno.

Un siguiente estudio encontrado es de Chaffin e Imhre (2001), que establece una
comparacion entre la practica de estudio (lo que hace), con el auto informe (lo que
dice) de la pianista experta Gabriela Imhre. La pianista grabd su prdctica de estudio
mientras estudiaba el Concierto italiano (Presto) de J.S. Bach. Durante la tarea,
realizaba comentarios en relacién a lo que ella hacia. Después de la grabacidn, informé
a través de un auto-informe las decisiones tomadas durante la prdctica. Este estudio
plantea que la practica a veces proporciona informacién que no esta disponible en los

auto-informes.

En conclusidn, todos los antecedentes encontrados se refieren a la pedagogia musical,
y a la instrumental. Con respecto a esta Ultima, la informacidén recabada alude a los
instrumentos de cuerda, de érgano, y a diversos instrumentos musicales, 6 a pianistas
expertos o avanzados. Sin embargo, no se han encontrado antecedentes que vinculen

a la Metacognicidon de la lectura, con la etapa inicial al piano.

A continuacidn se va a definir el concepto de Metacognicién:

El término metacognicion deriva del concepto “metamemoria”, acunado por Flavell
(1971), para hacer referencia al conocimiento que los aprendices tienen sobre sus
propios procesos de memoria, en términos de almacenamiento y recuperacion de

informacién. La definicidn clasica es la que aporta dicho autor, quien explica que:

“(...) la metacognicion se refiere al conocimiento que uno tiene sobre los

propios procesos y productos cognitivos o sobre cualquier otra cosa
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relacionada con ellos, es decir, las propiedades de la informacion, o los
datos relevantes para el aprendizaje. Por ejemplo, estoy implicado en
Metacognicion, metaaprendizaje, metaatencion, metalenguaje, etc. si me
doy cuenta de que tengo mds problemas al aprender A que al aprender B, si
me ocurre que debo comprobar C antes de aceptarlo como un hecho.... La
metacognicion se refiere, entre otras cosas, al control y orquestacion y

regulacion subsiguiente de estos procesos” (Campanario, 2000)

La definicion de Metacognicion que sostiene Flavell (1971), posteriormente fue

ampliada por Mar Mateos (2001)

(..) “El conocimiento metacognitivo abarca el conocimiento que
desarrollamos sobre las caracteristicas de la persona, de la tarea, y de las
estrategias que pueden afectar a nuestro rendimiento en las tareas de

naturaleza cognitiva” (...)

Esta autora al describir las caracteristicas del conocimiento metacognitivo, también
menciona que el conocimiento metacognitivo no es una garantia para el aprendizaje y

dice:

(...) “Lo que diferencia a los aprendices mds competentes de los aprendices

menos competentes es la habilidad para controlar su propio aprendizaje.”

Al respecto, senala que el conocimiento sobre la cognicién al ser declarativo, es
explicito y verbalizable. Ademas es relativamente estable, falible en cuanto a que se
pueden tener ideas erréneas, y es construido de manera tardia durante el desarrollo
del individuo, pues implica que el aprendiz considere a los propios procesos cognitivos,

como objeto de pensamiento y reflexién.

En cambio el control metacognitivo es mas inestable, asi como dependiente del
contexto y de las condiciones de la tarea. También es menos dependiente de la edad y
dificil de verbalizar. Este ultimo tiene que ver con los procesos que ejecuta el aprendiz

para controlar su actividad cognitiva.
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Esto podria clasificarse en tres tipos de procesos: Planificacidon-control-online y
evaluacion, que se activan antes, durante y después de la ejecucion de la tarea

(Mateos, 2001).

Los procesos de Planificacion, antes de acometer una tarea permiten al aprendiz
elaborar un plan de resolucion adecuado. En él se establecen los objetivos, la
determinacién de los recursos disponibles, la selecciéon de los procedimientos, la
deteccion de los problemas de comprensidn, en el caso del piano los problemas de
ejecucion, la programacion del tiempo y del esfuerzo, son algunas de las actividades de

control que caracterizan a esta primera fase.

Los procesos de Control Online, durante la ejecucion de la tarea, permiten al aprendiz
comprobar si van progresando en la direccién de la meta deseada, detectar fuentes de
problemas y como resultado de esa supervision hacen constantes ajustes sobre la
marcha, eliminando pasos innecesarios, aplicando estrategias alternativas en el caso
de que resulten ineficaces alguna o algunas de las acciones seleccionadas y ajustando

el tiempo y el esfuerzo.

Por ultimo, los procesos de Evaluacion, activados una vez finalizada la tarea. En esta
fase, el aprendiz no sélo evallia el producto final logrado, sino que también tiene en
cuenta si se lograron los objetivos establecidos en la planificacion y la eficacia de los

procedimientos seguidos.

Los métodos mas usados para el estudio y analisis del control metacognitivo han sido
la entrevista retrospectiva y registro de pensamiento en voz alta (Protocolo verbal).
Ambos se basan en el informe verbal de los aprendices sobre lo que hacen y piensan
cuando se enfrentan a una tarea determinada, el primero de ellos después de haber

finalizado la tarea y el segundo durante la ejecucién de la misma.

Segun Mar Mateos (2001), los resultados obtenidos mediante cualquiera de estos dos

métodos tienen sus limitaciones:
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(... ) “Por la dificultad para acceder concientemente a los propios procesos
cognitivos y metacognitivos, por la fluidez verbal de los aprendices y por las
pistas y refuerzos que dé el examinador al aprendiz durante la recogida del

protocolo.”

La autora también comenta sobre la entrevista retrospectiva, que hay que tener en
cuenta el tiempo que pasa entre la tarea y el informe verbal, el recuerdo de lo que ha
hecho puede no ser tan preciso como se pretende. Este problema quedaria solventado
en los registros on-line, sin embargo en estos casos la demanda de la explicitaciéon
durante la tarea podria interferir en el transcurso natural del proceso. Pese a estas
limitaciones, este tipo de métodos son muy utiles. Y para que sean mas fiables y

eficaces requieren de controles adicionales.

En todo caso, estos dos instrumentos de recogida de informacidon solventan

ampliamente los objetivos perseguidos en esta investigacion.

En conclusion, la Metacognicion se sustenta por una interaccion entre los tres
componentes basicos del aprendizaje (resultados o contenidos-procesos-condiciones)

clasificados por Pozo (2008).

En el primer grupo del aprendizaje, (resultados o contenidos) la Metacognicién se
podria incluir en los aprendizajes de procedimientos. Tal es asi, que se deberia tratar
en la curricula como un contenido Procedimental. Este concepto requiere del uso de
procedimientos especificos, para poder llevar a cabo un control mas deliberado vy

estratégico sobre todos los componentes del aprendizaje.

Por otra parte, su relacién con el segundo componente (procesos), se da porque
necesita de un nivel profundo de conciencia para efectuar un control o reflexién
constructiva sobre el aprendizaje. El concepto de conciencia corresponde a un proceso
auxiliar del aprendizaje, como la atencion, la recuperacion o transferencia. La
diferencia, con respecto a los otros procesos, estd dada en que posee una funcién
distinta, menos concreta. De ahi, que sea transversal a ellos, se encuentra por encima

o por debajo del resto de los procesos de aprendizaje. El buen uso de la conciencia
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permite un mayor control y eficiencia sobre los procesos de aprendizaje del aprendiz

(Pozo, 2008).

Por dltimo, el concepto de Metacognicién tiene que ver con el tercer grupo de
aprendizaje (las condiciones). Las condiciones como por ej.: cuando, cuanto, donde,
con quién; es decir todo aquello que tiene que ver con la practica del aprendizaje. En la
medida en que se realice un control deliberado sobre la practica, se van a favorecer los

procesos y los resultados del aprendizaje

El concepto de Metacognicidn genera una alianza entre los tres componentes del
aprendizaje. Tiene la funcién de vincularlos de tal manera, que sin su intervencién se
empobrece, enormemente, el sistema de ensefanza-aprendizaje, y en el caso

particular que nos ocupa, el desarrollo de la lectura al piano.

Cuadro 5.1 Metacognicién

METACOGNICION

Conocimiento de la > Control de la
propia actividad propia actividad
cognitiva D cognitiva
persona tarea estrategias planificacion supervision evaluacion
A A A A

Fuente: Mateos Mar (2001)
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6 LA LECTURA AL

PIANO
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La lectura al piano consiste en la capacidad del aprendiz en desarrollar destrezas y

habilidades cognitivas/motoras, que puedan hacer “sonar” una partitura en el piano.

La habilidad lectora es un proceso de relacién y sintesis entre multiples factores donde
el musico tiene que materializar los contenidos melédicos, ritmicos, armaénicos,

contrapuntisticos, tonales, etc. en la ejecucién instrumental.

En la lectura al piano se da inicio a varias correlaciones: lectura de la partitura,
coordinacidon motora, control de la mente y el oido. Con demasiada frecuencia en este
aprendizaje el aspecto auditivo no es mencionado, siendo que los sonidos que los

simbolos producen son la parte vital de todo el proceso de la lectura al piano.

Con respecto a esto, Veglia (1996) menciona lo siguiente:

“el desarrollo de las capacidades auditivas es el punto de partida en la
formacion musical. Estas deberian estar presentes desde la iniciacion y ser
cultivadas a lo largo de todo el proceso de ensefianza-aprendizaje del

piano”.

La capacidad auditiva es una herramienta indispensable, para el musico. Y tiene
muchas funciones, entre ellas, la de dirigir los procesos motores, y ayudar en el trabajo
de memorizacién. Sin embargo, esta capacidad no es utilizada apropiadamente. El
nifo, por lo general es entrenado para captar visualmente la pieza. La concibe para
leer simbolos y pulsar teclas, sin ninguna consideracion por el resultado sonoro de esos

simbolos.

Leer una partitura desde un enfoque visual impulsa la lectura de “nota por nota”, sin
ninguna relacion con el sonido musical, ni con su organizacion métrica fuerte-débil. Al
concentrar el nifio su energia en el desciframiento de los simbolos, le resta poco para
consideraciones emocionales o auditivas. Estos inconvenientes, no sélo ha recaido en
los libros de método, sino también en el enfoque del profesor para la entrega del
material, en la representacidn interna que el aprendiz elabora de ese material y por

ultimo en el nivel de dificultad del mismo.
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Por otra parte, en la enseifanza de la lectura habria que considerar la conexién de la
partitura al teclado. Por lo general, si el alumno comprende los conceptos de la pieza
tiene dificultades para llevarla al teclado. El educador deberia desarrollar las siguientes

condiciones en la lectura: sonido, pagina escrita, y “topografia” del teclado.

Hay una interrelacion entre estos tres elementos que hacen que la partitura se
convierta en sonido. Al ser la musica una serie de relaciones tonales y de proporciones
ritmicas, la lectura debe enfocarse en torno a esas relaciones. Con respecto a esto

Camp (1992) seiala:

(...) “El estudiante debe saber el punto donde comienzan a tocar las manos,
en qué direccion se mueven los patrones notacionales, la distancia hacia la

nota siguiente y sus respectivas proporciones ritmicas” (...).

De esta manera, el estudiante puede conectar adecuadamente la partitura a la
“topografia” del teclado. Y asi, impulsar a que el aprendizaje de cada concepto
pianistico musical y su aplicacion al instrumento, esté regido por la relacién indisoluble

entre el aspecto cognitivo(mente), el oido (oido interno) y el cuerpo (aparato motor).

En esta relacion, la manera en que el oido interno del nifio percibe el ritmo que estd
dentro de los simbolos musicales, es donde se encuentra la llave maestra de todo el

proceso de la lectura e interpretaciéon musical.

El ritmo es un factor esencial en la representacion interna que el aprendiz se forme de
la partitura, siendo el principal responsable de la estructuracion del lenguaje
pianistico-musical. Su rol es organizar los simbolos escritos en la partitura a partir de
patrones ritmicos-melddicos. Por consiguiente, se deberia dar inicio a la lectura bajo
un sistema de ensefianza que capacite al aprendiz en leer los simbolos de la pagina,
traduciéndolos en los sonidos adecuados dentro del ritmo correcto. En ese contexto, el

pulso es el bloque fundamental para leer y tocar musica.

La lectura constituye un espléndido laboratorio experimental para la cognicién y se

haya relacionada con todos los procesos cognitivos. Desde la sensacidén y percepcidn,
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hasta la comprensién y el razonamiento. Y asi, el aprendiz va de a poco elaborando su
representacién interna de la partitura, que a través de sus destrezas motoras, se va a

materializar en la ejecucidn al piano.

Resulta obvio, que la funcién de las habilidades motoras sea concretar una imagen o
representacion interna que el aprendiz elabora de una pieza musical. Cuando la tarea
de leer los simbolos esta desorganizada, del mismo modo los movimientos fisicos lo
estaran, dando por resultado relaciones sonoras totalmente desarticuladas. Con

respecto a esto Camp (1992) dice:

(....) “Los profesores muchas veces piensan que una dificultad motora como
un asunto enteramente fisico, siendo que por el contrario, este puede ser
un problema ocasionado por una textura notacional defectuosamente
secuenciada. Las series de simbolos notacionales pueden ser demasiado
diversas para que el aprendiz pueda aprenderlas en forma holistica. La
mayoria de los libros para principiantes cuentan con ejercicios para
favorecer la coordinacion motora. Sin embargo si estos se aplican sin la
debida consideracion mental, auditiva y ritmica, es casi una pérdida de
tiempo. La prdctica de todo ejercicio debe hacerse siempre dentro del

contexto integral u holistico del aprendizaje para que sea fructifero” (...)

En el lenguaje musical el reconocimiento de las notas (sonidos), valores, articulacién,
manejo de voces, consideraciones dindamicas, etc., se integrara en el concepto del

“todo”.

Por mucho que la introduccién de estos conceptos pueda parecer en un comienzo
exagerada o imperfecta, gradualmente se ird refinando en la medida en que el
estudiante progrese en su aprendizaje. Este se ird enriqueciendo con la integracién de

nuevos procedimientos que se irdn construyendo sobre las experiencias ya adquiridas.
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6.1 El aprendizaje de la partitura pianistica

El proceso de aprendizaje de la lectura presenta diversas aproximaciones en su
evolucién histérica. Los enfoques que mayor impacto han tenido en el estudio de la
comprensién lectora corresponden a los modelos presentados por el conductismo, que
intentd reducir todo el aprendizaje humano a las asociaciones, y el constructivismo
gue reestructura y establece una interaccién entre la nueva informacién que se nos

presenta y lo que ya sabiamos.

La influencia de la tradicidon conductista en el dominio musical, es mas reciente que en
otros campos de aprendizaje (Gainza, 1993). De ahi, que esta concepcion esté tan

arraigada al sistema educativo musical.

Este enfoque, dada su naturaleza experimental y cuantitativa, considera que el texto o
partitura tiene un solo significado, que el lector basicamente debe descodificar. De esa
manera el significado es externo al lector y él tiene que encontrarlo tal cual es. La
informacién de la partitura se transfiere al aprendiz, mediante la lectura y este
reacciona como un simple receptor, es decir sus conocimientos no llegan a formar

parte de aquello que lee, lo que supone una participacidon pasiva frente a la partitura.

Por otra parte, la decodificacién de una partitura desde esta concepcidn, esta basada
en una introduccién gradual de elementos aislados. Dicha graduacidn, resulta ajena a
los procesos psicoldgicos de los niflos para aprender a leer, pues se parte del supuesto
de que lo que es aislable y molecular es mas simple que lo compuesto y global. Y esto
conduce a la reduccién de la lectura a elementos considerados mas simples, y se
establece el siguiente proceso: lectura mecdanica, comprensiva después y critica al final

de la carrera musical.

Por consiguiente, este enfoque presenta varios problemas, y estos no solamente se
han circunscripto al proceso de descodificacién de una partitura. Sino también, en la
ausencia de los conocimientos previos, de los objetivos del lector, en el significado que

el lector construye, en la secuenciacién del material didactico, en el enfoque para
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ensefiar ese material, en la respuesta del estudiante a las tareas del aprendizaje, en el
estudiante en sus aspectos mental, fisico o corporal, auditivo y emocional, etc. Esta
linea de aprendizaje propicia el repetir la informacion, lejos de elaborarla y buscarle un

significado para el aprendiz.

Esta tradicién conductista presentd varias carencias en su desenvolvimiento en el
aprendizaje. Tal es asi, que con el advenimiento de la psicologia cognitiva y su fuerte

impacto en educacién, sacudiod frenéticamente al conductismo y a sus principios.

En consecuencia de ello, al verse desalojado de su hegemonia, en lugar de
desaparecer, intenta evolucionar y complementarse en algunos aspectos con la nueva
corriente de pensamiento (Pozo, 2008). Nuestro sistema cognitivo necesita de dos
procesos complementarios: un primer sistema asociativo, que es sobre todo implicito y
comun a muchas especies animales, y un segundo sistema que se asienta sobre el

anterior, para dar lugar al aprendizaje constructivo o por reestructuracion.

El primer escaldn del aprendizaje, el mecanismo por asociacién permite, entre otras
cosas, una condensacion de la informacién en pequefios paquetes o también llamados
» ” o . . L .

chunks”. Estos paquetes o pequefias piezas de informacion se funden en una Unica

representacion.

Traduciendo, esto a la partitura equivale a agrupar los simbolos musicales en
pequeiias ideas, conformando asi los patrones ritmicos -melddicos. Lldmense estos
patrones: acordes, escalas, arpegios, intervalos etc®. De esa manera, se puede
compilar la informacién y asi dar lugar a la automatizacién de conocimientos para

liberar los recursos cognitivos (Pozo, 2008).

El enfoque tradicional asociacionista en el primer estadio de aprendizaje de la partitura no se utiliza
apropiadamente. Se parte de la decodificacion en base a “nota por nota” que consiste en la
visualizacién y ejecucion de sonidos aislados, sin ningun tipo de conexion entre si o significado. La
lectura, deberia partir de pequefias unidades musicales para facilitar los pasos subsiguientes del proceso
de aprendizaje de la partitura.
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La automatizacidon es un resultado de aprendizaje repetitivo que, permite ejecutar
tareas sin apenas consumo atencional. Cuando parte la decodificacién de la pieza
musical con este conocimiento, se plantan las bases para la comprension y busqueda
de significado de la pieza musical. Esta busqueda no se establece en un plano
mecanico, sino que requiere una implicacidon activa del aprendizaje, basada en la

reflexion y la toma de conciencia por parte del aprendiz.

Todos estos procesos mentales, que se mueven en el aprendiz a la hora de leer,
convierten a la partitura en un instrumento de aprendizaje en si mismo. Pues
proporciona los conceptos y categorias para pensar la estructura musical, en un modo,

gue si no se dispusiera de ella.

Cualquier sistema de escritura, tiene un doble significado (Pozo, 1999): instrumentos
de conocimiento por un lado y de aprendizaje por otro, ya que soportan diferentes
actividades cognitivas, que facilitan y mediatizan el aprendizaje. Cuando el aprendiz
toma a la notacidn como un medio de exploracion y reflexidn, la partitura es objeto de
conocimiento. Por lo tanto, este es un instrumento de aprendizaje en si mismo,
porque es objeto de una serie de actividades de analisis, clasificacidon, comparacion e

interpretacion.

Toda notacidn supone pues, una interpretacidn, un proceso, que consiste en develar, a
partir de propiedades formales de notacidn, su significado. Para que la persona logre
comprender el significado de la partitura, la psicologia cognitiva sefiala que dicha
informacién se debe procesar en distintos niveles (Bautista, Pérez Echeverria, 2008),
(Bautista, Pérez Echeverria, Pozo, 2010), (Casas, Pozo, 2008), (Pozo, Postigo, 2000). La
graduacién de estos niveles para el aprendizaje de la informacion gréafica de la

partitura es:

- El primer nivel corresponderia al procesamiento de la informacion explicita de
los elementos de los elementos de la partitura (titulo, figuras, notas, etc.),

puede entenderse como un reconocimiento visual de los elementos.
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- En el segundo nivel se procesaria la informacidon implicita de la partitura y
establecer relaciones conceptuales entre esa partitura y los conocimientos
musicales previos del aprendiz. Se identifican patrones y se establecen
relaciones entre ellos. Este nivel requiere interpretar la informacién mediante

estrategias de decodificacién y traduccién de un cédigo a otro.

- Por ultimo el tercer nivel de procesamiento seria aquel en el que se establecen
relaciones conceptuales a partir del analisis global de la estructura de la
partitura. El aprendiz necesita ir mas alld de la informacion explicita e implicita
que hay en la partitura. Este debe recurrir a los conocimientos previos
relacionados con el contenido representado. Cuando el aprendiz logra que
interactuen los conocimientos previos con la nueva informacién, recién ahi, se

produce un aprendizaje significativo de la pieza musical (Ponce, 2004).

Los conocimientos previos son un factor relevante en este proceso. En primer lugar se
debe a que estos son aportes del lector al contexto de la lectura, y que integra a la
nueva informacion de la partitura o texto que lee. De esa manera, logra construir una
representacion de dicho contenido. Y en segundo lugar, a que es una informacion que
el lector debe saber utilizar y aplicar en funcién de una determinada situacién de
lectura. Los conocimientos previos se activan durante el desarrollo de la lectura y estos

pueden ser declarativos, procedimentales y también condicionales (Paris et al....1983).

A continuacidn, en el siguiente acapite, se diferenciaran cada uno de ellos.

6.2 La Comprension lectora

Al plantear lo relativo a la comprensidn lectora, se hace referencia a uno de los temas
ejes de estas paginas, que es la metacognicién del lector. Sin embargo, no se puede
dejar de mencionar otra fuente bibliografica (Paris, Lipson y Wixson, 1994) que dan

cuenta de los conocimientos necesarios para pasar de lector novato a experto:
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declarativo (saber qué), el procedimental (saber cdmo) y agregar el condicional (saber

cuando y para qué).

El conocimiento declarativo, como ya se ha mencionado, es relativo a ideas,
conceptos, que se pueden verbalizar, y su utilizacion puede ser regulada de forma
conciente. En relacidn a la lectura, este tipo de conocimiento estaria en la estructura
de la partitura o pieza, y con ello, en la superestructura. La estructura puede orientar
al lector acerca de cémo se hallard organizada la informacidn del mismo. Esta parte de

pequefios patrones pianisticos-musicales hasta el analisis global de la pieza:

1. Reconocimiento de esquemas o patrones musicales como requisito sine

qua non.

2. Desentraiar las ideas contenidas en las frases y fragmentos de la
partitura y conectar estas ideas entre si; es decir, buscar el orden o hilo
conductor de ideas. A estos dos aspectos se ha denominado

microestructura de una obra musical.

3. Diferenciar el valor de las ideas en la partitura, detectando lo esencial,
las ideas principales o macroestructura de la obra, que se refiere a su

significado global.

4. Analizar cdmo se articula la trama de relaciones entre las ideas o la
estructura interna de una partitura. Equivale a analizar la organizacion

formal de las ideas o superestructura del texto.

Por lo tanto, se puede inferir que el conocimiento declarativo de una pieza al piano, es
un analisis integral de la estructura de la partitura. El aprendiz elabora una
representacion interna de la partitura, a partir de sus conocimientos previos y que

materializa a través de sus posibilidades fisicas o motoras.

En cambio, el conocimiento procedimental corresponde a aquel que la persona utiliza

y activa con un alto grado de automatizacion, con lo cual su autorregulacién pocas
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veces requiere control conciente. Este tipo de conocimiento subyace en las acciones
que requieren habilidad y destreza en el aprendiz. Se adquiere a través de la practica 'y

experiencia.

Estas acciones estdn basadas en la aplicacion de una serie de métodos vy
procedimientos. Para optimizar el uso de estos procedimientos, la instruccién deberia
trabajarlos de una manera secuenciada, que parta de las destrezas o habilidades mas
simples (conocimiento técnico), en donde se repiten casi automaticamente ciertos

pasos, hasta las mas complejas que convierten los procedimientos en estrategias.

De acuerdo con Karmiloff-Smith (1994) mediante la repeticidon con progresivo aumento
de destreza y éxito, los procedimientos pueden alcanzar una redescripcién
representacional, un nivel de representacion que sea accesible a la conciencia, y su
explicitacion y por consiguiente su analisis y posible optimizacién. Este autor hace
referencia al proceso de ejecutar una pieza para piano. Esta se caracteriza por una
practica que parte de pequefas secuencias de patrones ritmicos-melédicos, y se van

ampliando con otras secuencias similares, hasta constituir la pieza entera.

En este proceso la ejecucion de la pieza se puede realizar de una manera automatica.
Sélo a través de una redescripcion de las representaciones automatizadas, el
conocimiento de los conceptos pianisticos —musicales se transformarian en una
informacién que el aprendiz podria manipular, e introducir modificaciones que le
llevaria a un control representacional. De esa manera, el aprendiz puede retomar
aquellos pasajes de la partitura, ya automatizados, repensarlos y hacer los cambios
gue considere necesarios. En ese proceso, se manifiesta claramente la interaccidén que
existe entre las habilidades cognitivas y las habilidades motoras del aprendiz a la hora

de automatizar una pieza al piano.

Estas ultimas son una respuesta a los requerimientos cognitivos dados por el aprendiz,
en el proceso de aprendizaje de la partitura. Como se ha mencionado con anterioridad,
el aprendizaje de la lectura al piano, debe enfocarse dentro del contexto de la

ejecucion por medio de la mencionada sintesis (mente-oido-cuerpo) en lugar de
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enfatizar sélo el entendimiento. En este ultimo, la mente, dirige todo el proceso de

integracion entre los tres aspectos del enfoque holistico.

Por ultimo, el conocimiento condicional (Lorch et al 1993) permite identificar cuando,
por qué y como efectuar una accién especifica en la resolucién de una determinada
tarea. A través de este conocimiento se puede distinguir qué conocimientos utilizar,
cuando, cdmo, y por qué aplicarlo. Se diferencia del conocimiento declarativo y el

procedimental en que utiliza a ambos (Paris et al. 1983).

En suma, para la comprensidon de la lectura de una pieza para piano se requiere la
interrelaciéon de los distintos tipos de conocimientos, a parte del uso apropiado de las

habilidades metacognitivas.

Cuando el nifo se inicia en la lectura al piano, es determinante en ese proceso el
enfoque de ensefianza del profesor hacia el material o partitura de estudio. Un
enfoque apropiado de la lectura, va a facilitar que el nifio pueda organizar el cédigo
musical a partir de pequenos patrones ritmicos-melédicos, en lugar de notas aisladas e
inconexas entre si. Esto ultimo, siempre desemboca en una lenta y ardua lucha del
aprendiz, por intentar, semana tras semana de estudio, “leer” una pieza al piano que

se traduce en una repeticion de notas sin sentido alguno (Camp, 1992).

Por otra parte, cuando el nifio lee a partir de pequefias unidades musicales con
significado propio, no sélo reduce la demanda cognitiva de la tarea, sino que también
facilita el paso siguiente de la lectura, que es la comprensién de la pieza. Mientras
menos recursos atencionales se dediquen a las operaciones de bajo nivel, mayor serd
la capacidad de ejecuciéon de los procesos de nivel superior, cuya meta es la
comprensién. De ahi, la gran importancia de la incorporacidon de estructuras candnicas

desde la iniciacidn al piano.

Para que la persona logre comprender el contenido de una pieza al piano, la postura
cognitiva sefiala que dicha informacidn debe procesarse en distintos niveles o etapas, a
partir de pequenos patrones ritmicos-melddicos-frase-pieza. Se destaca la importancia

de la automatizacion en el reconocimiento de las pequefias unidades ritmico-
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melddicas, lo que libera recursos cognitivos que contribuyen a una interpretacién mas

profunda del contenido de la pieza.

En relacidon a lo expuesto, la comprensiéon musical, implica la habilidad de entender el
qué, cuando, dénde y como de la musica (Camp, 1992). Asi como se va desplegando la
notaciéon musical, se va produciendo la interaccién de los elementos: melédico,
armonico, ritmico y formal, junto a las texturas musicales que crean tensiones vy
resoluciones en la musica. Aprender cémo trabaja todo el proceso es la esencia del

entendimiento y comprensién de la musica.

Algunos pianistas avanzados, al estudiar la partitura pueden entenderla
intelectualmente hablando, pero no siempre pueden captarla intuitivamente para
convertirla en una imagen aural. Otros, en cambio pueden concebir esta imagen, adn
cuando no puedan explicar en palabras como ha sucedido esa percepcién de la obra
musical. Ambos procesos, la pre-audicién y la comprensidn, sean intuitivos o
concientemente aprendidos, deben estar presentes desde las tempranas etapas del

aprendizaje del piano.

Por ultimo, la comprension corresponderia al tercer nivel del procesamiento de la
informacién. En ese nivel, confluyen diversos aprendizajes, en donde el aprendiz
vincula las distintas partes de la pieza, utiliza procedimientos que parten de simples
ejercicios practicos, hasta los mas complejos (estrategias), conoce el cuando y el para
gué de una determinada accidn, y el uso de las habilidades metacognitivas. Todo ello,
el aprendiz lo conecta con sus conocimientos anteriores de la partitura. Y esto, da
como resultado, presumiblemente, un aprendizaje significativo en la comprensién

musical de una pieza para piano.
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7 APLICACION

EMPIRICA
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Esta investigacion se confecciond en torno a tres ejes tematicos: el Sistema de

ensefianza-aprendizaje del piano, la Lectura al piano y la Metacognicion.

Este ultimo, la Metacognicién, tuvo una funcidn medular en el analisis y en la
interrelacién que se establecid entre cada uno de ellos. Se abordé desde dos
dimensiones de estudio: en la primera, se utilizd como una estrategia didactica para
introducirla en el sistema de ensefianza-aprendizaje del piano y comparar la influencia
gue ejercen dos tipos de sistemas en el desenvolvimiento de la lectura al piano, que de
acuerdo con sus caracteristicas fueron llamados: Tradicional y Renovador; en la
segunda, para analizar si las habilidades metacognitivas, en funcidon del tipo de

Sistema, mejoran o no la capacidad de lectura al piano.
("~ Sistema

Metacognicién <

_ Lectura

En relacion al Sistema, se buscaron las fuentes histdricas que originaron la Instruccién
al piano. En ese recorrido se intentaron develar las distintas etapas que se han
producido en el Sistema de ensefianza-aprendizaje del piano, desde sus inicios hasta la

actualidad.

En esas etapas, se han ido generando cambios importantes, dados por las
caracteristicas del Instrumento, el surgimiento de concepciones filoséficas,
psicolégicas y todas aquellas ciencias del aprendizaje, que han brindado cada vez mas
recursos, y nuevas posibilidades para mejorar el proceso de instruccién del piano. No
obstante a ello, se han mantenido ciertas posturas tradicionales, dadas por las

concepciones implicitas, y la ensefianza basada en la préctica del instrumento.

Para contrarrestar esos problemas y darle mayor validez a la aplicacidn empirica, se
tomo como referencia la formulacién del sistema de aprendizaje dada por Pozo (2008).

Este esquema organizador permitido una clasificaciéon de los diversos elementos que
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conforman al sistema, bajo criterios cognitivos de ensefianza-aprendizaje del piano.
De esa manera, se han podido diferenciar los distintos tipos de aprendizajes
(declarativo y procedimental) que estan en los resultados o contenidos. Es decir, las
metas a alcanzar por los estudiantes. Se han planteado los procesos que llevan a esos
resultados y las condiciones. Estas ultimas, se han seleccionado acuciosamente,
porque es donde el educador interviene y puede optimizar el sistema de aprendizaje.
De hecho, se han extraido condiciones que ayuden al desarrollo de la aplicacidon

empirica de esta investigacion.

En suma, en la medida en que se han ido precisando los distintos aspectos que
conforman a un Sistema consistente y claramente definido, ha sido un soporte mas
sélido y valido para esta investigacion. Estos planteamientos, de alguna manera, han
podido mitigar aquellos pensamientos pedagégicos basados en hipdtesis o en
intuiciones del aprendizaje. De hecho, la confeccion de los instrumentos de evaluacién
y observacién, se han realizado bajo estos criterios cognitivos de ensefianza-
aprendizaje. Se buscé registrar la mayor cantidad de datos precisos y fiables, para
evaluar a los participantes y darle mayor exactitud a los resultados obtenidos en la

aplicaciéon empirica.

Por otra parte, los planteamientos cognitivos fueron un medio para rescatar del olvido,
aquellos aspectos del sistema, que no son considerados en los planes de instruccién
tradicionales. Razén por la cual, no fue relevante que el proceso de lectura de los
participantes seleccionados, tuviese las caracteristicas planteadas en esta

investigacion.

A la luz de lo expuesto el abordaje realizado desde una concepcién cognitiva, ha
permitido iluminar todos aquellos aspectos del disefio de instruccion que, aun,
permanecen en el reino de la conjetura y de la duda. Este enfoque ha sido un recurso
pedagédgico, que ha dado lugar, no sélo a elaborar la metodologia de la aplicaciéon
empirica, sino también, a evaluar las distintas actividades realizadas por cada uno de

los participantes.
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Dada la naturaleza y el campo en el que se enmarca la presente investigacion, la
aplicacion empirica se basé en la generacion de informacién especifica. Esto es, en
lugar de disefiar una metodologia en la que se recopilara informacion existente (como
podria ser la busqueda orientada en archivos, bibliotecas o bases de datos), se recurrié
a generar informacién mediante la asignacién de tareas a una muestra especifica de

participantes, la realizacidén de entrevistas, la observacién y analisis posterior.

Para obtener una muestra con las condiciones de representatividad adecuadas, se
contd con la colaboracién de diversos centros de ensefanza, localizados en las
Comunidades de Madrid, Castilla-La Mancha y Ledn. Gracias a éstos y al apoyo de los
padres de los participantes fue posible contar, en concreto, con una muestra de doce
participantes: aprendices de 10 y 12 afios, que toman clases de piano en
Conservatorios y en Escuelas de Musica, siendo éstas municipales, asociaciones

musicales y una fundaciéon musical.

Una vez obtenidos y depurados los datos, se compararon entre si, con el objetivo de
identificar diferencias significativas mediante métodos estadisticos usuales vy
contrastados en este tipo de investigaciones. Finalmente, se elaboraron conclusiones y

recomendaciones.

7.1 Planteamiento general

Esta investigacion fue delimitada dentro de la etapa inicial al piano. La informacion
recopilada se realizd en funcidn de este nivel de aprendizaje del alumno. Para ello, se
tomd como referencia la segunda area o estadio en que Camp (1992) divide a la etapa

elemental del piano, que ha sido desarrollado en la parte tedrica de esta investigacion.

La organizacién de los contenidos que este autor establece para este nivel de

aprendizaje, es una fuente de informacidén valida para este estudio.
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A los participantes se les proveyd una pieza, para su estudio. La obra seleccionada fue

la siguiente:

Estudio N2 1, libro de Recital I, Volumen Il, Método de Bastien (1976).
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Se aplicd la misma pieza musical a todos los participantes de esta investigacion. La

pieza al piano seleccionada otorgd una informacién valida para diseiar los distintos

instrumentos de evaluacién del conocimiento metacognitivo del aprendiz. De la pieza,

se extrajeron una serie de conceptos pianisticos-musicales, se los cuantificd y se

identificaron variables.

A la hora de detectar las operaciones metacognitivas de la lectura al piano, se tomd

como indicador la regulacion que ejerce el aprendiz sobre sus estrategias como lector,

respondiendo a operaciones de planificacion y autorregulacion (monitoreo-control-

evaluacion).

Asi, se analizaron en la lectura al piano, los tres momentos del control metacognitivo:

antes (planificacion),

durante (control online) y

después (evaluacién).

Para observar estos tres momentos, se destinaron tres sesiones con cada uno de los

participantes.

En la primera sesién, correspondiente a la planificacion, se les realizé la
primera entrevista semiestructurada en un conjunto de preguntas, acerca de
los conocimientos previos, el planteamiento de objetivos, el reconocimiento de

los recursos propios, la organizacién del estudio de la pieza, etc.

En la segunda sesion, el control “on line”, se aplicaron dos tareas
estructuradas, en las cuales se utilizd como estrategia el pensamiento en voz
alta (Ilamado protocolo verbal) durante la realizacidn de la tarea y una segunda

entrevista posterior, llamada retrospectiva al desarrollo de la misma.
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- Por ultimo, en la tercera sesion, destinada a la evaluacidn, se aplicaron las listas
de comprobacion de objetivos y de conceptos. Se realizd una tercera entrevista

también retrospectiva, y posterior a la realizacién de la misma.

Para la recoleccién de datos se grabo en video cada una de las sesiones, y se realizaron
las correspondientes transcripciones y andlisis. La aplicacion de las tareas se realizé en

forma individual, requiriendo de un guién.

7.2 Objetivos generales y especificos

El principal objetivo de la investigacion es el de demostrar que la incorporacion de

criterios de metacognicion en la iniciacion al piano, beneficia el desarrollo de la lectura.

Previo a cualquier desarrollo metodoldgico de la contrastacion empirica, se debe
adecuar este objetivo en términos mds concretos, que puedan ser congruentes con
una aplicaciéon empirica. Asi, podriamos definir el objetivo general de la aplicacién

empirica, como el siguiente:

- Comprobar si existen diferencias metacognitivas significativas, en funcion del

tipo de sistema de enseiianza-aprendizaje de la lectura al piano.

De aqui se derivan los siguientes objetivos especificos:

1) Contrastar el funcionamiento de la lectura entre dos tipos de sistemas de
ensefanza-aprendizaje del piano. Uno que siga los criterios “tradicionales” y otro

gue contenga concepciones “renovadoras” de la ensefianza.

2) Caracterizar las diferencias metacognitivas entre centros musicales de

ensefianza.

3) Caracterizar las diferencias metacognitivas segun las edades entre los

participantes.
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4) Establecer una relacion metacognitiva entre las edades de los participantes y

el tipo de sistema de ensenanza.

5) Comprobar si los participantes realizaron una adecuada conexién entre los tres

momentos metacognitivos.
6) Destacar los criterios de evaluacidn de los participantes.

La consecucion de los objetivos expuestos permitiria contrastar empiricamente los

planteamientos tedricos de la investigacion, desarrollados anteriormente.

En la aplicacion empirica, se definen tres estudios principales, y asociados a éstos,

objetivos especificos, los que se presentardn posteriormente.

7.3 Organizacion

Para lograr el objetivo general de la investigacion, se tomaron como referencia los tres

momentos metacognitivos de la lectura al piano:
1) “antes” (planificacién),
2) “durante” (control “on line”), y
3) “después” (evaluacion).

En cada uno de estos tres momentos, los aprendices realizaron tareas especificas. Asi,
en el 1° momento, la planificacidn, hicieron una entrevista semi-estructurada, en el 22
momento, en el control “on line”, hicieron el protocolo verbal con su respectiva
entrevista retrospectiva, y en el 3 momento, la evaluacién, hicieron la lista de

comprobacidn, y una entrevista retrospectiva de ésta.
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En relacion a estas tareas especificas que realizaron los aprendices, se definieron tres

estudios:

ESTUDIO1 : corresponde al segundo momento metacognitivo, y
estd comprendido por el protocolo verbal y una
entrevista retrospectiva.

ESTUDIO2 : corresponde a los tres momentos metacognitivos y
esta comprendido por las tres entrevistas
realizadas a cada uno de los aprendices.

ESTUDIO3 : corresponde al tercer momento metacognitivo, es
decir la lista de comprobaciéon y una entrevista
retrospectiva.

Las variables y grupos de participantes se definen en el siguiente apartado.

7.4 Identificacion de variables

En esta aplicacién empirica se definieron variables independientes y dependientes. En
este apartado se identifican, se describen y se justifica la eleccion de las que

finalmente se seleccionaron.

7.4.1 Variables independientes

Existen una gran cantidad de variables independientes que se podrian haber tenido en
cuenta a partir de la muestra seleccionada. Sin ser exhaustivos, podemos mencionar
variables como el género, la edad, el tipo de centro de educacion, la localizacién de
estos centros, el tiempo de estudio, etc. Si bien se descartaron otro tipo de variables,
como las mencionadas, si que estan presentes en los resultados. Por ello no se
descarta utilizar parte de la informacién recogida, en futuras investigaciones, o

ampliaciones de la presente.
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De todas las posibles variables que se podrian identificar, se seleccionaron en este

estudio las siguientes variables independientes:

- edad del participante

- centro educativo

Se tuvo en cuenta la variable edad, porque en ese nivel de aprendizaje del piano, los
nifos no siempre tienen la misma edad. Por lo tanto es una variable importante, a la

hora de comparar las diferencias metacognitivas.

En relacidn a la segunda variable, los estudios han demostrados las limitaciones en el
aprendizaje del piano, en el uso de estrategias de ensefianza tradicionales, y se

pretende investigar, si los enfoques alternativos promueven un mejor aprendizaje.

Cabe mencionar que inicialmente, también se tuvo en cuenta la variable género. Sin
embargo, el analisis comparativo previo no indicé diferencias significativas. Sin ser
excluyente, pensamos que una posible causa de ello seria que tal vez la muestra, en
cuanto a género, no alcanzaria las condiciones de representatividad suficientes. Esto se
lograria, a nuestro juicio, cuanto menos con una mayor cantidad de participantes. Por

tanto, se decidid no incluir en la presente investigacion el andlisis de esta variable.

7.4.2 Variables dependientes

Para definir las variables dependientes de interés en esta investigacién, se extrajeron
de la pieza elegida, el “Estudio N21” del libro de Recital I, del Volumen Il del Método de
Bastien (1976), una serie de conceptos pianisticos-musicales, a partir del protocolo
verbal y de las listas de comprobacion. Asi, se definieron nueve conceptos pianisticos

musicales de interés, de los que se derivaron veinte variables dependientes.
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En el Cuadro 7.1, presentado a continuacién, se presenta un resumen de las variables
dependientes identificadas, y en apartados siguientes, se describirdn en detalle, y la

forma en que se cuantificaron.

Cuadro 7.1 Variables dependientes inferidas de conceptos pianisticos musicales.

Concepto Variable dependiente
1. Ritmo Métrica
Pulso
2. Melodia Direccion de la melodia

Relacién de vecindad entre las notas
Cambios de Posiciones

Melodia Alternada

Melodia Trocada

3. Frase Musical Suspensiva
Conclusiva
4. Digitacion Dedos seguidos

Dedos Saltados

5. Articulacion Legato
Staccato
6. Armonia Acordes principales- I-IV-V
7. Tonalidad Mayor
Menor
8. Dindmica Mezzoforte
Forte
9. Aparato Motor Posiciones en tonalidades Mayores

Posicion frente al teclado
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7.5 Centros musicales de ensefianza participantes

A continuaciéon se van describir los rasgos que tienen en comun los centros

tradicionales y los centros renovadores seleccionados.
Centros tradicionales:
- Presentan programas estereotipados para todos los alumnos.

- El progreso del alumno esta dado por los afos de estudio y los libros de

repertorio de distintos niveles.

- La secuenciacion de los contenidos pianisticos-musicales no estan

estructurados en funcién de cada alumno en particular.

- Por lo general los profesores de estos centros no tienen una formacion

apropiada en la instruccidn del piano.
Centros renovadores:

- No funcionan con programaciones y curriculos cerrados basados en un

repertorio estandarizado.

- No se circunscriben a los afios de estudio del alumno, sino que cada alumno

aprende a su ritmo.

- El profesor tiene autonomia para disefiar su metodologia de trabajo. Tal es asi
gue seleccionan los materiales en funcion del desarrollo progresivo del

aprendiz.

- Por lo general, los profesores tienen una formacién especializada en la

instruccién del piano.
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Los centros que participaron en esta investigacion se eligieron de acuerdo con las
caracteristicas pedagdgicas de cada uno de ellos. Se puso el acento, sobre todo en los

centros renovadores.

Se tuvieron en cuenta que los planteamientos de ensefianza dados, no estuviesen
restringidos por posturas decimondnicas, sino todo lo contrario. Se buscaron centros
que estuviesen regidos por ideas mas vanguardistas y alternativas sobre la ensefianza
del piano. De hecho, se seleccionaron algunos profesores de esos centros, porque
aplicaban metodologias de ensefianza que habian dado muy buenos resultados en el

desarrollo de la lectura al piano.

En esta investigacion participaron dos centros tradicionales y tres centros
renovadores de ensefianza en Espafia, con lo que en total, en el desarrollo de la

presente Tesis Doctoral se contd con la participacion de cinco instituciones musicales.

CENTROS - Conservatorio de Alcala de Henares (Madrid), y
TRADICIONALES

\4

- Conservatorio de Guadalajara

CENTROS - Escuela Municipal de Musica “Maestro
RENOVADORES Gomban” de Getafe (Madrid),

\4

- Asociacién Musical de Juventudes Musicales

de Alcala de Henares (Madrid), y

- Escuela de Musica “Eutherpe” ubicada en la

ciudad de Ledn (Castillay Ledn).

A continuacidn se van a describir estos centros, gracias a la informacion facilitada por

éstos, y la disponible de acceso libre.
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7.5.1 Conservatorio Musical de Alcala de Henares

El proyecto educativo de este centro fue elaborado durante el curso 1999/2000 en
sesiones quincenales por un grupo de trabajo formado por profesores. Este

documento ha sido aprobado por el consejo escolar el 30 de junio de 2000.

En esta institucidn se ha pretendido reflejar sus inquietudes generales que son:

Dotar de personalidad propia al Centro.

- Potenciar todos los aspectos que contribuyan a la imparticion de una

ensefanza de Calidad.

- Sentar las bases de un modelo de convivencia.

- Crear una estructura organizativa creativa y abierta donde todas las propuestas

tengan cabida.

- Dar a conocer el Conservatorio posibilitando su acercamiento a la sociedad.

El Modelo de Ensefianza que pretende desarrollar:

- PROFESIONAL: El alumno recorre aqui un tramo fundamental en su camino
hacia la profesionalidad, por lo que se debe desarrollar una ensefianza rigurosa

y exigente.

- PERSONALIZADA: Los objetivos minimos marcados en la Programacion
Curricular, que todos los alumnos deben cumplir, deben ir enfocados a
desarrollar todos los aspectos y potencialidades de la persona, favoreciendo el

desarrollo de la autonomia del alumno.

- COORDINADA INTERDISCIPLINARMENTE: Las distintas disciplinas educativas

deben mantener una estrecha relacidon de ensefianza-aprendizaje.
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- CREATIVA Y ABIERTA: tanto a las manifestaciones musicales actuales como a las

innovaciones pedagdgicas y metodoldgicas.

- MOTIVADORA: Desarrollando una educacion que fomente la curiosidad y el
interés del alumno no solo por la musica, sino por todas las manifestaciones

culturales que contribuyan a enriquecerle como persona.

- ORIENTADORA: En la que se proporcione, tanto al alumno como a las familias,
orientacién e informacién sobre su rendimiento en las diversas materias que
cursa, asi como sobre su posible trayectoria profesional, basdndose en sus

actitudes y aptitudes.

Valores que desea inculcar:

- RESPONSABILIDAD: El alumno disfruta de un tipo de enseflanza enormemente
especializada y que supone un gran coste econdmico para la sociedad, por lo
cual debe demostrar, no solo una minima aptitud inicial para la musica, sino
también una constante capacidad de trabajo y estudio, para obtener el mayor

rendimiento posible de las ensefianzas que recibe.

- AUTONOMIA: Adquisicién de conocimientos musicales, técnicos y artisticos, asi
como de capacidad autocritica para que el alumno sea capaz, por si mismo y de
un modo gradual, ir resolviendo los problemas que se presenten, tanto en la

creacién como en la interpretacién musical.

- CREATIVIDAD: Desarrollo de la imaginacién, sensibilidad y capacidad creativa

del alumno.
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Perfil del departamento de piano:

Objetivos:

- Desarrollar el conocimiento del propio cuerpo para la adquisicién de una buena

postura ante el teclado.

- Desarrollar la necesaria flexibilidad de los distintos elementos corporales que

intervienen en la interpretacion.

- Desarrollar la capacidad de lectura partiendo de una correcta comprensién de los
signos de articulacion y fraseo que aparecen en la partitura, asi como de las

indicaciones de tempo y matiz.

- Desarrollar la capacidad de memorizacién.

- Propiciar la formacién de habitos correctos de estudio.

- Interpretar un repertorio de obras de pequefio formato segun criterio del

profesor.

- Desarrollar la capacidad de audicidon musical activa.

- Desarrollar la capacidad de improvisacion.

Contenidos del segundo curso:

Postura ante el teclado:

- Altura y distancia de la banqueta.

- Posicion sentada sobre la banqueta ante el piano.

- Nociones de equilibrio corporal.

Aspectos técnicos:

- Utilizacién del brazo y relajacién.
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- Coordinacion digital basica y del movimiento entre ambas manos.

- Distincidn de planos sonoros entre ambas manos.

- Iniciacién en el uso de los pedales.

- Comprension de la relacidon entre la notacion musical y la imagen sonora, y

aplicacion de esta relacion en la lectura de las obras de su programa.

- Iniciaciéon en la comprension y practica del fraseo como principio de la

expresividad musical.

- Memorizacién de pequeiias obras o fragmentos musicales.

- Desarrollo de una disciplina de estudio siguiendo las pautas del profesor.

- Desarrollo de la comprensién de estructuras musicales sencillas.

- Interpretacién de las obras trabajadas en audiciones publicas.

- Actitud de concentracion y respeto en el aula y en las audiciones.

- Audicidn de fragmentos y obras musicales.

- Préctica de la improvisacion: melodias e improvisacion libre. Frases sobre un
ostinato ritmico dado. Frases melddicas sobre estructuras armonicas basicas T-S-

D.

- Practica de la repentizacion.

Contenidos minimos:

- Para llegar a obtener el minimo exigible del rendimiento en este nivel, el alumno
deberd trabajar un nimero de piezas suficientes para alcanzar los objetivos
establecidos para cada curso, adaptando la secuenciacion a la evolucién y a las

necesidades de cada alumno.

- Debera participar al menos en dos de las audiciones publicas organizadas por el

departamento a lo largo del curso.
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Programa de obras y estudios: El trabajo sobre una seleccidon de piezas de entre el
conjunto sefialado para cada curso que aparece a continuacion supone un desarrollo
gradual y progresivo de los contenidos incluidos en esta programacion, lo que hace
innecesario un mayor desglose de los mismos, pues todo lo que se quiera saber sobre
su aplicacién y desarrollo esta directamente expresado en la seleccidén de piezas que al
alumno personalmente le indique el profesor. No obstante, la presente lista tiene un
caracter meramente orientativo; el profesor podra, de acuerdo con el Departamento,
escoger obras distintas a las aqui indicadas. Las piezas escogidas deberan pertenecer,

al menos, a tres estilos diferentes -a excepcion del primer curso.

Seleccion de los ejercicios, estudios y obras:

- C.Czerny : Estudios op. 599.

- Burgmiller :Estudios op. 100.

- Duvernoy : Estudios elementales op. 176.
- Bertini : Estudios op. 100.

- A.Nikolaev  :La Escuelarusa.Vol.1B.

- F.Emonts : Método europeo Vol. Il.

- J.S.Bach : Album de Ana Magdalena.

- W.A. Mozart :Minuetos.

R. Schumann

: Album de la juventud op. 68.

- B.Bartok : Mikrokosmos vol. | y II.

- B.Bartok : For Children.l y II.

- Jend Takdcs :Something new for you.

- Kabalewsky :Piezas op. 39. Piezas para nifios op. 27.
- Shostakovich : Piezas infantiles.

Pagina 143 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

- I Stravinsky : Los cinco dedos.

- Obras de pequefio formato para piano a 4 manos.

Criterios de evaluacion del segundo curso:

Aspectos fisicos:

- Correcta postura ante el teclado.

- Percepcion del peso del brazo.

- Percepcion de las sensaciones tension-distension.

- Control elemental de la independencia digital, especialmente el pulgar.

Aspectos sonoros:

- Anticipacion de una intencién musical en la emision del sonido y empleo de los

recursos técnicos necesarios para conseguirlo.

- Diferenciacion de las articulaciones staccato y legato.

- Capacidad de diferenciacion dindamica: matices piano, mezzoforte y forte.

- Comprensién y aplicacién basicas del fraseo musical.

- Diferenciacién de planos sonoros entre ambas manos: melodia vy

acompafamiento.

Lectura y memorizacién:

Sentido ritmico:

- Precision ritmica.

- Continuidad de pulso y percepcion del compas.

- Capacidad de anticipacion (visual y cinestésica).
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Ajuste al texto musical:

Precision en la lectura de notas.

Indicaciones de digitacion.

- Indicaciones dinamicas.

- Indicaciones de articulacién (staccato/legato).

- Capacidad para relacionar y retener mentalmente todos los elementos del

texto musical y aplicarlos luego en la interpretacion.

Interpretacidn de obras de pequeiio formato:

- Interpretacidn de estas obras con seguridad y control de la situacion.

- Expresividad interpretativa y adecuacion de la interpretacion a las indicaciones

de la partitura y del profesor.

- Empleo de los medios técnicos abordados en clase.

Asistencia a las actividades didacticas programadas:

- Clase individual y colectiva. La evaluaciéon del alumno en su participacion y
rendimiento en las actividades de la clase colectiva sera tenida en cuenta en la
evaluacién y promocidn al curso siguiente. La calificacidon obtenida en la clase

colectiva supondra un 20% de la calificacién final.

- Participacidn en las audiciones programadas durante el curso: al menos, en dos

de las audiciones trimestrales.

Criterios de calificacion:

- Estudio individual en casa y en la clase: 40% de la calificacion.

- Audiciones: 30% de la calificacion.

- Actitud y comportamiento en clase: 10% de la calificacion.
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- Clase colectiva: 20% de la calificacion.

7.5.2 Conservatorio Musical de Guadalajara

Prioridades establecidas en el P.E.C.

Las prioridades establecidas en el Proyecto Educativo del Centro (P.E.C.), se concretan
en despertar y desarrollar el interés por la musica. Es decir, dar a conocer la musica no
sélo como una disciplina mas, sino también como un lenguaje universal, como un
juego, pero sobre todo, como una de las artes que contribuye a elevar el desarrollo, el

equilibrio y el disfrute emocional e intelectual del ser humano.

El Conservatorio de Musica plantea entre sus principios educativos, los siguientes:

1. Concebimos el papel del profesor no sélo como un simple “transmisor de
conocimientos sino también como educador de personas concretas,
individuales, con particularidades propias que la educacién debe respetar,

aprovechar, enriquecer y contribuir a desarrollar.

2. Pretendemos que la ensefanza-aprendizaje sea un proceso en el que el alumno
sea el aprendiz activo y el profesor, como especialista y experto, actie como
guia y mediador. Debemos priorizar los aprendizajes activos, reflexivos vy
potenciar su aplicacién y transferencia a la vida real, frente a los aprendizajes

pasivos, memorizados mecanicamente.

3. Entendemos que mediante la evaluacidon periddica de los procesos de
ensefianza-aprendizaje, de la organizacién y del resto de aspectos del
Conservatorio, conseguiremos la mejora progresiva del proceso educativo de

nuestros alumnos y alumnas.
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4. Deseamos la implicacidon de las familias en el proceso de aprendizaje de sus
hijos, a través de un contacto intenso y directo con las mismas, la orientacién y

el asesoramiento en las distintas fases de dicho proceso.

5. Queremos transmitir una actitud de respeto y defensa hacia nuestro

patrimonio cultural y musical de todos los estilos, lugares y procedencias.

6. Por ultimo, propugnamos una gestion del centro democratica y participativa, de
modo que todos los componentes de nuestra comunidad educativa colaboren
en la vida y funcionamiento del centro respetando en todo momento las leyes y
normas aprobadas. De esta manera, queremos que la educacidn contribuya a
formar ciudadanos que participen libre y responsablemente en las instituciones
politicas y sociales de la comunidad en la que le corresponda vivir en un futuro

proximo.

Caracteristicas del alumnado.

Las caracteristicas del alumnado que acude al Conservatorio Profesional de Musica de
Guadalajara son muy diversas. Teniendo en cuenta el amplio abanico de edades, las
cuales estdn comprendidas, en su mayoria, entre los ocho y dieciocho anos,
observamos que el acercamiento en las ensefianzas elementales viene motivado
fundamentalmente por el deseo de los padres de dar a sus hijos un complemento
formativo en su educacién. En el caso de las ensefanzas profesionales, los alumnos
gue acuden al centro lo hacen en su mayoria por un deseo de profesionalizar sus
estudios y obtener una formacién mas especifica tanto en su propio instrumento,

como en las asignaturas que complementan el curriculo establecido.

Dada la edad de los alumnos que asisten al Conservatorio, la mayoria de los alumnos
cursan Educacion Primaria o Secundaria en al Colegio o el Instituto, respectivamente.
No obstante, los alumnos que cursan el ultimo ciclo y se han acogido al Bachillerato
Musical o estdn dedicados integramente al Conservatorio, pueden asistir a clases
matinales. Los alumnos mayores de edad realizan estudios universitarios o trabajan y

poseen horarios completamente dispares.
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El Decreto 2/2007, de 16-01-2007, de admisidn del alumnado en los centros docentes
publicos y privados concertados no universitarios de Castilla-La Mancha (DOCM de 19
de enero), establece en su articulo 3.4. “(... Jaquellos alumnos y alumnas que cursen
simultaneamente ensefanzas regladas de Musica y Danza y ensefianzas de educacién
secundaria tendran prioridad para ser admitidos en los centros que impartan
ensefianzas de educacidon secundaria que la Consejeria competente en materia de

Educacién determine”(...)

Caracteristicas de la asignatura.

La clase de piano es una clase que integra no sélo conocimientos del instrumento, sino
también de armonia, lenguaje musical, analisis, historia de la musica, improvisacién. La
asignatura de piano resulta una de las mds atractivas (y por tanto, demandadas) por

presentar, entre otras, las siguientes caracteristicas:

Facilidad de hacer sonar al instrumento en los comienzos.

- Gran cantidad de repertorio en todos los estilos, y para todos los niveles.

- La capacidad polifénica del instrumento proporciona gran autonomia al pianista
para hacer musica sin necesidad de acompanante. Por otro lado, el piano
presenta gran versatilidad para adaptarse con facilidad y rapidez a diversas

funciones.

- La gran oferta y demanda del instrumento en el mercado hacen que el piano
sea un instrumento accesible para padres y alumnos de un estatus social y/o

econdmico medio.

- El Conservatorio ofrece la posibilidad de que los alumnos que no dispongan de
piano propio, comiencen sus estudios practicando en el centro, en las cabinas

de estudio habilitadas para tal fin.
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Normativa de referencia.

- El Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos
basicos del curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por

la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE de 20 de enero).

- Decreto 75/2007, de 19-06-2007, por el que se regula el curriculo de las
ensefianzas elementales de musica y danza y se determinan las condiciones en

las que se han de impartir dichas ensefianzas en la CA de CLM.

- Decreto 76/2007, de 19-06-2007, por el que se regula el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de Castilla-La

Mancha (DOCM de 22 de junio).

- Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la que se
establece el horario y la distribucion de algunas especialidades de las
ensefianzas profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de CLM

(DOCM de 4 de julio).

- La Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacidn y Ciencia, por la que se
regula la evaluacion del alumnado que cursa ensefanzas elementales y

profesionales de musica. (DOCM de 4 de julio).

- La Orden de 19-02-2001, por la que se establecen medidas destinadas a facilitar
los estudios de grado medio de Musica y Danza con las ensefianzas de régimen
general de ESO y Bachillerato (DOCM de 2 de marzo), modificada por la Orden
de 18-03-2005 (DOCM de 4 de abril)

- Decreto 2/2007, de 16-01-2007, de admisién del alumnado en los centros
docentes publicos y privados concertados no universitarios de Castilla-La

Mancha (DOCM de 19 de enero).
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- Orden de 02-05-2007, de la Consejeria de Educacidn y Ciencia, sobre desarrollo
del procedimiento de admisién del alumnado en los centros docentes no
universitarios que imparten ensefanzas de régimen especial en CLM (DOCM de

9 de mayo).

- Orden de 25-06-2007, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la que se
dictan instrucciones que regulan la organizaciéon y funcionamiento de los

Conservatorios de Musica y Danza de la CA de CLM (DOCM de 6 de julio).

Objetivos

- Habituarse a una posicion adecuada que posibilite y favorezca la accién del

conjunto brazo — antebrazo - mano.

- Conocer las caracteristicas basicas del instrumento.

- Desarrollar la escucha activa.

- Entender correctamente los principales signos de articulaciéon y fraseo, asi

como los de tempo y matiz que aparecen en la partitura.

- Iniciar al alumno en el conocimiento de los rasgos principales de las diferentes
épocas y estilos con el fin de enriquecer las posibilidades de expresion

personal.

- Iniciar al alumno en la comprension formal de su repertorio.

- Fomentar la interpretacién expresiva.

- Conocer estructuras armonicas sencillas.

- Interpretar un repertorio de piezas de diferentes estilos, fomentando el uso de

la memoria.

Pagina 150 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

Fomentar la practica de obras de conjunto.

- Desarrollar habitos de estudio.

- Trabajar a nivel basico la lectura a primera vista y la improvisacion.

- Iniciar la practica de los pedales del piano.

- Interpretar en publico parte del repertorio trabajado.

- Fomentar los recursos personales del alumno para que aprenda a reconocer su

trabajo y crecer en autonomia yconciencia critica.

- Iniciar al alumno en el habito de la memorizacidon de patrones de digitacion

simples.

- Conocer las notas musicales y su situacion en el teclado.

- Saber leer una partitura adecuada al nivel y sus simbolos (notas, silencios,

figuras, lineas divisorias, claves de sol y fa, compases, etc.).

Secuenciacion de los contenidos por cursos

- Conocimiento de las partes esenciales que conforman un piano.

- Conocimiento de los elementos fisicos que van a formar parte activa en la
interpretacion (el conjunto formado por brazo — antebrazo - mano, asi como las

caracteristicas de cada dedo, en cuanto a fuerza e independencia).

- Comprension y practica por parte del nifio de su posicion adecuada ante el

instrumento.

- Iniciacidon, mediante la realizacion con manos separadas, de los distintos

ataques de brazo, antebrazo, mano y dedos.

Pagina 151 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

Ejercicios de ejecucidon de acordes con manos separadas explicando los pasos a

seguir para la obtencion de la simultaneidad en el sonido.

Practica de ejercicios y obras con movimientos paralelos y contrarios.

Distincion entre movimientos verticales y laterales en relaciéon al disefio

melddico, acordes y elementos expresivos de la partitura.

Ejercicios de peso, con manos separadas, para la obtencién de diferentes

dindmicas.

Iniciacidn al toque legato y staccato.

Paso del pulgar. Iniciacién a la prdactica de escalas de fécil ejecucién y a la escala

cromatica.

Practica de elementos expresivos tales como el staccato, legato, acentos,
ligaduras de expresion y matices dindmicos. Especial atencion al problema del

sonido, iniciando al nifio a la auto-audicion.

Iniciacion a la diferenciacion de sonoridades entre ambas manos mediante

ejercicios y obras sencillas, con melodia-acompanamiento y polifonia.

Conocimiento de estructuras musicales sencillas, tales como A-B y A-B-A.

Iniciacién a la estructura armdnica en piezas muy sencillas, viendo la relacién
entre los acordes y la estructura (acordes de ténica, dominante y

subdominante).

Iniciacion a la memorizacion

Iniciacidn a la practica de la lectura a primera vista y a la improvisacion.

Iniciacidn a la practica instrumental en grupo.
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- Ejercicios y practica del pedal.

- Iniciacion a las técnicas y planificacion del estudio.

- Preparacion del recital en publico. Técnicas de autocontrol, relajacién vy

concentracion.

Metodologia y recursos.

Métodos de trabajo.

La formacion del futuro pianista debe abordarse desarrollando una metodologia que
contenga las formulas aplicables a la solucién de los problemas técnicos y musicales
que el instrumento plantea y adecuandolas a las necesidades particulares de cada
alumno. Dentro de lo que es el aprendizaje del instrumento, habria que considerar
necesariamente la adquisicion de una serie de conocimientos técnicos que permitan al

alumno expresar el contenido musical.

Pero lo mas importante en este sentido, es que el profesor explique el porqué de una u
otra determinada técnica, para que el alumno aprenda gradualmente a ser

autosuficiente.

Debemos, pues, tener presente en todos los cursos los siguientes aspectos:

- Que el alumno no pierda nunca la idea musical. La técnica esta siempre al
servicio del contenido musical. Ello se puede realizar desde los primeros cursos,
teniendo en cuenta la edad del alumno, y lo que cada uno es capaz o no de

asimilar.

- Ensefar al alumno a estudiar adecuadamente. A analizar en todo momento los
problemas técnicos con los que se encuentre. A desarrollar la concentracién, la

memoria y la capacidad de investigacién personal. Hacer hincapié en la

Pagina 153 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

relajacién, en buscar la forma mas natural de tocar. Eliminar de raiz los malos

habitos que obstaculicen el progreso en un futuro.

- Practica de los elementos del lenguaje musical mediante movimientos

corporales.

- Fomentar el interés por la musica dentro y fuera del centro (incentivar al

alumno para que asista a conciertos, escuche musica en casa, etc.).

Clases colectivas

Las clases colectivas deberian servir para realizar actividades que contribuyen a la
formacién musical integral del alumno y que en las clases individuales, principalmente

por falta de tiempo, son dificiles de realizar.

Estas actividades son:

- Desarrollo mediante juegos corporales, vocales e instrumentales de Ia

coordinacidn entre las diferentes partes del cuerpo.

- Fomentar la lectura a primera vista y la memorizacion.

- Practicar la improvisacién de:

o motivos, frases, férmulas ritmicas.

o melodias sobre diferentes escalas.

o melodias sobre acompafiamiento armdnico y viceversa.

o0 improvisacion libre.

- Acompafiamiento. Practica de estructuras arménicas como base para el

desarrollo de la lectura y la comprension de la partitura.
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- Profundizacion en el conocimiento de la forma musical partiendo del analisis y
la comprension de estructuras musicales en sus distintos niveles (motivos,
temas, periodos, frases, secciones,...) para llegar a una interpretacion conciente

y ho meramente intuitiva.

- Profundizacion del conocimiento de los diferentes estilos musicales mediante la
audicion de fragmentos y obras, realizacion de trabajos sobre diferentes

épocas, compositores, etc.

- Composicién de obras o pequefias estructuras con el fin de desarrollar la

imaginacién y la creatividad y profundizar en el conocimiento de la partitura.

- Practica de conjunto. Interpretacién de obras a cuatro manos, dos pianos y de

piano con otros instrumentos.

- Realizacién de audiciones tanto de piano sélo como de grupos de cdmara.

- Realizacién de grabaciones y comentarios de las interpretaciones de las obras

en audiciones.

Organizacion de tiempos, agrupamientos y espacios.

Los alumnos recibirdn una clase individual semanal de una hora de duraciéon. Los
alumnos de 12 y 22 de ensefianzas elementales podran dividir su clase en dos medias
horas semanales. En las ensefanzas elementales, los alumnos asistiran a una clase
colectiva semanal de una hora de duracién (con su profesor tutor o con otro profesor

de la especialidad).

Para el desarrollo de nuestro trabajo contamos con los espacios disponibles del centro

(aulas, auditorio, sala de video, sala de informatica, etc.).

Medidas de respuesta al alumnado con necesidades educativas especiales asociadas

a discapacidad auditiva y fisica y al alumnado con altas capacidades.
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Dado que para acceder a nuestras ensefianzas es necesario realizar una prueba de
acceso, es poco habitual encontrarnos con alumnos con necesidades educativas

especiales asociadas a discapacidad auditiva vy fisica.

En cualquier caso, nos remitimos a la siguiente normativa vigente:

- Orden de 15/12/03 de la Consejeria de Educacion.

- Resolucién de 18/10/04 de la Direccién General de Igualdad y Calidad en la

Educacion.

- Acuerdo marco de colaboracion entre las Consejerias de Bienestar Social,

Educacién y Ciencia y Sanidad de la J.C.C.M.

Actividades complementarias. Audiciones

- Realizacién de audiciones de los alumnos. Se haran, al menos, dos al afio en
publico, ante profesores del departamento de piano y el resto de alumnos.
Independientemente, cada profesor podra programar otras audiciones de clase

que estime oportunas.

- Asistencia a cursos gratuitos y clases magistrales en el centro dentro del horario

lectivo.

- Asistencia a audiciones de la especialidad, aunque no se participe tocando.

- Asistencia a audiciones de otras especialidades y conciertos en el centro,

dentro del horario lectivo.

- Participacion en conciertos de intercambio con otros centros dentro del horario

lectivo.
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7.5.3 Escuela Municipal “Maestro Gombadn” de Getafe:

Este es un centro docente creado segun lo dispuesto por la ley Organica 1/1990 de 3
de octubre de Ordenacién General del Sistema Educativo (L.O.G.S.E.) y la Orden
Ministerial de 30-07-92 de Creacidn de escuelas de Mdusica y Danza. Esta escuela esta
integrada en la red de Escuelas Municipales de Musica y Danza de la Comunidad
Auténoma de Madrid y tiene establecido el Convenio con la consejeria de Educacion.

Esta prepara para del acceso al Conservatorio®.

Esta escuela no funciona, como es habitual, con programaciones y curriculos cerrados
basados en un repertorio estandarizado. Tiene un curriculum abierto que se adapta a
las necesidades de cada alumno. El repertorio también lo es y los profesores no se
limitan al repertorio clasico. No hay cursos, ni niveles y simplemente en el tiempo de

estancia maxima cada alumno aprende a su ritmo.

Por eso no hay programas. Cada alumno tiene el suyo propio. Ademads cada profesor

tiene autonomia para utilizar el método que prefiera.

La profesora observada de esta escuela, se basa en la secuencia de aprendizaje musical
partiendo de la MLT de E. Gordon y en la iniciacion utiliza como base los libros de

Music Moves for Piano de Marilyn Low.

°En www.getafe.es/EDUCACION/Escuela_Musica/Escuela_Musica.home, consultado en enero de 2010.
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7.5.4 Asociacion Musical “Juventudes Musicales” de Alcala de Henares:

La Asociacion de Juventudes Musicales fue creada en Alcald de Henares en el aino 1967
como asociacion sin animo de lucro para la difusidn de la Musica en la ciudad de Alcala

de Henares™’.

Esta institucidn no tiene estipulados en su curricula de estudios objetivos pedagdgicos
para los distintos instrumentos musicales. Al ser una escuela privada no reconocida, no
tiene que cumplir con ciertos formalismos requeridos como en otras instituciones

musicales.

Esto lleva a que cada uno de los profesores desarrolle su propia concepcién de la
ensefianza del piano. Tal es asi, que se selecciond un profesor de piano que reunia las
caracteristicas pedagodgicas requeridas para esta investigaciéon. Su lineamiento

pedagdgico para la iniciaciéon, se basa en los principios pedagdgicos de Francis Clarck.

Tiene en cuenta la postura, y relajacidon del cuerpo, brazos y manos. La lectura parte
desde el primer dia de los intervalos. Y utiliza como recursos diddacticos la lectura a
primera a vista, la lectura de variados materiales de repertorio, la improvisacion de

pequefias composiciones y la armonizacién de melodias.

Por otra parte los libros de repertorio que utiliza son:

“The Music Tree” y

- el Método Bastien”.

10 . ..
En www.musicaenalcala.com, consultado en diciembre de 2009.
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7.5.5 Escuela de Musica "EUTHERPE"

En sus inicios se llamoé “Aula de Musica Nuestra Seiiora del Carmen”, al igual que el
colegio donde se encuentra. Inicia su actividad coincidiendo con la fundacién del
Colegio Nuestra Sefiora del Carmen, hace ciento treinta y cinco afios. Esta tiene una
amplia trayectoria en la ensefanza de la Musica. Desde 2004, comenzd a depender de
la Fundacion Eutherpe, surgida a partir del profesorado que habia en la escuela, de
hecho la actual Presidenta de la Fundacion Eutherpe, Dofia Margarita Morais, fue la
directora de esta escuela, desde 1976. Actualmente sigue siendo su impulsora y su

espiritu.

En 1999 surgid la Asociacién Eutherpe y en 2004, la Asociacién, pasé a ser Fundacion
Eutherpe. De hecho, la actual Presidenta de la fundacidn, Dofia Margarita Morais, fue
la directora de esta escuela, desde, 1976 hasta el afio 2009. Actualmente sigue siendo
su impulsora y espiritu de la misma. Durante muchos afos, la Escuela prepard a los
alumnos para los exdmenes libres de los conservatorios Medios y Superiores. Desde
gue este tipo de exdmenes desaparecieron por ley, su objetivo es dar la formacién
musical necesaria a los alumnos que desean seguir en Eutherpe, hasta el ingreso en los

conservatorios medios o superiores.

Profesorado y medios materiales:

La escuela estd basicamente especializada en la ensefianza del piano. Tal es asi, que
posee 12 pianos de estudio, en perfecto estado de afinacidn, dentro de las cabinas, y
un piano de cola para estudio y para realizar las clases colectivas. Ademas, tiene una

amplia sala para dictar las clases de Lenguaje Musical y coro.

La escuela cuenta con una biblioteca con mdas de 1000 ejemplares en partituras de
piano, solfeo, orquesta e historia de la musica. Para las audiciones dispone de una
completa discografia en obras clasicas. Un aspecto relevante de esta institucion es el
disefio realizado en Eutherpe de una amplia gama de material didactico para el

aprendizaje de la musica de los mds pequefios.
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Objetivos pedagodgicos:

- Estimular el desarrollo de las capacidades musicales de los alumnos, tanto en

los aspectos tedricos como en los practicos.

- Formar, a partir de las condiciones personales de cada alumno, verdaderos

musicos con sensibilidad, profesionalidad y capacidad de comunicacién.

- Conseguir que el alumno pueda enfrentarse y resolver por si mismo cualquier

tipo de partitura de su nivel.

- Ensefar la técnica adecuada para adquirir relajacion y flexibilidad para tocar.

- Inculcar habitos de estudio del instrumento, que se mantengan a lo largo de la

vida.

- Transmitir tres pilares fundamentales en la formacidon musical: organizacién,

metodologia en el estudio y constancia.

- Potenciar el desarrollo personal de los alumnos de forma individual, al mismo

tiempo que la relacién dentro del grupo.

- Adquirir una formacién musical completa y competente.

- Conseguir el maximo disfrute en la realizacion del arte de la Musica.

- Motivar la asistencia a conciertos, tanto en la Sala Eutherpe como en otras

salas, auditorios, etc. para asi completar su formacién pianistica y musical.

Sistema pedagogico:

El sistema pedagdgico se basa en una atencion personalizada y continua a los alumnos,
a través de la cual se pretende desarrollar, mediante un trabajo progresivo, la

autonomia de cada uno de ellos. Esto se manifiesta en los siguientes aspectos:
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Varias clases de Lenguaje Musical a la semana.

Estudio diario tutelado del piano.

Clases colectivas, en grupos reducidos, y clases individuales.

Evaluacidn continua.

Audiciones periddicas, en publico, en la Sala de conciertos Eutherpe C/ Alfonso

V, n2 10. Estas se realizan por lo menos una por cada trimestre.

Concierto Final del Curso Académico en la Sala Eutherpe.

Los alumnos que van teniendo mayor nivel, participan en los Cursos que
organiza la Fundacion Eutherpe: Piano, Encuentros Internacionales de Pianistas,

para Pianistas, Directores y Jévenes Orquestas, etc.

De igual manera, asisten a algunos de los conciertos programados durante el
afo en la Sala Eutherpe, Auditorio de Caja Espafia, y Auditorio Ciudad de Ledn
(unos 120 al afio). Para esto, es importante que asistan a los conciertos de los

profesores de la escuela.

Se trabaja la formacidn coral a voces. Todos los alumnos, tienen opcién de
formar parte del Coro Eutherpe. Es una actividad muy importante para el
desarrollo del oido y para que todos los alumnos de la escuela hagan musica
juntos compartiendo un momento musical. El coro participa en los conciertos
de fin de curso. La metodologia integra los componentes clasicos de formacion
indispensables para todos los musicos, con las tendencias pedagdgicas mas
actuales. Para ello el profesorado mantiene un nivel constante de estudio y
formacién, ademds de crear, desarrollar, aplicar materiales pedagodgicos

propios, y adaptados a cada edad.
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7.6 Otros aspectos a considerar

Por ultimo, otro aspecto a considerar en esta investigacién es que en los dos
Conservatorios participantes, el de Alcald de Henares en Madrid, y el de Guadalajara,
asi como en la Fundacién Eutherpe, no se tuvieron en cuenta la metodologia o
filosofia de enseflanza de los profesores. Los nifios procedieron de profesores

aleatorios de dichas instituciones.

En cambio, en la Escuela Municipal de Getafe y en la Asociacién Juventudes Musicales
se seleccionaron a los alumnos de determinadas profesoras de piano. Ambas
profesoras reunieron caracteristicas pedagodgicas peculiares. Asi pues, tanto la
fundacién Eutherpe como los alumnos de estos profesores, permitieron contrastar la

informacién obtenida con los Conservatorios elegidos.

De todas maneras, para esta investigacion, no ha sido relevante el centro musical en
donde se realizé la aplicaciéon empirica. La contrastacién entre los alumnos de piano,
podria haber sido hecha solamente en un tipo de Institucion musical, como en los
Conservatorios u otras entidades musicales. Estos fueron un medio para contrastar dos
tipos de sistemas de ensefianzas, uno tradicional y otro mas renovador que el anterior.
Por otra parte, la recogida de informacidon se realizd en funcién de los centros
musicales, que accedieron a participar y que cumplian con los objetivos requeridos

para esta tesis doctoral.

A continuacién se describirdn las condiciones ideales o hipotéticas en que se
diferenciarian el Sistema Tradicional, del Sistema Renovador del piano. Sin embargo,
cabe pensar que en su practica estas diferencias no sean tan acusadas. En todo caso,
esta clasificacion es una herramienta muy util para dejar asentados los principios
generales que caracterizan a cada uno de ellos. De esa manera, describir a grandes
rasgos, las dimensiones opuestas que ocupan estas posturas, en el sistema de

ensefianza- aprendizaje del piano.
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Cuadro 7.2. Tipos de enseiianzas: Sistema Tradicional y Sistema Renovador.

SISTEMA TRADICIONAL

SISTEMA RENOVADOR

La pieza de repertorio (material) es la meta u
objetivo en el aprendizaje.

La pieza de repertorio (material) es un
medio para alcanzar determinados objetivos

Las tareas presentadas al aprendiz, son largas,
complejas y sobre todo desproporcionadas.
Esto lleva a que no sostenga apropiadamente
la atencion.

w
§ de aprendizaje.
5 Ausencia en la sistematizacién de los Promueve el desarrollo sistematico de los
g aprendizajes de conceptos (declarativo y conocimientos declarativo y Procedimental.
g procedimental).
'g
= No se aplica el enfoque holistico o integral en el | Impulsa a que el aprendizaje del concepto
4] concepto pianistico-musical. musical, y su aplicacion al instrumento esté
&« regido por la relacion indisoluble entre
mente-oido-musculo.
Fomenta el aprendizaje reproductivo e Fomenta el aprendizaje significativo. Este
imitativo. Este produce olvido y no permite implica construccion del conocimiento y da
realizar transferencias de conocimiento a otras | lugar a la realizacion de transferencias del
piezas de repertorio. conocimiento a otras piezas de repertorio.
No se tiene en cuenta las representaciones La conformacidén de las representaciones
internas que el aprendiz elabora de la partitura. | internas del aprendiz es fundamental en la
formacidn de los conceptos pianisticos-
musicales.
El aprendiz concibe los simbolos musicales de la | El aprendiz identifica cada simbolo musical
partitura como entidades separadas. en relacion con los demas. Descifra
rapidamente de forma grafica lineas
melddicas, intervalos y acordes.
Los motivos del aprendizaje se buscan fuera del | Los motivos del aprendizaje dependen de
aprendiz. Se pone el acento en los premios y los intereses del alumno y del disefio
castigos. motivacional de las tareas de aprendizaje
§ realizadas por el profesor. La motivacién no
§ es un proceso unilateral.
S
a

El disefio de instruccién dosifica las tareas
para que el alumno pueda sostener la
atencién y asi no llegar a un agotamiento
innecesario.

La conciencia no es considerada, y menos aun,
como un elemento de reflexion y control en el
aprendizaje.

Hay un resurgimiento y una nueva
valoracién de la conciencia.

El plan de instruccidn no contempla la
recuperacion y la transferencia del aprendizaje.

El plan de instruccidn tiene en cuenta el
como, dénde, y cuando debe recuperar el
aprendiz lo aprendido. De esa manera, se
facilita la transferencia de los resultados del
aprendizaje.

No se tiene en cuenta los conocimientos
previos del alumno.

Promueve el conocimiento hacia las
experiencias y conocimientos traidos por el
alumno.
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SISTEMA TRADICIONAL

SISTEMA RENOVADOR

Condiciones

El profesor se circunscribe al libro de “Método”
o de repertorio.

Promueve la organizacidn y secuenciacién
de conceptos pianisticos-musicales a través
del material y de los criterios del profesor.

El disefio de instruccién no estd sustentado por
apropiadas teorias del aprendizaje.

El disefio de instruccion esta sustentado por
teorias del aprendizaje que desarrollan
apropiadamente las capacidades del musico.

Promueve una divisién en anos de estudio y en
libros de distintos niveles.

Promueve la secuenciacion organizada de
los conceptos pianisticos —musicales claves,
para aplicar progresivamente en las distintas
area o etapa de complejidad en las que se
va situando el alumno.

El concepto de evaluacién queda supeditado al
profesor. Solamente se evalla un producto de
aprendizaje.

Fomenta una evaluacién hecha desde
contextos multiples, acercandose
progresivamente a la evaluacion tipificada
como portfolio, en la que se evalla la
comprension, la adquisicion de estrategias,
la capacidad de autorregulacidn y las
capacidades criticas e imaginativas.

Promueve que el alumno herede los
conocimientos de su maestro y los perpetue.

Fomenta la adquisicién de la capacidad de
aprender progresivamente la autonomia en
relacion al tutelaje del profesor.

No hay una sistematizacién apropiada en la
estructura de estudio del alumno.

Promueve un desarrollo sistematico de los
procedimientos (técnicas o estrategias), de
habitos de estudio, disciplina, distribucion
temporal y calidad de la practica. La
resolucién de problemas, la planificacion,
regulacion, y evaluacion del propio
desempefio de aprendizaje (metacognicion).

Predomina un enfoque de ensefianza directa e
interpretativa.

Predomina un enfoque de ensefianza
constructivo.

Predomina una visién asociacionista, en el que
el alumno recibe un “quantum” de informacién
tedrica. El dictado de clases empobrece el
concepto de curriculo y conduce a un rol
profesional primordialmente transmisor de
informacion.

Concibe a la enseflanza como una estructura
no escindida, integrando los aspectos
tedricos y practicos de los distintos campos
de conocimiento y las distintas fases del
proceso de ensefanza-aprendizaje en una
compleja y rica construccion de nuevos
saberes.
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8 ESTUDIO 1: EL
PROTOCOLO
VERBAL
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En este capitulo se define y describe el Protocolo Verbal con la entrevista retrospectiva
correspondiente. Luego, se definen los conceptos pianisticos-musicales involucrados
en el Protocolo Verbal, y se establece la manera en que seran cuantificados a partir de

la observacion de las actividades realizadas por los participantes.

Posteriormente, se comparan estadisticamente los resultados para los pares de grupos
definidos, por edades (10 y 12 afios) y centros de ensefianza (sistema tradicional y
sistema renovador), logrando identificar aquellos conceptos pianisticos-musicales en

los que las diferencias serian estadisticamente significativas.

Finalmente se elaboran las conclusiones especificas del estudio.

8.1 Definicidony conceptos

El protocolo verbal, también Ilamado “protocolo de pensamiento en voz alta” (Think-
aloud protocol), es una técnica utilizada en las dreas de la psicologia y la educacién,
gue permite obtener informacién sobre los procesos de comprensidon lectora, lo

procesos de escritura, asi como de las estrategias de lectura y escritura.

El protocolo de pensamiento en voz alta consiste en que la persona va verbalizando en
voz alta sus pensamientos e ideas a medida que resuelve una tarea, como puede ser
un problema matematico o en este caso al leer una pieza musical. Al traducir esto al
lenguaje pianistico-musical, es cuando el participante lee la partitura en voz alta, la
ejecuta, y va comentando sus dudas, o su manera de abordar determinadas tareas,

concernientes a la lectura de la pieza que estudia, en un lapso de tiempo determinado.

Los primeros estudios realizados con protocolos verbales se remontan a la década de
1970. Estos estudios intentaban comprender qué tipos de procesos cognitivos estaban
implicados en la resolucion de problemas (Newell y Simon, 1972). Sin embargo, otros
autores consideraban que esta técnica no permitia un acceso real al conocimiento de

los procesos cognitivos, dado que las personas no son concientes de los estimulos que
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en ellas producen determinadas acciones o respuestas y de la existencia de

determinadas respuestas (Nisbett y Wilson, 1977).

Sin embargo, este punto es el que utilizaron Ericsson y Simon (1980) como argumento
para esclarecer y sefialar la utilidad de los protocolos verbales, que permiten observar
los productos mentales generados. Estos autores mostraron una perspectiva distinta
para la utilizacion de dicha técnica, basada en la teoria de la informacion, en la que se
reconocia a los protocolos verbales como un recurso viable para la obtencién de datos

sobre los procesos cognitivos.

Posteriormente, a mediados de los afios ochenta y en los noventa, los protocolos
verbales se utilizan para la investigacién on-line sobre procesos cognitivos vinculados a
la lectura y la escritura (Bereiter y Bird, 1985; Bereiter y Scardamalia, 1987; Pressley,

1997; Scardamalia y Paris, 1987).

En la década de los noventa, si bien habia sido aceptado como una técnica que proveia
informacién relevante sobre procesos de comprension lectora (Ericsson y Simon,
1993), existian ciertas dudas en cuanto a su validez. A este respecto, la investigacion
efectuada por Crain- Thoreson et al.(1997), ademas de analizar los procesos
estratégicos llevados a cabo durante la lectura de distintos textos, asi como los
conocimientos previos utilizados, tenia la finalidad de dar respuesta a los

cuestionamientos que se formulaban en relacion a dicha técnica.

Asi pues, la informacidn previa aporta datos que ayudan a definir en qué condiciones
los protocolos verbales pueden proveer contenidos relevantes para el estudio de

determinados procesos cognitivos.

En la actualidad los protocolos verbales no sélo se aplican a la investigacion en
estrategias de comprensién lectora (Magliano, 2003), sino también en otros contextos
como el estudio de procesos de composicidn escrita a partir de fuentes de informacién
bibliografica (Rijlaarsdam, 2006) y el andlisis de las estrategias de la lectura aplicadas
en la gestiéon de contenidos pertenecientes a distintas fuentes (Stromso y Braten,

2005).
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En este estudio, el procedimiento del registro en voz alta ha solventado ampliamente a

los requerimientos buscados en la aplicacion empirica.

8.2 Objetivos especificos:

- Conocer los procesos cognitivos del aprendiz que se activan en la lectura al piano.
- Determinar los conocimientos declarativos que el aprendiz tiene de la pieza.
- Determinar los conocimientos procedimentales que el aprendiz tiene de la pieza.
- Diferenciar los distintos tipos de aprendizajes que presenta la pieza al piano.

- Establecer una correspondencia entre los conceptos pianisticos-musicales

declarativos y procedimentales de la pieza.

8.3 Metodologia

El Protocolo Verbal se realizé en el segundo momento metacognitivo llamado Control
Online. Se disend una tabla de observacién, para registrar minuciosamente el

desempeiio de los estudiantes, durante el protocolo verbal.

En el disefio del registro de observacién del protocolo verbal se establecieron tres
grandes grupos o categorias de analisis, con sus respectivos cddigos y conceptos

pianisticos-musicales.

- En la primera categoria o también llamada categoria A, correspondiente a los
Planteamientos, se establecieron los siguientes cddigos: Problemas
Conceptuales, Problemas Estructurales y Objetivos. La tabla se completd con un
desglose minucioso de los conceptos pianisticos musicales. En estos conceptos,

prevalece el conocimiento declarativo del aprendiz.
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- La segunda Categoria (B), correspondiente a los Procesos de Solucion. En ella se
hace referencia al conocimiento procedimental del aprendiz. Se evalla los
procedimientos que emplea, técnicas y estrategias, para resolver los problemas

planteados en la categoria anterior, en la categoria A.

Por ultimo, la categoria C, las Producciones, tienen que ver con las soluciones de los
problemas de ejecucién de la pieza. En esta categoria, es donde se materializa el
proceso de la lectura al piano. En ella confluyen los distintos procesos cognitivos y

motores de aprendizaje.

En suma, los dos primeros campos de estudio, planteamientos y procesos de solucién,
han permitido la diferenciacidon de los distintos tipos de aprendizaje que se activan (o
no) en la lectura al piano. Los planteamientos, tienen que ver con los aprendizajes
verbales o conceptuales que tienen los aprendices y corresponden al llamado
conocimiento declarativo. En cambio, los procesos de solucién, tienen que ver con los

aprendizajes procedimentales, que corresponden con el conocimiento procedimental.

El dltimo campo de estudio hace referencia a la correspondencia entre los dos tipos
de aprendizajes anteriormente mencionados. Esa correspondencia, se va a materializar
en la ejecucion, a través de la fusion de todos los elementos pianisticos-musicales de la

lectura al piano.

8.3.1 Fases

El desarrollo de esta etapa metacognitiva, se llevd a cabo en tres fases. En la primera
se recopild la informacion pertinente. Luego se procedié a ordenar, transcribir y

depurar lo recogido para finalmente realizar el analisis.

A continuacidén se describen los principales aspectos de cada fase:

Fase 1: Recogida de informacién. El objetivo de esta fase es la recopilacién de

informacidén de los participantes, en relacién a las tareas que se les proponen. A
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cada participante, se le propuso que realizaran una serie de tareas, que se

detallan a continuacion:

1. PREPARACION PREVIA Una semana después de haber realizado la primera
sesidon (planificacién), se conversé con cada uno de ellos acerca de la
técnica del Protocolo Verbal, explicdndoles en qué consistia y aclarando las
dudas que pudiesen suscitarse. Para llevar a cabo esta actividad se les
entregd una guia con recomendaciones acerca de los pasos que tenian que
dar a la hora de leer la pieza, la realizacidon de las anotaciones sobre las

dudas, formas de estudio etc.

2. PROTOCOLO VERBAL: Posteriormente a la preparacién previa, el aprendiz se
sienta al piano, para estudiar con la partitura en voz alta, duracién
aproximada 30 minutos. Adicionalmente, se le entrega una guia, cuya
finalidad, es ayudar al aprendiz a concentrarse en determinados puntos de

la lectura, y de esa manera obtener una informacion mas precisa.

3. ENTREVISTA RETROSPECTIVA: Inmediatamente después de la fase anterior, se
le realiza una entrevista retrospectiva, sobre la tarea realizada. Estas
preguntas se hicieron para obtener informacidon sobre el proceso de lectura
durante el protocolo verbal. Las preguntas giraron en torno a si el alumno
tuvo en cuenta los objetivos planteados en la planificacion, si detectd los
aspectos importantes, las dificultades de comprensién y de ejecucidon de la
pieza. Por otra parte, se indagd en si conocia las causas de sus problemasy
si encontrd la forma de solucionarlos, y que estrategias aplicé en cada uno

de ellos.

Fase 2: Ordenamiento transcripcion y depuracién de informacién base. En esta fase,

se analizd la informacién obtenida principalmente revisando detenidamente los

videos obtenidos, para cada alumno.
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1. Se transcribieron las entrevistas (semi-estructuradas y retrospectivas), y se

analizaron en forma critica.

2. Se revisaron los videos, con el objetivo de completar las tablas del

protocolo verbal, en base a criterios pianisticos musicales propios.

3. Con esta informacién, se vuelve al paso 1, con el objeto de aclarar y

resaltar los elementos de interés para la investigacion.

4. Definidas las variables de interés, se generan resultados cuantificables, en

las tablas de protocolo verbal.

5. Validacién de resultados obtenidos, mediante la participacion de jueces

ajenos a la investigacion.

Fase 3: Andlisis de resultados

1. Aplicacion de criterios de analisis

2. Andlisis comparativo. Comparacion por métodos paramétricos (t-student) y

no paramétricos (U de Mann-Whitney)

3. Discusion y conclusiones

Dados los antecedentes que existen con respecto a la utilizacion de los protocolos
verbales, en el presente estudio se considerd que dicha técnica es una herramienta

apropiada para la obtencién de informacién requerida.

8.3.2 Participantes

La muestra que se logrd disponer, constd de un grupo de doce participantes, que

asistian a clases de Musica (el instrumento es el piano) provenientes de sistemas
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tradicionales y de sistemas renovadores, con edades comprendidas entre 10 y 12 afios,

en Madrid, Guadalajara (Castilla-La Mancha), y Ledn.

Para mejor comprensién, en los cuadros 8.1 y 8.2, se presentan las principales

caracteristicas de la muestra, ordenado cronoldgicamente, o bien por centro de

estudios o por edad.

Cuadro 8.1 Informacidn de la muestra por orden cronoldgico (de entrevistas).

Orden Fechade Participante Tipo de Centro Ubicacién .
, . . Edad Género
Cronolég. Entrevista n? (sistema) del Centro

1 Nov 2008 P06 renovador Madrid 12 afios  Mujer

2 Dic 2008 PO1 tradicional Madrid 10 afios  Vardn

3 Nov 2008 P02 tradicional Guadalajara 10 anos  Varén

4 Ene 2009 P03 tradicional Guadalajara 10 anos  Varén

5 Ene 2009 P07 renovador Madrid 10 afos  Mujer

6 Ene 2009 P08 renovador Madrid 10 afos  Mujer

7 Dic 2009 P04 tradicional Guadalajara 12 anos  Varén

8 Dic 2009 PO5 tradicional Guadalajara 12 anos  Varén

9 Mar 2010 P09 renovador Castillay Leén  10afios Vardn

10 Mar 2010 P10 renovador Castillay Leén  10afios Vardn

11 Mar 2010 P11 renovador Castillay Leén 12 afios  Vardn

12 Mar 2010 P12 renovador Castillay Ledn 12 afios  Mujer

Cuadro 8.2 Informacidn de la muestra, agrupada por centro.
Orden Fecha de Participante Tipo de Centro Ubicacion Edad Género
Cronolég. Entrevista ne (sistema) del Centro

2 Dic 2008 P01 tradicional Madrid 10 afios  Vardn

3 Nov 2008 P02 tradicional Guadalajara 10 afios  Vardn

4 Ene 2009 PO3 tradicional Guadalajara 10 afios  Vardn

7 Dic 2009 P04 tradicional Guadalajara 12 afios  Vardn

8 Dic 2009 PO5 tradicional Guadalajara 12 afios  Vardn

1 Nov 2008 P06 renovador Madrid 12 afios  Mujer

5 Ene 2009 P07 renovador Madrid 10 afios  Mujer

6 Ene 2009 P08 renovador Madrid 10 afos  Mujer

9 Mar 2010 P09 renovador Castillay Leén 10afios Vardn

10 Mar 2010 P10 renovador Castillay Leén 10afios Vardn

11 Mar 2010 P11 renovador Castillay Ledn 12 afios  Vardn
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12 Mar 2010 P12 renovador Castillay Leén 12 afios  Mujer

Las entrevistas se realizaron entre los meses de noviembre de 2008 y marzo de 2010, y
a cada alumno, a medida que se iba recopilando y procesando informacidn, se le
identific6 numéricamente, en orden cronoldgico. Luego, una vez completadas las
entrevistas, se agruparon por centro, y se les asigndé una identificacién que seria la

final, con el correspondiente nimero de participante.

8.3.3 Criterios de andlisis

Esta investigacion estd delimitada dentro de la etapa inicial al piano. En relacién a
esto, se tomd como referencia la ordenaciéon de conceptos-pianisticos musicales que
propone Max Camp (1992)". Estos fueron una guia muy Gtil para enmarcar este
estudio, en la segunda 4rea o grado de complejidad dada por este autor. Por esta
razén, se selecciond la obra de repertorio “Estudio N2 1” del Libro de Recital I, del
Volumen |l del Método de Bastien (1976). Se considera que esta pieza musical, reine

los conceptos claves para esta etapa de aprendizaje en la iniciacion al piano.

Por otra parte, se establecieron categorias y codigos en el registro de informacion del
protocolo verbal que permitieron estudiar y analizar la secuencia de los distintos tipos
de aprendizajes que presentan los conceptos pianisticos-musicales seleccionados,
durante la lectura de la pieza al piano. Para ello, se utilizé la técnica Thinking-aloud.
Esta secuencia se completd con la informacién recabada en la entrevista retrospectiva.

Esta ultima fue realizada inmediatamente después del Protocolo Verbal.

" ver apartado 4.4.1 Aplicacién del Sistema de Aprendizaje Cognitivo al piano
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En base a ello, el investigador evallia con una puntuacién apropiada, por ejemplo de 1

a 5, la actividad realizada por los participantes.

Estos conceptos se presentan en forma resumida en el Cuadro 8.3. A su vez, en el

Cuadro 8.4, se presentan los diversos aspectos de cada uno de estos conceptos.

Cuadro 8.3 Aspectos del Protocolo Verbal

CATEGORIA cODIGO CONCEPTO

A. Planteamientos Problemas conceptuales Ritmo

Frase musical
Armonia

Digitacién
Tonalidad

Melodia

Intervalos

Dinamica

Pedal de Resonancia
Aparato motor

Problemas Estructurales Relacién interconceptual
Objetivos Armonia

Ritmo

Melodia

Articulacién
Aparato motor

B. Procesos de solucidn Problemas conceptuales Ritmo

Digitacién

Melodia
Articulacién

Frase musical
Armonia

Pedal de Resonancia
Dinamica

Aparato motor

Problemas Estructurales Estrategias de organizacion
Estrategias de apoyo

C. Producciones Ejecucion al piano Ritmo
Digitacion
Articulacién
Melodia
Frase musical
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CATEGORIA cODIGO CONCEPTO

Aparato motor
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Cuadro 8.4 Aspectos del Protocolo Verbal (detalle)

Categ |Cod Concepto Descripcion
Identificacion del compas binario.
Comprension de las relaciones de duracién entre las figuras musicales.
Ritmo Comprension de los apoyos métricos primarios (fuerte-débil)
Comprension del pulso.
Comprensién del ritmo en los arpegios descendentes.
Identificacion de las frases principales
Frase musical Identificacion de la frase conclusiva.
Identificacion de la frase suspensiva.
Identificacion de los acordes principales I-IV-V.
Armonia Identificacion de los acordes suspensivos.
Identificacion de los acordes conclusivos.
Digitacis Comprension de la relacion entre los dedos seguidos y los dedos saltados.
Igitacion Identificacion del cuarto dedo en la tecla negra en la posicion de Fa M.
Tonalidad Definicion de la tonalidad
Identificacion del patrén ritmico-melddico: escala ascendente.
Identificacion del patrén ritmico-melddico: arpegio descendente.
Identificacion de los cambios de posiciones (desplazamiento por saltos).
Identificacion de las distintas posiciones: por ej. Do M, Sol M etc.
3 Melodia Comprension de la anticipacién en los cambios de posiciones (preparacién de las
f_g manos).
5 Identificacion de la melodia en bloques (patrones ritmicos-melédicos).
8 Identificacion de la melodia alternada (dividida entre las manos).
g Identificacion de la melodia trocada.
: | Identificacion de los intervalos.
© ntervalos Identificacion de los intervalos en los cambios de ici (saltos)
£ posiciones (saltos).
K Dinamica Comprension de la diferencia entre el mf ,y el f.
-g Pedal de Resonancia Identificacion del pedal puesto con la nota.
o Aparato motor Comprension de la posicidn correcta del cuerpo, brazos y manos en el teclado.
Comprension de la informacién importante.
" Comprensién de la informacién secundaria.
" % Relacién Captacion de las similitudes y diferencias de la pieza.
g § interconceptual E.stabl.elcer las relaciones entre I:.a topografia del teclado, direccidn del sonido y
@ 0 direccién de las notas de la partitura.
-g g Deteccion de los problemas especificos de la pieza.
a 4 Deteccién del alumno, de sus problemas de ejecucion.
, Identificar correctamente los acordes principales de la pieza.
Armonia " " - -
Diferenciar el acorde de Ténica del de Dominante.
Ritmo Lograr un pulso uniforme.
Realizar los patrones ritmicos-melddicos en su exacta medida.
" Realizar correctamente el desplazamiento por saltos (cambios de posiciones) en
2 , la pieza.
_i) Melodia Identificar la melodia alternada.
€ Identificar la melodia trocada en las frases principales.
§ 8 Articulacion Lograr un “toque” legato parejo.
g E Realizar una proyeccion de sonoridad nitida.
o % Aparato motor Ejecutar la pieza al fondo de la tecla, sin dejar los dedos pegados.
< [e) Colocar la postura correcta del cuerpo, brazos y manos frente al teclado.
Organizacion de las figuraciones ritmicas en agrupaciones fuerte-débil (f-d).
Aumento gradual de la velocidad en el estudio de la pieza.
Ritmo Seleccion de palabras que establezcan una relacidn con los valores de notas
Solfear antes de tocar la pieza: con la voz articular los ritmos escritos y con las
palmas hacer el pulso.
c § Seleccionar un tiempo que permita tocar la pieza sin parar y repetir.
:g g Seleccion de los digitos en base a los patrones ritmico —melddicos.
=) -3 Digitacion Preparar correctamente el 4to dedo de la mano derecha en la posicion de Fa M
2 g Preparar correctamente el 2do dedo de la mano izquierda en la posicién de Fa M
% § Agrupacion de los patrones ritmico-melddicos, en base a los arpegios, escalas y
a * acordes.
4 g Melodia Clasificacion de los intervalos.
8 K7 Practicar la conexién de los intervalos melddicos a la topografia del teclado.
a '8 Trabajar las melodias trocadas de las dos frases principales. En la 1ra, la melodia
o0 a comienza en la mano izquierda y en la 2da en la mano derecha.
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Categ

Cad

Concepto

Descripcion

Trabajar la anticipacién (preparacion de manos) en los cambios de posiciones.

Trabajar el desplazamiento por saltos:

a) Relacion de distancias (punto de partida y punto de llegada).

b) Impulso necesario desde el punto de partida.

Articulacion

Soluciones correctas del legato: el aprendiz presiona la tecla hasta el fondo, y a
ultimo momento la suelta para conectarla con el siguiente sonido.

Frase musical

Diferenciacion de las funciones arménicas de ambas frases. El aprendiz las
comprueba mediante los acordes principales: | —IV-V-|

Armonia

Trabajar armdnicamente los cambios de posiciones en la pieza.

Pedal de Resonancia

Trabajar los distintos pasos para colocar el Pedal de resonancia:

a) Apoyar el talén en el suelo, relajar el tobillo y colocar correctamente el pie
sobre el pedal.

b) Presionar el pedal con la nota y levantar el empeine del pie después del
ultimo tiempo del compas.

Dinamica

Trabajar los dos tipos de intensidad sonora (mfy f).

Aparato motor

Trabajar la posicion correcta del cuerpo, brazos y manos frente al teclado:

a) Colocar la mano redondeada, y levemente inclinada hacia el 22 dedo.

b) Colocar los dedos curvados.

c) Colocar el Pulgar relajado y cerca del segundo dedo.

d) Colocar las mufiecas a la altura de los nudillos.

e) Colocar los hombros bajos.

f) Colocar el taburete a la altura que corresponda.

g) Colocar el cuerpo levemente inclinado hacia adelante.

h) Colocar la pierna derecha un poco mas adelante que la pierna izquierda.

Problemas
Estructurales

Estrategias
de organizacion

Seleccion de la informacién importante

Seleccion de la informacién secundaria

Division de la partitura en secciones, considerando similitudes y diferencias

Estrategias
de apoyo

Repeticion reflexiva

Practicar por secciones en relacion al andlisis de la pieza

Separar las dificultades técnicas de su contexto.

C. Producciones

iano

Ip

jecucion a

E

Ritmo

Ejecucidn de la pieza en un pulso parejo

Realizacion uniforme de las corcheas.

Lograr una ejecucion sin parar y repetir.

Realizacion correcta de los apoyos métricos.

Realizacion de los patrones ritmicos-melddicos en su exacta medida.

Digitacion

Respetar el nimero de digitos previamente seleccionados.

Utilizar correctamente la digitacion en los cambios de posiciones (saltos).

Ejecutar correctamente el Sib en Fa M

Articulacién

Realizar correctamente la articulacion “Legato” en la ejecucion de la pieza.

Melodia

Frase musical

Agrupar correctamente los simbolos como patrones ritmico-melddicos.

Aplicacidon correcta de la preparacidn anticipada de las manos, en los cambios de
posiciones.

Realizacion correcta de los desplazamientos por saltos.

Realizacion correcta de las tensiones y distensiones armdnicas de las frase
principales.

Aparato motor

Lograr en la ejecucion la independencia de los dedos.

Realizacion de un toco firme y al fondo de la tecla.

Colocar correctamente la posicion del cuerpo, brazos y manos.

Lograr una correcta coordinacion entre la partitura, sonido y el teclado.

Realizar una correcta lectura “anticipada”, con su respectiva preparacion de
manos.

Realizar una correcta coordinacion entre el aparato motor y el contexto ritmico
de la pieza.

Sostener la vista fija a la partitura, sin mirar el teclado.
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8.3.4 Cuantificacion de los aspectos del protocolo verbal

El desempefio de cada participante para cada concepto pianistico/musical del
protocolo verbal presentado anteriormente en el Cuadro 7.5, fue valorado en una

escalade 1ab5, de acuerdo a la calidad de la respuesta:

- el nimero 1 corresponderia a la puntuacion mas baja, significaria que el
participante no ha tenido en cuenta el concepto pianistico/musical

considerado,

- puntuaciones entre 2 y 4, representarian situaciones intermedias, crecientes

con la consideracién por parte del participante del concepto cuantificado, y

- el numero 5, la puntuaciéon mas alta, corresponderia a que el participante ha

tenido en cuenta el concepto pianistico/musical considerado.

8.3.5 Diseno

Se identificaron grupos, en los que fue posible llevar a cabo un analisis comparativo de
las variables de interés: edad y centro de estudios. En funcién de estas variables, se

identificaron los siguientes grupos:

- Anadlisis por Edad: Considera la muestra total de 12 participantes, y se

establecen dos grupos, por edades. Asi, se tiene,

- un grupo de 7 participantes de 10 afos de edad, y

- otro grupo de 5 participantes de 12 aios.

- Analisis por Centro: Se cuenta con la muestra total de 12 participantes, y se

establecen dos grupos, por centro de educacion. Se tiene,
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- un grupo de 5 participantes provenientes del sistema

tradicional, y

- otro grupo de 7 participantes provenientes del sistema

renovador.

- Analisis por centro y edad (en sistema tradicional): En este caso se parte de la
muestra de 5 participantes provenientes del sistema tradicional, y se

comparan por edad. Se tiene,

- un grupo de 3 participantes de 10 aios, y

- otro grupo de 2 participantes de 12 anos.

- Analisis por centro y edad (sistema renovador): En este caso se parte de la
muestra de 7 participantes que asisten a sistema renovador, y se comparan

por edad. Se tiene,

- un grupo de 4 participantes de 10 afos, y

- otro grupo de 3 participantes de 12 aios.

Definidos los pares de grupos a comparar en cada estudio, se aplicé una metodologia
desarrollada e implementada especificamente para esta investigacion. Asi, fue posible
identificar diferencias significativas, lo que permitid elaborar las correspondientes

conclusiones y recomendaciones.

A modo de resumen, en el Cuadro 8.5 se presentan los aspectos mas relevantes de

cada estudio, indicando participantes y variables a comparar, en cada caso.
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Cuadro 8.5. Comparaciones realizadas en los estudios: variables de interés, grupos que

se comparan, y participantes.

. VARIABLES
COMPARACION , GRUPO 1 GRUPO 2 TOTAL
DE INTERES
1 Edad 7 participantes 5 participantes 12
a
(10 afos de edad) (12 afos de edad) Participantes
5 participantes 7 participantes 12
2 Centro . - . -
de sistema tradicional de sistema renovador Participantes
3 participantes 2 participantes
Centro . N . n 5
3 de sistema tradicional de sistema tradicional .
Edad . . Participantes
(10 afios de edad) (12 afios de edad)
4 participantes 3 participantes
Centro . . 7
4 de sistema renovador de sistema renovador o
Edad . R Participantes
(10 afios de edad) (12 afios de edad)

8.3.6 Procedimiento

Se han comparado las respuestas a los aspectos considerados, entre los grupos
definidos anteriormente. Las respuestas consisten en valoraciones numéricas, entre 1

y 5 (escala de Lickert).

Entre estas respuestas, para saber si habria diferencias significativas (estadisticamente)
entre las respuestas a cada aspecto dadas por cada par de grupos, se han aplicado dos
pruebas para diferencias entre medias: t-student (test paramétrico), y U de Mann-
Whitney (test no paramétrico)- En ambos se ha optado por una significancia del 5%,
con lo que los parametros de corte son t,=2,228 para t-student, y Z=1,96 para U de

Mann-Whitney.

En el Anexo al Capitulo 8, se presentan en detalle los resultados de este

procedimiento, para cada aspecto.
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8.4 Resultados del protocolo verbal

A continuacidn, en el Cuadro 8.6, se presenta un resumen de los resultados obtenidos

(en todos los aspectos considerados en el cuadro 8.5.) para la muestra total, es decir,

los 12 participantes, indicando promedio y desviacién estandar de la valoracion de

respuestas.

Cuadro 8.6 Resultados de los aspectos considerados en el Protocolo Verbal, para los

doce alumnos participantes.

Desviacion
Categ. | Cddigo Concepto Id. Descripcion Promedio | Estandar
A.01 | Identificacion del compas
binario. 5,00 0,00
A.02 | Comprension de las relaciones
de duracidn entre las figuras
musicales. 4,92 0,29
Ritmo A.03 | Comprensidn de los apoyos
métricos primarios (fuerte-
débil) 4,33 1,23
A.04 | Comprensidn del pulso. 4,92 0,29
A.05 | Comprension del ritmo en los
arpegios descendentes. 4,00 1,54
A.06 | Identificacion de las frases
@ principales 2,33 1,97
g 7=u Frase musical A.07 | Identificacién de la frase
t e conclusiva. 2,00 1,81
'qé § A.08 | Identificacién de la frase
S ] suspensiva. 2,33 1,97
E é A.09 | Identificacion de los acordes
Q. K] principales I-IV-V. 2,50 1,93
< '§ , A.10 | Identificacion de los acordes
o Armonia suspensivos. 2,33 1,97
A.11 | Identificacion de los acordes
conclusivos. 2,33 1,97
A.12 | Comprensidn de la relacidon
entre los dedos seguidos y los
Digitacion dedos saltados. 2,33 1,72
A.13 | Identificacion del cuarto dedo
en la tecla negra en la posicion
de Fa M. 1,92 1,68
Tonalidad A.14 | Definicidn de la tonalidad 4,08 1,56
A.15 | Identificacidn del patrén
Melodia ritmico-melddico: escala
ascendente. 4,67 0,65
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Desviacion
Categ. | Cddigo Concepto Id. Descripcion Promedio | Estandar
A.16 | Identificacidn del patron
ritmico-melddico: arpegio
descendente. 3,58 1,93
A.17 | Identificacion de los cambios
de posiciones (desplazamiento
por saltos). 3,25 1,91
A.18 | Identificacidn de las distintas
posiciones: por ej. Do M, Sol M
etc. 3,08 1,93
A.19 | Comprensidn de la anticipacion
en los cambios de posiciones
(preparacion de las manos). 1,58 1,38
A.20 | Identificacion de la melodia en
bloques (patrones ritmicos-
melddicos). 3,08 1,88
A.21 | Identificacion de la melodia
alternada (dividida entre las
manos). 1,83 1,53
A.22 | Identificacion de la melodia
trocada. 1,75 1,54
A.23 | Identificacion de los intervalos. 3,25 1,60
A.24 | Identificacion de los intervalos
Intervalos . .
en los cambios de posiciones
(saltos). 2,08 1,44
Dinamica A.25 | Comprension de la diferencia
entre el mf ,y el f. 4,75 0,45
Pedal de A.26 | Identificacion del pedal puesto
Resonancia con la nota. 1,33 1,15
A.27 | Comprensidn de la posicion
Aparato motor correcta del cuerpo, brazosy
manos en el teclado. 1,83 1,27
A.28 | Comprension de la informacion
importante. 2,33 1,72
A.29 | Comprension de la informacion
secundaria. 2,33 1,72
" A.30 | Captacidn de las similitudes y
e % diferencias de la pieza. 2,50 1,51
E, § Relacion A.31 | Establecer las relaciones entre
2 § interconceptual la topografia del teclado,
a E direccién del sonido y direccién
de las notas de la partitura. 1,17 0,58
A.32 | Deteccion de los problemas
especificos de la pieza. 2,67 1,30
A.33 | Deteccidén del alumno, de sus
problemas de ejecucion. 3,08 1,16
A.34 | Identificar correctamente los
Armonia acordes principales de la pieza. 1,00 0,00
" A.35 | Diferenciar el acorde de Tdénica
) del de Dominante. 1,00 0,00
E A.36 | Lograr un pulso uniforme. 2,92 1,93
'OQ Ritmo A.37 ReaI’iza?r los patrones ritmicos-
melddicos en su exacta
medida. 3,75 1,71
Melodia A.38 | Realizar correctamente el 3,33 2,06
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Categ.

Cddigo

Concepto

Descripcion

Promedio

Desviacion
Estandar

desplazamiento por saltos
(cambios de posiciones) en la
pieza..

A.39

Identificar la melodia
alternada.

1,00

0,00

A.40

Identificar la melodia trocada
en las frases principales.

1,00

0,00

Articulacidn

A.41

Lograr un “toque” legato
parejo.

1,00

0,00

Aparato motor

A.42

Realizar una proyeccién de
sonoridad nitida.

1,00

0,00

A.43

Ejecutar la pieza al fondo de la
tecla, sin dejar los dedos
pegados.

1,42

1,16

A.44

Colocar la postura correcta del
cuerpo, brazos y manos frente
al teclado.

1,00

0,00

B. Procesos de solucion

Problemas conceptuales

Ritmo

B.01

Organizacién de las
figuraciones ritmicas en
agrupaciones fuerte-débil (f-d).

1,58

0,79

B.02

Aumento gradual de la
velocidad en el estudio de la
pieza.

2,33

1,44

B.03

Seleccidn de palabras que
establezcan una relacién con
los valores de notas

1,75

1,42

B.04

Solfear antes de tocar la pieza:
con la voz articular los ritmos
escritos y con las palmas hacer
el pulso.

1,75

1,36

B.05

Seleccionar un tiempo que
permita tocar la pieza sin parar
y repetir.

2,50

1,38

Digitacion

B.06

Seleccidn de los digitos en base
a los patrones ritmico —
melddicos.

1,67

1,23

B.07

Preparar correctamente el 4to
dedo de la mano derecha en la
posicion de Fa M

1,33

1,15

B.08

Preparar correctamente el 2do
dedo de la mano izquierda en
la posicion de Fa M

1,58

1,24

Melodia

B.09

Agrupacion de los patrones
ritmico-melddicos, en base a
los arpegios, escalas y acordes.

1,83

1,40

B.10

Clasificacion de los intervalos.

2,42

1,83

B.11

Practicar la conexidn de los
intervalos melddicos a la
topografia del teclado.

1,67

1,56

B.12

Trabajar las melodias trocadas
de las dos frases principales. En
la 1ra, la melodia comienza en
la mano izquierda y en la 2da
en la mano derecha.

1,42

1,00
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Categ.

Cddigo

Concepto

Descripcion

Promedio

Desviacion
Estandar

B.13

Trabajar la anticipacidn
(preparacion de manos) en los
cambios de posiciones.

1,67

1,56

Trabajar el desplazamiento por
saltos:

B.14

a) Relacion de distancias
(punto de partida y punto de
llegada).

1,33

1,15

B.15

b) Impulso necesario desde el
punto de partida.

1,25

0,87

Articulacion

B.16

Soluciones correctas del legato:
el aprendiz presiona la tecla
hasta el fondo, y a ultimo
momento la suelta para
conectarla con el siguiente
sonido.

1,42

0,67

Frase musical

B.17

Diferenciacion de las funciones
armonicas de ambas frases. El
aprendiz las comprueba
mediante los acordes
principales: | —IV-V-I|

2,08

1,68

Armonia

B.18

Trabajar armoénicamente los
cambios de posiciones en la
pieza.

1,50

1,24

Pedal de
Resonancia

Trabajar los distintos pasos
para colocar el Pedal de
resonancia:

B.19

a) Apoyar el talén en el suelo,
relajar el tobillo y colocar
correctamente el pie sobre el
pedal.

1,00

0,00

B.20

b) Presionar el pedal con la
nota y levantar el empeine del
pie después del ultimo tiempo
del compas.

1,00

0,00

Dindmica

B.21

Trabajar los dos tipos de
intensidad sonora (mfy f).

1,17

0,39

Aparato motor

Trabajar la posicién correcta
del cuerpo, brazos y manos
frente al teclado:

B.22

a) Colocar la mano
redondeada, y levemente
inclinada hacia el 22 dedo.

1,33

0,65

B.23

b) Colocar los dedos curvados.

2,17

0,72

B.24

c) Colocar el Pulgar relajadoy
cerca del segundo dedo.

1,33

0,65

B.25

d) Colocar las mufiecas a la
altura de los nudillos.

1,17

0,39

B.26

e) Colocar los hombros bajos.

1,00

0,00

B.27

f) Colocar el taburete a la altura
que corresponda.

1,25

0,87

B.28

g) Colocar el cuerpo levemente
inclinado hacia adelante.

1,00

0,00

B.29

h) Colocar la pierna derecha

1,25

0,62
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Desviacion
Categ. | Cddigo Concepto Id. Descripcion Promedio | Estandar
un poco mas adelante que la
pierna izquierda.
B.30 | Seleccidén de la informacion
importante 2,50 1,73
Estrategias B.31 | Seleccidén de la informacion
o | de organizacién secundaria 2,50 1,73
8 = B.32 | Division de la partitura en
E, § secciones, considerando
< § similitudes y diferencias 2,42 1,73
a @ B.33 | Repeticidn reflexiva 1,83 1,03
Estrategias B.34 Pract'itl:ar por sle.c'ciones er?
de apoyo relacion al andlisis de la pieza 1,58 1,00
B.35 | Separar las dificultades
técnicas de su contexto. 2,00 0,95
C.01 | Ejecucion de la pieza en un
pulso parejo 2,58 0,90
C.02 | Realizacidn uniforme de las
corcheas. 2,83 1,03
C.03 | Lograr una ejecucion sin parar
Ritmo y repetir. 2,25 0,75
C.04 | Realizacidn correcta de los
apoyos métricos. 2,92 1,24
C.05 | Realizacidn de los patrones
ritmicos-melddicos en su
exacta medida. 2,75 0,75
C.06 | Respetar el numero de digitos
previamente seleccionados. 2,75 1,22
C.07 | Utilizar correctamente la
Digitacion digitacion en los cambios de
posiciones (saltos). 2,75 1,22
o C.08 | Ejecutar correctamente el Si b
g £ enFaM 3,08 1,24
_g '!_3- C.09 | Realizar correctamente la
§ g Articulacion articulacion “Legato” en la
3 :g ejecucion de la pieza. 2,92 1,08
a 3 C.10 | Agrupar correctamente los
o ':J? simbolos como patrones
ritmico-melddicos. 3,08 1,51
C.11 | Aplicacion correcta de la
Melodia preparacion anticipada de las
manos, en los cambios de
posiciones. 2,00 1,28
C.12 | Realizacidn correcta de los
desplazamientos por saltos. 2,00 0,95
C.13 | Realizacidn correcta de las
. tensiones y distensiones
Frase musical L
armonicas de las frases
principales. 2,25 1,14
C.14 | Lograr en la ejecucidn la
independencia de los dedos. 2,42 1,00
Aparato motor C.15 | Realizacidn de un toco firme y
al fondo de la tecla. 1,92 0,90
C.16 | Colocar correctamente la
posicion del cuerpo, brazos y 1,92 0,51
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Desviacion
Categ. | Cddigo Concepto Id. Descripcion Promedio | Estandar
manos.
C.17 | Lograr una correcta
coordinacién entre la partitura,
sonido y el teclado. 1,67 0,65
C.18 | Realizar una correcta lectura
“anticipada”, con su respectiva
preparacion de manos. 1,75 1,22
C.19 | Realizar una correcta
coordinacidn entre el aparato
motor y el contexto ritmico de
la pieza. 2,00 0,95
C.20 | Sostener la vista fija a la
partitura, sin mirar el teclado. 1,33 0,89

8.5 Validacion del protocolo verbal: Analisis de Interjueces

Se validaron los resultados del Protocolo Verbal, mediante un anadlisis de interjueces.

Este andlisis consiste en someter los resultados de la investigacidn —en este caso los

del protocolo verbal- al analisis e interpretacién por parte de otro investigador, con

conocimientos del tema.

La validacidn se estructurd en dos partes: la primera referente a la Codificacion y la

segunda a las Puntuaciones dadas a cada uno de los aprendices-participantes. A

continuacion se van a describir cada una de ellas.

8.5.1 Codificacion

Previamente a la realizacidn de las sesiones por parte de los alumnos, se disefiaron las

tablas de observacién del Protocolo Verbal. En ellas, se seleccionaron los cédigos, las

categorias y los conceptos pianisticos-musicales. Estos fueron validados por un juez

especializado en la materia de estudio.
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El procedimiento seguido para la validacion fue el siguiente:

- Se le entreg6 al juez, via correo electrénico, la tabla de observacién, y se le

indicd la pieza del Método de Bastien sobre la que debia realizar la tarea.

- Antes del desarrollo de la validacidn se efectué una conversacién telefénica con
el juez, en la que se le explicé como se llevaria a cabo la tarea. En ella, el juez
tendria que observar la partitura y valorar si la codificacién realizada era la

correcta, o en qué aspectos se podia mejorar.

- Posteriormente, pasados unos dias, el juez expresé via correo electrénico que
todo le parecia en general absolutamente coherente, ordenado y adecuado.
Ademads, comentd: “me resulta una proeza hacer caber tanta informacion en

una pieza tan diminuta.”

- No obstante a ello, menciond algunas objeciones sobre las codificaciones. Estas
hicieron referencia a la enumeracion de algunos conceptos pianisticos-
musicales. Le parecia que debian colocarse de lo general a lo particular. Con

respecto a esto, se llegd a un acuerdo y se realizaron algunas modificaciones.

- Una vez hechos los cambios correspondientes, se le volvio a entregar al juez la

tabla de observacion.

Como resultado de la misma, se obtuvo un 90% de concordancia entre lo que propuso
el juez y el autor de esta investigacion. Con lo cual, permitio tener la certeza de que se

podia utilizar la tabla de observacién en el Protocolo Verbal.

8.5.2 Puntuaciones

Una vez que los participantes finalizaron la segunda sesién, la del protocolo verbal, se

procedid a registrar esa informacidn en las tablas de observacién de cada uno de ellos.

Pagina 188 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

El procedimiento que se utilizo fue el siguiente:

- Se recopilaron y ordenaron las filmaciones de los participantes, que se hicieron

de la segunda sesién.

- En base a ellas, se colocaron en las tablas de observacion, los juicios hechos por

el investigador. Estos consistieron en valoraciones numéricas del 1 al 5, en

funcion de la calidad de la respuesta a la tarea del participante.

- Posteriormente, se seleccionaron, en forma aleatoria, las tablas de observacion

de dos participantes.

- Estas fueron enviadas al juez por correo electrénico, junto con las filmaciones

de la segunda sesién, que se les realizaron a los dos aprendices participantes.

- Ademas, se le envié al juez tres hojas. Una con las explicaciones relativas a las

tareas que él tenia que efectuar, y las otras dos, donde figuraba el indicador

del juicio del investigador y otra la del juez. De esa manera, se establecidé que si

habia acuerdo se colocaba un 1y si no habia acuerdo un 0. Eso permitié valorar

donde se encontraban los acuerdos y los desacuerdos.

Como resultado de este proceso se logré la concordancia esperada, la cual fue de un

85% del total de los conceptos que se observaron en la tabla del protocolo verbal.

8.6 Analisis comparativo por grupos

Se realizé un andlisis comparativo entre grupos de la muestra de doce individuos. El

detalle del andlisis se presenta en el Anexo 2, indicandose para cada par de grupos, los

resultados de la aplicacion de los test estadisticos de comparacion referidos

anteriormente (t para t-student, y Z para Mann-Whitney).

A continuacidn, se presentan y comentan los resultados de cada comparacion.
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8.6.1 Comparacion (1) por edad: grupos de 10 afios y 12 afios

En el cuadro siguiente se indican aquellos aspectos en los que en al menos en uno de
los test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas,

entre el grupo de alumnos de 10 afos y el de 12 afios.

Cuadro 8.7 Comparacion entre edades: grupos de 10 y 12 afios de edad

Diferencias con...
Categ., cdd. y concepto Descripcion ... t- st ..M-W
B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales
Ritmo B.01  Organizacion de las figuraciones ritmicas en
agrupaciones fuerte-débil (f-d). si Si

Aparato motor B.22  a) Colocar la mano redondeada, y

levemente inclinada hacia el 22 dedo. no Si
B.24 c) Colocar el Pulgar relajado y cerca del
segundo dedo. no Si

Como puede observarse, las diferencias serian significativas sélo en la categoria B de
los procesos de solucién del protocolo verbal. Los resultados de la comparacion
estadistica en estos casos, indican una mayor valoracion de estos aspectos, a favor del

grupo de alumnos de 12 aios.

En esa categoria, el cédigo correspondiente a los problemas conceptuales, hace

referencia a dos conceptos pianisticos-musicales: ritmo y aparato motor.

- Enrelacién al ritmo, los alumnos de 12 afios organizarian mejor las figuraciones

ritmicas en agrupacion fuerte-débil (B.01), que los menores de 10 afios.

- En relacidn al aparato motor: los aspectos en los que se desenvolverian mejor

los alumnos de 12 afos, estarian relacionados concretamente en cuanto a
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colocar la mano redondeada y levemente inclinada al 22 dedo (B.22), y en

colocar el pulgar relajado y cerca del 22 dedo (B.24).

8.6.2 Comparacion (2) por centro de estudios: grupos de sistema

tradicional y sistema renovador

Se han comparado los aspectos del protocolo verbal, entre el grupo de alumnos
provenientes del sistema tradicional (5 individuos) y Alumnos de sistema renovador (7

individuos)

En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los

test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas.
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Cuadro 8.8 Comparacion entre grupos: sistema tradicional y sistema renovador

Diferencias con...
Categ., cdd. y concepto Descripcion wt-st. LM-W

A. Planteamientos
Problemas conceptuales

Ritmo A.03 Comprensién de los apoyos métricos
primarios (fuerte-débil). si Si
Frase musical A.06 Identificacidn de las frases principales si Si
A.08 Identificacidn de la frase suspensiva si Si
Armonia A.10 Identificacidn de los acordes suspensivos si Si
A.11 Identificacidn de los acordes conclusivos si Si
Tonalidad A.14  Definicién de la tonalidad si Si
Melodia A.15 Identificacidn del patrén ritmico-melddico:
escala ascendente si Si
A.16 Identificacidn del patrén ritmico-melddico:
arpegio descendente no Si
A.18 Identificacidn de las distintas posiciones:
por ej. Do M, sol M, etc. si No
A.20 Identificacion de melodias en bloques
(patrones ritmicos-melédicos) si Si
Intervalos A.23 Identificacién de intervalos si Si
Aparato motor A.27 Comprensién de la posicion correcta del
cuerpo, brazos y manos en el teclado si Si
Relacién A.28 Comprensién de la informacién importante si Si
intercon- A.29 Comprensién de la informacién secundaria si Si
Ceptual A.32 Deteccion de los problemas especificos de
la pieza si Si
A.33 Deteccion del alumno, de sus problemas de
ejecucion si Si

B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales

Melodia B.10 Clasificacion de los intervalos si Si
Problemas estructurales
Estrategias de B.30 Seleccion de la informacién importante si Si
Organizacion B.31 Seleccidn de la informacién secundaria si Si
B.32  Divisidn de la partitura en secciones,
considerando similitudes y diferencias si Si

C. Producciones
Ejecucion al piano

Digitacion C.07  Utilizar correctamente la digitacion en los

cambios de posiciones (saltos). si Si
Melodia C.10  Agrupar correctamente los simbolos como

patrones ritmico-melddicos. si Si

C.11  Aplicacion correcta de la preparacion
anticipada de las manos, en los cambios de

posiciones. no Si
Aparato motor C.14 Lograr en la ejecucidn la independencia de
los dedos. si Si
C.15 Realizacion de un toco firme y al fondo de
la tecla. si Si
C.17  Lograr una correcta coordinacion entre la
partitura, sonido y el teclado. si Si
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Se han observado diferencias significativas entre los  centros con sistemas
tradicionales y los centros con sistemas mas renovadores en las tres categorias

asignadas en el Protocolo Verbal:

- En la Categoria A, referente a los planteamientos, se observd una mayor
diferencia significativa, pudiéndose observar que los pupilos de Centros
correspondientes al sistema renovador, marcaron un mayor conocimiento

declarativo sobre los problemas conceptuales y estructurales de la pieza.

- En cuanto a la Categoria B se observaron diferencias menores. Los centros
correspondientes al sistema renovador aplicaron mayoritariamente estrategias

de organizacidn para resolver los problemas estructurales de la pieza.

- Por ultimo, en la Categoria C (las producciones) se evidenciéd un poco mejor en
los centros correspondientes al sistema renovador, en cuanto a la aplicacién
del enfoque holistico, a la agrupacidn de los sonidos en bloques, y a una mejor
respuesta motora. En relacion al aparato motor, estos centros musicales
tuvieron un toque mas firme, al fondo de la tecla y lograron una mejor

independencia de los dedos al ejecutar la pieza.

En suma, la mayor diferencia entre los centros de sistemas tradicionales y los centros
de sistemas renovadores, se encontrd en la Categoria A, la de los planteamientos. Los
pupilos pertenecientes al sistema renovador, presentan un mayor desarrollo en el

aprendizaje conceptual en detrimento del aprendizaje procedimental.

8.6.3 Comparacion (3) por centro de estudios y edad: grupos de 10y 12

afos pertenecientes al sistema tradicional

Se ha realizado una comparacion entre grupos de alumnos del sistema tradicional, por
edades. De la muestra, cinco individuos correspondientes al sistema tradicional, con lo

gue se ha comparado un grupo de 3 alumnos de 10 afios, y otro de 2 alumnos de doce.
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En el cuadro siguiente, se presentan los resultados de la comparacion entre las
respuestas a los aspectos considerados, entre grupos de alumnos de 10 y 12 afios, en
el sistema tradicional, indicdndose aquellos aspectos en los que en al menos en uno de

los test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas.

Cuadro 8.9 Comparacion entre edades, en el sistema tradicional (10 y 12 afios)

Diferencias con...
Categ., c6d. y concepto Descripcion .. t- st

B. Procesos de solucion
Problemas estructurales
Estrategias de B.30 Seleccidn de la informacién importante Si
Organizacion B.31 Seleccidn de la informacion secundaria Si

En este caso, solo se ha aplicado la prueba t-Student (test paramétrico) para
diferencias entre medias. No fue posible aplicar el test no paramétrico U de Mann-
Whitney, por la poca cantidad de individuos. Se ha optado por una significancia del 5%,

con lo que el pardmetro de corte es t,=3,182 para t-student.

En la comparacién 3, las diferencias significativas se encontraron en la categoria B
(procesos de solucién). Sélo se observaron dos diferencias en los problemas
estructurales, en las estrategias de organizacién. Los pupilos del sistema tradicional de
12 afos manifestaron una mayor utilizacion de herramientas procedimentales para

organizar la informacién importante y secundaria de la pieza.
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8.6.4 Comparacion (4) por centro de estudios y edad: grupos de 10y 12

afos pertenecientes al sistema renovador.

La ultima comparacion de aspectos relativos al protocolo verbal, se ha realizado entre
individuos del sistema renovador, por edades. Asi, se ha comparado un grupo de 4

alumnos de 10 afios, y otro de 3 alumnos de 12 afnos.

A continuacidn se presentan los resultados de la comparacidn entre las respuestas a
los aspectos considerados, entre grupos de alumnos de 10 y 12 anos, en el sistema
renovador; se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los test

aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas.

Cuadro 8.10 Comparacion entre edades, en el sistema renovador (10 y 12 afios)

Diferencias con...

Categ., c6d. y concepto Descripcion wt-st. LLM-W

B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales

Ritmo B.01 Organizacion de las figuraciones ritmicas en
agrupaciones fuerte-débil (f-d). si Si

Melodia B.09  Agrupacién de los patrones ritmico-
melddicos, en base a los arpegios, escalas y
acordes. si Si

Aparato motor B.22  a) Colocar la mano redondeada, y
levemente inclinada hacia el 22 dedo. no Si

Problemas estructurales
Estrategias de B.30  Seleccidn de la informacién importante si No
Organizacion B.31 Seleccidn de la informacién secundaria si No

B.32  Divisidn de la partitura en secciones,

considerando similitudes y diferencias si No
C. Producciones
Ejecucion al piano
Aparato motor C.14 Lograr en la ejecucidn la independencia de
los dedos. si No

C.15 Realizacion de un toco firme y al fondo de
la tecla. si No
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En los centros de musica correspondientes al sistema renovador, los pupilos de 12
afios marcaron diferencias significativas en la Categoria B (procesos de solucién) y en la

categoria C (producciones).

Con respecto a la categoria B, los pupilos de 12 afios manifestaron una mayor
utilizacidn de recursos procedimentales para solucionar los problemas conceptuales de

ritmo, melodia, aparato motor y problemas estructurales de la pieza.

También se encontraron diferencias significativas en la Categoria C (producciones), en

el aparato motor.

8.7 Conclusiones del ESTUDIO 1: Protocolo verbal

De acuerdo con los resultados obtenidos en el Protocolo Verbal, las mayores
diferencias significativas estuvieron dadas por los analisis comparativos 2 y 4. El
primero (2), correspondid a los centros (Sistema tradicional y Sistema renovador) y el
segundo (4), hace referencia al Centro de estudios y edad (Sistema renovador y

edades).

En general, el aspecto que mas resaltd en el andlisis comparativo 2, (entre el sistema
tradicional y el sistema renovador). Los alumnos del sistema tradicional que
participaron en esta investigacién, no demostraron un desarrollo adecuado de los
distintos tipos de aprendizajes que requiere la lectura al piano. En cambio, en los
alumnos del sistema renovador se observd un mayor avance en el conocimiento
declarativo de los conceptos pianisticos-musicales de la pieza dada. No obstante a ello,
en ambos centros musicales, tanto los pertenecientes al sistema tradicional, como los
pertenecientes al sistema renovador, no se observd un tratamiento apropiado del

conocimiento procedimental de la pieza al piano.

A la luz de estos resultados, se podria suponer que en general los sistemas de

ensefianza-aprendizaje de la lectura, que utilizan en los centros con sistemas mas
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renovadores, posiblemente sean un poco mas idéneos que en los centros con sistemas
tradicionales. Esto esta dado en que en que los centros correspondientes al sistema
renovador demostraron, mayoritariamente, un mejor desarrollo en el conocimiento
declarativo de la pieza en detrimento del procedimental. Aunque, también utilizaron
algunos escasos recursos procedimentales sobre todo para solucionar problemas

estructurales de la pieza.

De todas maneras, los resultados obtenidos demuestran un escaso entrenamiento
procedimental. Esto lleva a que los pupilos no utilicen concientemente estrategias en
su practica de estudio, y por ende no conectan apropiadamente el aparato motor
(destrezas motoras) a los conceptos pianisticos-musicales. Tal es asi, que el aprendizaje
de la lectura no integra la totalidad del proceso dentro del contexto de la ejecucion. En
cualquier caso, son muchas mas las variables que se deberian analizar para llegar a una
conclusion mas completa sobre estas diferencias entre los centros. Seria conveniente
qgue en futuras investigaciones se ahondara mdas en estas variables: como en las
caracteristicas de los alumnos, de los profesores, del tratamiento del material de

estudio etc.

En cuanto al andlisis comparativo 4, (Centros musicales y las Edades), los nifios de 12
afos del sistema renovador, demostraron una mayor capacidad procedimental para

resolver los problemas conceptuales y estructurales de la pieza.

En estos resultados se evidencia la influencia de las funciones psicolégicas elementales
y superiores en el aprendiz. Los nifios de 12 afios responden mejor que los de 10 anos
a las funciones psicoldgicas superiores para resolver los problemas de una manera un
poco mas estratégica. Por otra parte, los alumnos de 12 afios de mayores
conocimientos tienen mejores recursos procedimentales a la hora de abordar la pieza

al piano.

Pagina 197 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

Pagina 198 de 438



Marisa Ponce Vera

TESIS DOCTORAL

ANEXO AL
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PROTOCOLO
VERBAL
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Al.1 Resultados de los aspectos considerados.

En este subanexo se presentan los resultados obtenidos para cada aspecto

considerado, para:

- Todo el grupo (los doce participantes)
- Por edades
- Porcentro

Y la guia N22 que se les entregd a los participantes antes de realizar la técnica del
protocolo verbal.
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Resultados de los aspectos considerados en el Protocolo Verbal, para los doce

alumnos. Se presentan promedios y desviaciones estdndar obtenidas para todo el

grupo.
Desviacién
Categ cod Concepto Descripcion Promedio Estandar
A.01 | Identificacion del compas binario. 5,00 0,00
A.02 | Comprensidn de las relaciones de
duracién entre las figuras musicales. 4,92 0,29
A.03 | Comprension de los apoyos metricos
Ritmo
primarios (fuerte-debil) 4,33 1,23
A.04 | Comprensidon del pulso. 4,92 0,29
A.05 | Comprensidn del ritmo en los arpegios
descendentes. 4,00 1,54
A.06 | Identificacion de las frases principales 2,33 1,97
Frase musical A.07 | Identificacion de la frase conclusiva. 2,00 1,81
A.08 | Identificacion de la frase suspensiva. 2,33 1,97
A.09 | Identificacién de los acordes
principales I-IV-V. 2,50 1,93
A.10 | Identificacion de los acordes
Armonia
suspensivos. 2,33 1,97
A.11 | Identificacidn de los acordes
P conclusivos. 2,33 1,97
é é A.12 | Comprensidn de la relacién entre los
'aé § ] dedos seguidos y los dedos saltados. 2,33 1,72
s S Digitacion —
= @ A.13 | Identificacion del cuarto dedo en la
g § tecla negra en la posicidn de Fa M. 1,92 1,68
< 2 Tonalidad A.14 | Definicién de la tonalidad 4,08 1,56
A.15 | Identificacidn del patrén ritmico-
melddico: escala ascendente. 4,67 0,65
A.16 | Identificacion del patrén ritmico-
melddico: arpegio descendente. 3,58 1,93
A.17 | Identificacion de los cambios de
posiciones (desplazamiento por saltos). 3,25 1,91
A.18 | Identificacion de las distintas
posiciones: por ej. Do M, Sol M etc. 3,08 1,93
Melodia
A.19 | Comprensidn de la anticipacién en los
cambios de posiciones (preparacion de
las manos). 1,58 1,38
A.20 | Identificacion de la melodia en bloques
(patrones ritmicos-melddicos). 3,08 1,88
A.21 | Identificacion de la melodia alternada
(dividida entre las manos). 1,83 1,53
A.22 | Identificacién de la melodia trocada. 1,75 1,54
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Desviacion
Categ Cod Concepto Descripcion Promedio Estandar
A.23 | Identificacidn de los intervalos. 3,25 1,60
Intervalos A.24 | |dentificacion de los intervalos en los
cambios de posiciones (saltos). 2,08 1,44
A.25 | Comprensidn de la diferencia entre el
Dindmica
mf y el f. 4,75 0,45
A.26 | Identificacion del pedal puesto con la
Pedal de Resonancia
nota. 1,33 1,15
A.27 | Comprension de la posicién correcta
Aparato motor del cuerpo, brazos y manos en el
teclado. 1,83 1,27
A.28 | Comprension de la informacion
importante. 2,33 1,72
A.29 | Comprension de la informacion
secundaria. 2,33 1,72
A.30 | Captacion de las similitudes y
" diferencias de la pieza. 2,50 1,51
é i_; Relacion A.31 | Establecer las relaciones entre la
% g interconceptual topografia del teclado, direccion del
& E sonido y direccién de las notas de la
partitura. 1,17 0,58
A.32 | Deteccidn de los problemas especificos
de la pieza. 2,67 1,30
A.33 | Deteccién del alumno, de sus
problemas de ejecucion. 3,08 1,16
A.34 | Identificar correctamente los acordes
principales de la pieza. 1,00 0,00
Armonia
A.35 | Diferenciar el acorde de Tdénica del de
Dominante. 1,00 0,00
A.36 | Lograr un pulso uniforme. 2,92 1,93
Ritmo A.37 | Realizar los patrones ritmicos-
melddicos en su exacta medida. 3,75 1,71
A.38 | Realizar correctamente el
desplazamiento por saltos (cambios de
§ posiciones) en la pieza.. 3,33 2,06
s Melodia — _
= A.39 | Identificar la melodia alternada. 1,00 0,00
© A.40 | Identificar la melodia trocada en las
frases principales. 1,00 0,00
Articulacion A.41 | Lograr un “toque” legatto parejo. 1,00 0,00
A.42 | Realizar una proyeccion de sonoridad
nitida. 1,00 0,00
A.43 | Ejecutar la pieza al fondo de la tecla,
Aparato motor
sin dejar los dedos pegados. 1,42 1,16
A.44 | Colocar la postura correcta del cuerpo,
brazos y manos frente al teclado. 1,00 0,00
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Categ

Céd

Concepto

Descripcion

B. Procesos de solucion

Problemas conceptuales

Ritmo

B.01

Organizacion de las figuraciones
ritmicas en agrupaciones fuerte-débil

(f-d).

Promedio

Desviacion

Estandar

0,79

B.02

Aumento gradual de la velocidad en el

estudio de la pieza.

1,44

B.03

Seleccidn de palabras que establezcan

una relacién con los valores de notas

1,42

B.04

Solfear antes de tocar la pieza: con la
voz articular los ritmos escritos y con

las palmas hacer el pulso.

1,36

B.05

Seleccionar un tiempo que permita

tocar la pieza sin parar y repetir.

1,38

Digitacion

B.06

Seleccidn de los digitos en base a los

patrones ritmico —melddicos.

1,23

B.07

Preparar correctamente el 4to dedo de

la mano derecha en la posicion de Fa M

B.08

Preparar correctamente el 2do dedo de
la mano izquierda en la posicién de Fa

M

1,24

Melodia

B.09

Agrupacion de los patrones ritmico-
melddicos, en base a los arpegios,

escalas y acordes.

1,40

B.10

Clasificacion de los intervalos.

1,83

B.11

Practicar la conexién de los intervalos

melddicos a la topografia del teclado.

1,56

B.12

Trabajar las melodias trocadas de las
dos frases principales. En la 1ra, la
melodia comienza en la mano izquierda

y en la 2da en la mano derecha.

1,42

1,00

B.13

Trabajar la anticipacién (preparacién
de manos) en los cambios de

posiciones.

1,56

Trabajar el desplazamiento por saltos:

B.14

a) Relacion de distancias (punto de

partida y punto de llegada).

B.15

b) Impulso necesario desde el punto

de partida.

Articulacion

B.16

Soluciones correctas del legatto: el
aprendiz presiona la tecla hasta el
fondo, y a dltimo momento la suelta

para conectarla con el siguiente sonido.

1,42

0,67

Frase musical

B.17

Diferenciacion de las funciones
armonicas de ambas frases. El aprendiz
las comprueba mediante los acordes

principales: | =IV-V-I

2,08

1,68
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Desviacion
Categ Cod Concepto Descripcion Promedio Estandar
B.18 | Trabajar armdnicamente los cambios
Armonia
de posiciones en la pieza. 1,50 1,24
Trabajar los distintos pasos para
colocar el Pedal de resonancia:
B.19 | a) Apoyar el talén en el suelo, relajar el
tobillo y colocar correctamente el pie
Pedal de Resonancia
sobre el pedal. 1,00 0,00
B.20 | b) Presionar el pedal con la nota y
levantar el empeine del pie después del
ultimo tiempo del compéds. 1,00 0,00
B.21 | Trabajar los dos tipos de intensidad
Dinamica
sonora (mfy f). 1,17 0,39
Trabajar la posicion correcta del
cuerpo, brazos y manos frente al
teclado:
B.22 | a) Colocar la mano redondeada, y
levemente inclinada hacia el 22 dedo. 1,33 0,65
B.23 | b) Colocar los dedos curvados. 2,17 0,72
B.24 | c) Colocar el Pulgar relajado y cerca del
segundo dedo. 1,33 0,65
Aparato motor B.25 | d) Colocar las mufiecas a la altura de
los nudillos. 1,17 0,39
B.26 | e) Colocar los hombros bajos. 1,00 0,00
B.27 | f) Colocar el taburete a la altura que
corresponda. 1,25 0,87
B.28 | g) Colocar el cuerpo levemente
inclinado hacia adelante. 1,00 0,00
B.29 | h) Colocar la pierna derecha un poco
mas adelante que la pierna izquierda. 1,25 0,62
B.30 | Seleccién de la informacién importante 2,50 1,73
Estrategias B.31 | Seleccidn de la informacién secundaria 2,50 1,73
de organizacion B.32 | Division de la partitura en secciones,
@ ﬁ considerando similitudes y diferencias 2,42 1,73
g O
K} g B.33 | Repeticidn reflexiva 1,83 1,03
2
(<] =]
& 3;', B.34 | Practicar por secciones en relacion al
w Estrategias
analisis de la pieza 1,58 1,00
de apoyo
B.35 | Separar las dificultades técnicas de su
contexto. 2,00 0,95
C.01 | Ejecucion de la pieza en un pulso
@ parejo 2,58 0,90
c
-8 2 C.02 | Realizacion uniforme de las corcheas. 2,83 1,03
S 2 Ritmo
3 = C.03 | Lograr una ejecucion sin parary
S
o 3 .
iy ,§ repetir. 2,25 0,75
"a’_,. C.04 | Realizacidn correcta de los apoyos 2,92 1,24
w
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Desviacion
Categ Cod Concepto Descripcion Promedio Estandar
métricos.
C.05 | Realizacidn de los patrones ritmicos-
melddicos en su exacta medida. 2,75 0,75
C.06 | Respetar el nimero de digitos
previamente seleccionados. 2,75 1,22
Digitacion C.07 | Utilizar correctamente la digitacién en
los cambios de posiciones (saltos). 2,75 1,22
C.08 | Ejecutar correctamente el Siben Fa M 3,08 1,24
C.09 | Realizar correctamente la articulacion
Articulacién
“Legatto” en la ejecucion de la pieza. 2,92 1,08
C.10 | Agrupar correctamente los simbolos
como patrones ritmico-melddicos. 3,08 1,51
C.11 | Aplicacion correcta de la preparacion
Melodia anticipada de las manos,en los cambos
de posiciones. 2,00 1,28
C.12 | Realizacién correcta de los
desplazamientos por saltos. 2,00 0,95
C.13 | Realizacidn correcta de las tensiones y
Frase musical distensiones armonicas de las frase
principales. 2,25 1,14
C.14 | Lograr en la ejecucidn la independencia
de los dedos. 2,42 1,00
C.15 | Realizacién de un toco firme y al fondo
de la tecla. 1,92 0,90
C.16 | Colocar correctamente la posicion del
cuerpo, brazos y manos. 1,92 0,51
C.17 | Lograr una correcta coordinacion
entre la partitura, sonido y el teclado. 1,67 0,65
Aparato motor
C.18 | Realizar una correcta lectura
“anticipada”, con su respectiva
preparacién de manos. 1,75 1,22
C.19 | Realizar una correcta coordinacién
entre el aparato motor y el contexto
ritmico de la pieza. 2,00 0,95
C.20 | Lograr en la ejecucion, sostener la vista
fija a la partitura, sin mirar el teclado. 1,33 0,89
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Resultados de los aspectos considerados en el Protocolo Verbal, para los doce

alumnos, por edad. Se presentan promedios y desviaciones estandar obtenidos.

TAMANO MUESTRA: 5 7
GENERO (Mujer/Varén): - .
EDAD (Afios): 10 12

CENTRO ( Sistema tradicional y Sistema renovador): - -

Categ Céd Concepto prom dstd prom Dstd
A.01 5,00 0,00 5,00 0,00
A.02 4,86| 0,38 5,00| 0,00
Ritmo A.03 429 | 1,25 440 | 1,34
A.04 5,00 0,00 4,80 0,45
A.05 4,57 1,13 3,20 1,79
A.06 2,71 2,14 1,80 1,79
Frase musical A.07 2,14 1,95 1,80 1,79
A.08 2,14 1,95 2,60 2,19
A.09 2,43 1,90 2,60 2,19
Armonia A.10 2,14 1,95 2,60 2,19
A1l 2,14 1,95 2,60 2,19
"
- A.12 2,57 1,81 2,00 1,73
2 Digitacion
= A.13 1,43 1,13 2,60 2,19
o
§ Tonalidad A.l14 3,86 1,95 4,40 0,89
v
'E" A.15 4,86 0,38 4,40 0,89
Q
-g A.16 4,29 1,50 2,60 2,19
« a
S A.17 3,71 1,70 2,60 2,19
c
‘g A.18 3,43 1,81 2,60 2,19
] Melodia
2 A.19 1,43 1,13 1,80 1,79
i)
a A.20 3,14 2,04 3,00 1,87
<
A21 2,29 1,89 1,20 0,45
A.22 1,71 1,50 1,80 1,79
A.23 3,14 1,68 3,40 1,67
Intervalos
A.24 2,00 1,29 2,20 1,79
Dinamica A.25 4,71 0,49 4,80 0,45
Pedal de Resonancia A.26 1,00 0,00 1,80 1,79
Aparato motor A.27 1,86 0,90 1,80 1,79
A.28 2,43 1,90 2,20 1,64
" A.29 2,43 1,90 2,20 1,64
[7)] [}
£ T Relacién A.30 2,86| 1,68 2,00 1,22
g 32
2 3 interconceptual A.31 1,00 0,00 1,40 0,89
]
&8 A32 3,00] 1,29 2,20 1,30
A.33 3,14 | 1,07 3,00 1,41
" A34 1,00 0,00 1,00 0,00
S Armonia
'ﬁ A.35 1,00 0,00 1,00 0,00
'OQ Ritmo A.36 2,29 1,89 3,80 1,79
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TAMANO MUESTRA: 5 7
GENERO (Mujer/Varén): - .
EDAD (Afios): 10 12

CENTRO ( Sistema tradicional y Sistema renovador): - -

Categ Céd Concepto prom dstd prom Dstd
A.37 3,86 1,68 3,60 1,95
A.38 3,29 2,14 3,40 2,19
Melodia A.39 1,00| 0,00 1,00| 0,00
A.40 1,00| 0,00 1,00| 0,00
Articulacién A.41 1,00| 0,00 1,00| 0,00
A.42 1,00| 0,00 1,00| 0,00
Aparato motor A.43 1,71 1,50 1,00 0,00
A.44 1,00 0,00 1,00 0,00
B.01 1,14 0,38 2,20 0,84
B.02 2,43 1,40 2,20 1,64
Ritmo B.03 1,86 1,57 1,60 1,34
B.04 1,57 1,13 2,00 1,73
B.05 2,57 1,40 2,40 1,52
B.06 1,71 1,25 1,60 1,34
Digitacion B.07 1,00 0,00 1,80 1,79
B.08 1,43 0,79 1,80 1,79
B.09 1,14 0,38 2,80 1,79
B.10 2,14 1,95 2,80 1,79
B.11 1,57 1,51 1,80 1,79
B.12 1,00 0,00 2,00 1,41
Melodia
B.13 1,57 1,51 1,80 1,79
< o
§ § B.14 1,00 0,00 1,80 1,79
3 o
° g B.15 1,00| 0,00 160| 1,34
e o
§ § Articulacién B.16 1,14 0,38 1,80 0,84
g § Frase musical B.17 1,57 1,51 2,80 1,79
: E Armonia B.18 1,29 0,76 1,80 1,79
Pedal de Resonancia B.19 1,00 0,00 1,00 0,00
B.20 1,00 0,00 1,00 0,00
Dinamica B.21 1,29 0,49 1,00 0,00
B.22 1,00 0,00 1,80 0,84
B.23 2,14 0,90 2,20 0,45
B.24 1,00 0,00 1,80 0,84
Aparato motor B.25 1,00 0,00 1,40 0,55
B.26 1,00 0,00 1,00 0,00
B.27 1,00 0,00 1,60 1,34
B.28 1,00 0,00 1,00 0,00
B.29 1,29 0,76 1,20 0,45
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TAMANO MUESTRA: 5 7
GENERO (Mujer/Varén): - .
EDAD (Afios): 10 12

CENTRO ( Sistema tradicional y Sistema renovador): - -

Categ Céd Concepto prom dstd prom Dstd
B.30 2,14 1,57 3,00 2,00
Estrategias
B.31 2,14 1,57 3,00 2,00
w O de organizacion
£ T B.32 2,14 1,57 2,80 2,05
g 3
2 5 B.33 1,71 0,76 2,00 1,41
& = Estrategias
i B.34 1,29 0,49 2,00 1,41
de apoyo
B.35 1,71 0,76 2,40 1,14
Cc.01 2,57 0,98 2,60 0,89
C.02 2,86 0,90 2,80 1,30
Ritmo C.03 2,29 0,95 2,20 0,45
C.04 3,00 1,41 2,80 1,10
C.05 2,86 0,69 2,60 0,89
C.06 2,86 1,07 2,60 1,52
Digitacion C.07 2,71 1,11 2,80 1,48
C.08 3,43 0,53 2,60 1,82
F é Articulacién C.09 3,00 1,29 2,80 0,84
c -
g ey c.10 3,29 1,11 2,80 2,05
o ©
=3
3 :§ Melodia C.11 1,86 1,07 2,20 1,64
N H
3 ‘E‘_,‘ C.12 2,00 1,00 2,00 1,00
w
Frase musical C.13 2,43 1,40 2,00 0,71
C.14 2,29 1,11 2,60 0,89
C.15 1,71 0,49 2,20 1,30
C.16 1,86 0,38 2,00 0,71
Aparato motor C.17 1,57 0,53 1,80 0,84
C.18 1,57 0,79 2,00 1,73
C.19 2,00 1,15 2,00 0,71
C.20 1,14 0,38 1,60 1,34
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Resultados de los aspectos considerados en el Protocolo Verbal, para los doce

alumnos, por centro. Se presentan promedios y desviaciones estandar obtenidos.

TAMANO MUESTRA: 5 7
GENERO (Mujer/Varén): - .
EDAD (Afios): - -
CENTRO (Sistema tradicional/Sistema renovador): T R
Categ cod Concepto prom dstd prom dstd
A.01 5,00 | 0,00 5,00 | 0,00
A.02 4,80 | 0,45 5,00 | 0,00
Ritmo A.03 3,40 | 1,52 5,00 | 0,00
A.04 5,00 | 0,00 4,86 | 0,38
A.05 3,40 | 1,52 4,43 | 1,51
A.06 1,00 | 0,00 3,29 | 2,14
Frase musical A.07 1,00 | 0,00 2,71 2,14
A.08 1,00 | 0,00 3,29 | 2,14
A.09 1,40 0,89 3,29 | 2,14
Armonia A.10 1,00 | 0,00 3,29 | 2,14
A1l 1,00 | 0,00 3,29 | 2,14
é A.12 1,60 | 0,89 2,86 | 2,04
2 Digitacion
2 A.13 1,60 1,34 2,14 | 1,95
g Tonalidad A.14 2,80 | 1,79 5,00 | 0,00
é A.15 4,20| 0,84 5,00 | 0,00
‘i; A.16 2,40 | 1,95 4,43 | 1,51
8 = A17| [ 260 219] [ 371] 1,70
'g A.18 1,80 1,79 4,00 | 1,53
8 Melodia
= A.19 1,00 | 0,00 2,00 1,73
g A.20 1,20 | 0,45 4,43 | 1,13
< A.21 1,00 | 0,00 2,43 | 1,81
A.22 1,00 | 0,00 2,29 1,89
A.23 1,80 1,10 4,29 | 0,95
Intervalos
A.24 1,40 0,89 2,57 | 1,62
Dindmica A.25 4,80 | 0,45 4,71 | 0,49
Pedal de Resonancia A.26 1,00 | 0,00 1,57 | 1,51
Aparato motor A.27 1,00 | 0,00 2,43 | 1,40
A.28 1,00 | 0,00 3,29 | 1,70
" A.29 1,00 | 0,00 3,29 | 1,70
é § Relacién A.30 1,60 | 0,89 3,14 | 1,57
% g interconceptual A31 1,00 | 0,00 1,29 | 0,76
& & A32| | 160] 089| | 343] 0,98
A33 2,20 | 0,45 3,71 | 1,11
" A.34 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
S Armonia
s A.35 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
:g Ritmo A.36 1,80 1,79 3,71| 1,70
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TAMANO MUESTRA: 5 7
GENERO (Mujer/Varén): - -
EDAD (Afios): - _
CENTRO (Sistema tradicional/Sistema renovador): T R
Categ cod Concepto prom dstd prom dstd
A.37 2,80 | 2,05 4,43| 1,13
A.38 3,40 | 2,19 3,29| 2,14
Melodia A.39 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
A.40 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
Articulacién A4l 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
A.42 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
Aparato motor A.43 1,20 | 0,45 1,57 1,51
A.44 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
B.01 1,20 | 0,45 1,86 | 0,90
B.02 1,60 | 0,55 2,86 | 1,68
Ritmo B.03 1,00 | 0,00 2,29 | 1,70
B.04 1,00 | 0,00 2,29 | 1,60
B.05 1,60 | 0,55 3,14 | 1,46
B.06 1,00 | 0,00 2,14 | 1,46
Digitacion B.07 1,00 | 0,00 1,57 | 1,51
B.08 1,00 | 0,00 2,00 | 1,53
B.09 1,00 | 0,00 2,43 | 1,62
B.10 1,00 | 0,00 3,43 | 1,81
B.11 1,00 | 0,00 2,14 | 1,95
B.12 1,00 | 0,00 1,71 1,25
Melodia
B.13 1,00 | 0,00 2,14 | 1,95
- o
§ § B.14 1,00 | 0,00 1,57 | 1,51
3 o
° § B.15 1,00 | 0,00 1,43 | 1,13
s o
§ § Articulacion B.16 1,20 | 0,45 1,57 | 0,79
g § Frase musical B.17 1,00 | 0,00 2,86 | 1,86
: E Armonia B.18 1,00 | 0,00 1,86 | 1,57
Pedal de Resonancia B.19 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
B.20 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
Dindmica B.21 1,20 | 0,45 1,14 | 0,38
B.22 1,00 | 0,00 1,57 | 0,79
B.23 2,00 | 0,00 2,29 | 0,95
B.24 1,20 | 0,45 1,43 | 0,79
Aparato motor B.25 1,20 | 0,45 1,14 | 0,38
B.26 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
B.27 1,00 | 0,00 1,43 | 1,13
B.28 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00
B.29 1,00 | 0,00 1,43 | 0,79
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TAMANO MUESTRA: 5 7
GENERO (Mujer/Varén): - -
EDAD (Afios): - _
CENTRO (Sistema tradicional/Sistema renovador): T R
Categ cod Concepto prom dstd prom dstd
B.30 1,00 | 0,00 3,57| 1,51
Estrategias
B.31 1,00 | 0,00 3,57| 1,51
«w & | deorganizacion
£ T B.32 1,00 | 0,00 3,43 | 1,62
s 32
2 3 B.33 1,40 | 0,55 2,14 | 1,21
& & | Estrategias
wi B.34 1,00 | 0,00 2,00 | 1,15
de apoyo
B.35 1,40 | 0,55 2,43 | 0,98
c.01 2,20| 1,10 2,86 | 0,69
C.02 2,40 | 0,89 3,14 | 1,07
Ritmo c.03 1,80 | 0,45 2,57 | 0,79
C.04 2,20| 1,10 3,43 | 1,13
C.05 2,40 | 0,89 3,00 | 0,58
C.06 2,40 | 1,14 3,00 | 1,29
Digitacion c.07 1,80 | 0,84 3,43 | 0,98
C.08 2,60 | 1,14 3,43 | 1,27
] § Articulacién C.09 2,80 | 1,30 3,00 | 1,00
c -
8 T‘:. C.10 2,00| 0,71 3,86 | 1,46
o
=3
3 :§ Melodia c.11 1,20 | 0,45 2,57 | 1,40
N =]
: ‘E‘_,‘ C.12 1,40 | 0,89 2,431 0,79
w
Frase musical C.13 2,20 1,64 2,29 | 0,76
c.14 1,60 | 0,55 3,00 | 0,82
C.15 1,20 | 0,45 2,43 | 0,79
C.16 1,60 | 0,55 2,14| 0,38
Aparato motor C.17 1,20 | 0,45 2,00 | 0,58
C.18 1,20 | 0,45 2,14 | 1,46
C.19 1,80 | 1,30 2,14 | 0,69
C.20 1,20 | 0,45 1,43 | 1,13
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A1.2 Analisis Estadistico de resultados del Protocolo

Verbal

Contraste de hipdtesis de diferencia de medias, entre grupos definidos por Centro de

Estudios y Edad.

Al1.2.1 Grupos

La muestra objeto de andlisis, estaba compuesta por 12 individuos: alumnos que

estudiaban Mdusica (instrumento: piano) en un Sistema renovador y en un Sistema

tradicional, con edades de 10 y 12 afios.

A estos alumnos, se le realizaron entrevistas, y se les hizo participar en una serie de

actividades.

Las caracteristicas de cada individuo son las siguientes.

Alumno n? Género Edad Centro
1 Mujer 12 afios sistema renovador
2 Varén 10 afios Sistema tradicional
3 Varén 10 afios sistema tradicional
4 Varén 10 afios sistema tradicional
5 Mujer 10 afos sistema renovador
6 Mujer 10 afos sistema renovador
7 Varén 12 afios sistema tradicional
8 Varén 12 afios sistema tradicional
9 Varén 10 afios sistema renovador
10 Varén 10 afios sistema renovador
11 varon 12 afios sistema renovador
12 Mujer 12 afos sistema renovador
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Asi, se han definido varios grupos para contrastar los resultados de los aspectos
considerados, presentados anteriormente en el Anexo A.2, segln se indica a

continuacion.

GRUPO DESCRIPCION n n, n=n;+n,

Al 10 anos 7

A2 12 anos 5 12
B1 sistema tradicional 5

B2 sistema renovador 7 12
B1.1 sistema tradicional / 10 afios 3
B1.2 sistema tradicional / 12 afios 2 5
B2.1 sistema renovador / 10 afios 4
B2.2 sistema renovador / 12 afios 3 7

En este Anexo, se presentan los resultados del andlisis estadistico de los aspectos

considerados.

A1.2.2 Pruebas aplicadas: seleccion, justificacion y aplicacion

Una vez obtenidos los resultados de los aspectos considerados, por cada grupo, es
necesario estimar si las diferencias que pudiesen presentar éstos, se pueden
considerar como tales, o bien atribuibles a efectos aleatorios (o fluctuaciones propias

del azar muestral). Para ello, se aplican pruebas estadisticas usuales.

Hemos optado por aplicar el test t-student para diferencias de medias. Esta es una
prueba paramétrica, que supone que la poblacién sigue una distribucidn normal.
También puede ser aplicada cuando esto no es asi, pero en muestras suficientemente

grandes.

Dado el tamano muestral relativamente pequeno de los grupos definidos en esta
investigacion, también se ha aplicado un test no parametrico, la prueba U de Mann-

Whitney.
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A continuacién se describen brevemente estas pruebas. En ambos caso, se ha optado

por un nivel de significancia [1=5%

TEST PARAMETRICO: LA PRUEBA T-STUDENT PARA DIFERENCIA DE MEDIAS

El test t-student, es un método que se utiliza para contrastar hipotesis sobre medias en
poblaciones con distribucién normal. Fue desarrollada en 1899 por William Sealey
Gosset (1876-1937), quien publicé sus hallazgos bajo el seudénimo “Student”, de alli el
nombre del test. La prueba t-Student permite considerar que las varianzas
poblacionales sean iguales o no™. En este caso, se ha considerado que las varianzas de

las poblaciones serian iguales.

Asi, para llevar a cabo el contraste, se definen dos hipétesis:

Ho:pa-pz=0
Hizp-pz=0

Siendo [J; y [, las medias de las poblaciones a comparar. Suponiendo igualdad de
varianzas poblacionales, se construye el estadistico de contraste experimental t dado

por:

'2 para conocer si se puede suponer que los datos siguen una distribucién normal, se pueden realizar
diversos contrastes llamados de bondad de ajuste, como la prueba de Kolmogorov o de Saphiro y Wilks.
Para decidir si se puede suponer o no la igualdad de varianza en las dos poblaciones, se debe realizar
previamente la prueba F-Snedecor de comparacion de dos varianzas.
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En donde x; y X, son las medias muestrales, n; y n, los tamafios, y s la desviacidn
estandar, que se supone igual para las dos muestras. Bajo la hipdtesis nula, el

estadistico t sigue una distribucion t-Student con grados de libertad gl:

gl=(n1-1)+(n2-1)=(n1+n2-2).

TEST NO PARAMETRICO: LA PRUEBA DE U DE MANN-WHITNEY

En el caso de que las muestras a comparar no cumplan con los supuestos en los que se
basa el test t-student, distribucion normal e igualdad de varianzas de las poblaciones
muestrales (normalidad y homocedasticidad), una alternativa es el test de Mann-

Whitney, un test no paramétrico, que recurre a la ordenacion de los resultados.

La prueba fue propuesta inicialmente por Wilcoxon en 1945, para muestras de igual
tamafio. Poco después, en 1947, Mann y Whitney extendieron el método para
muestras de distinto tamafio, y dieron pautas para aplicar el método en muestras

pequefias, como es el caso de la presente investigacion.

Se parte de dos muestras Y; e Y,, con tamafios muestrales n; y n,. Se mezclan las dos
muestras como si fueran una, se ordenan los valores y se asignan rangos R;, desde i=1

hasta i= n, siendo n=n;+n,. En caso de “empate”, se asigna el rango promedio.

A continuacion, se definen los estadisticos S; y S, como la suma de los rangos

asignados a la muestra 1y a la muestra 2, y con éstos, los estadisticos U;:

Ui=niny +0,5(n1(n1+1)) - Sq ; Uz =n1ny +0,5(ny(ny+1)) - S,

En este caso, las hipdtesis a contrastar son las siguientes:

u=uU, Si U; < 0,5n1n2

U=U, siU;<0,5n1n,
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Los estadisticos de control, para muestras en donde n>15, siguen una distibucion
normal estandarizada N (0,1); para muestras con n<15, existen tablas, para niveles de
significancia [0=5%. Para la aplicacidn de esta prueba, se ha recurrido al paquete

estadistico SPSS.

A1.2.3 Comparacion por edad: grupos de 10 aios y 12 aios

Se han comparado las respuestas a los aspectos considerados, entre grupos de 10 aiios
(5 individuos) y 12 afios (7 individuos). Las respuestas consisten en valoraciones

numéricas, entre 1y 5 (escala de Lickert).

Se han aplicado dos pruebas para diferencias entre medias:

- t-student (test paramétrico)
- U de Mann-Whitney (test no paramétrico)

En ambos se ha optado por una significancia del 5%, con lo que los parametros de

corte son t,=2,228 para t-student, y Z=1,96 para U de Mann-Whitney.

En las tablas presentadas en paginas siguientes, se indican el promedio y la desviacidn

estandar de cada respuesta para tres grupos:

- Todos (12 individuos),
- 10 aiios (5 individuos) y
- 12 anos (7 individuos)
También se indican los parametros obtenidos para cada test (t para t-student, y Z para

Mann-Whitney), y se han resaltado aquellos aspectos que presentarian diferencias que

se podrian considerar estadisticamente representativas, con la metodologia aplicada.

En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los

test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente significativas.
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Diferencias con...

Categ., cdd. y concepto Descripcion .. t-st. ..M-W
B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales
Ritmo B.01  Organizacidn de las figuraciones ritmicas en
agrupaciones fuerte-débil (f-d). si si
Aparato motor B.22  a) Colocar la mano redondeada, y levemente
inclinada hacia el 22 dedo. no si
B.24 c) Colocar el Pulgar relajado y cerca del segundo
dedo. no si

A continuacién, se presenta el detalle de la aplicacion de ambos test, en todos los

aspectos considerados.
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PROTOCOLO VERBAL (x Edad)

ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Categ

Concepto

Descripcion

pro

Dst
d

7
M/V
10
R/T

pro Dst
d

5
M/V
12
R/T

pro

Dst
d

(5,0%) (5,0%)

2,228 1,960

A. Planteamientos

Problemas conceptuales

Ritmo

A.01

Identificacion del
compas binario.

5,00

0,00

5,00

0,00

5,00

0,00

- 0,000

A.02

Comprension de las
relaciones de
duracién entre las
figuras musicales.

4,92

0,29

4,86

0,38

5,00

0,00

1,021 0,845

A.03

Comprension de los
apoyos metricos
primarios (fuerte-
debil)

4,33

1,23

4,29

1,25

4,40

1,34

0,149 0,214

A.04

Comprension del
pulso.

4,92

0,29

5,00

0,00

4,80

0,45

0,986 1,183

A.05

Comprension del
ritmo en los arpegios
descendentes.

4,00

1,54

4,57

1,13

3,20

1,79

1,501 1,550

Frase

musical

A.06

Identificacion de las
frases principales

2,33

1,97

2,71

2,14

1,80

1,79

0,806 0,793

A.07

Identificacion de la
frase conclusiva.

2,00

1,81

2,14

1,95

1,80

1,79

0,316 0,324

A.08

Identificacion de la
frase suspensiva.

2,33

1,97

2,14

1,95

2,60

2,19

0,372 0,396

Armonia

A.09

Identificacion de los
acordes principales I-
IV-V.

2,50

1,93

2,43

1,90

2,60

2,19

0,141 0,093

A.10

Identificacion de los
acordes suspensivos.

2,33

1,97

2,14

1,95

2,60

2,19

0,372 0,396

A.l

[E

Identificacion de los
acordes conclusivos.

2,33

1,97

2,14

1,95

2,60

2,19

0,372 0,396

Digitacion

A.12

Comprensidn de la
relacion entre los
dedos seguidos y los
dedos saltados.

2,33

1,72

2,57

1,81

2,00

1,73

0,553 0,613

A.l

w

Identificacion del
cuarto dedo en la
tecla negra en la
posicién de Fa M.

1,92

1,68

1,43

2,60

2,19

1,086 1,176

Tonalidad

A.14

Definicion de la
tonalidad

4,08

1,56

3,86

4,40

0,89

0,655 0,000

Melodia

A.15

Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: escala
ascendente.

4,67

0,65

4,86

0,38

4,40

0,89

1,065 1,069

A.16

Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: arpegio
descendente.

3,58

1,93

4,29

1,50

2,60

2,19

1,482 1,296

A.17

Identificacion de los
cambios de
posiciones

(desplazamiento por

3,25

1,91

3,71

1,70

2,60

2,19

0,947 1,061
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PROTOCOLO VERBAL (x Edad)

ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Categ

Concepto

Descripcion

saltos).

pro Dst

m

d

7
M/V
10
R/T

m

pro Dst
d

5
M/V
12
R/T

pro
m

Dst
d

(5,0%) (5,0%)

2,228 1,960

A.18

Identificacion de las
distintas posiciones:
por €j. Do M, Sol M
etc.

3,08

1,93

3,43

1,81

2,60

2,19

0,691 0,613

A.19

Comprensidn de la
anticipacion en los
cambios de
posiciones
(preparacion de las
manos).

1,58

1,38

1,43

1,13

1,80

1,79

0,407 0,375

A.20

Identificacion de la
melodia en bloques
(patrones ritmicos-
melddicos).

3,08

1,88

3,14

2,04

3,00

1,87

0,126 0,172

A.2

[are

Identificacion de la
melodia alternada
(dividida entre las
manos).

1,83

1,53

2,29

1,89

1,20

0,45

1,490 0,971

A.22

Identificacion de la
melodia trocada.

1,75

1,54

1,71

1,50

1,80

1,79

0,087 0,214

A.23

Identificacion de los
intervalos.

3,25

1,60

3,14

1,68

3,40

1,67

0,262 0,255

Intervalos

A.24

Identificacion de los
intervalos en los
cambios de
posiciones (saltos).

2,08

1,44

2,00

1,29

2,20

1,79

0,212 0,091

Dinamica

A.25

Comprension de la
diferencia entre el mf
Ly el f.

4,75

0,45

4,71

0,49

4,80

0,45

0,316 0,324

Pedal de

Resonancia

A.26

Identificacion del
pedal puesto con la
nota.

1,33

1,15

1,00

0,00

1,80

1,79

0,986 1,183

Aparato

motor

A.27

Comprension de la
posicion correcta del
cuerpo, brazos y
manos en el teclado.

1,83

1,27

1,86

0,90

1,80

1,79

0,065 0,818

Relacion

tual

Problemas Estructurales

A.28

Comprension de la

informacion
importante.

2,33

1,72

2,43

1,90

2,20

1,64

0,223 0,088

A.29

Comprension de la
informacion
secundaria.

2,33

1,72

2,43

1,90

2,20

1,64

0,223 0,088

A.30

Captacion de las
similitudes y
diferencias de la
pieza.

2,50

1,51

2,86

1,68

2,00

1,22

1,029 0,919

interconcep

A.3

—

Establecer las
relaciones entre la
topografia del
teclado, direccion del
sonido y direccion de
las notas de la
partitura.

0,58

1,00

0,00

1,40

0,89

0,986 1,183

A.32

Deteccion de los
problemas especificos
de la pieza.

2,67

1,30

3,00

1,29

2,20

1,30

1,052 1,003

A.3

w

Deteccion del
alumno, de sus

problemas de

3,08

1,16

3,14

1,07

3,00

1,41

0,190 0,426
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PROTOCOLO VERBAL (x Edad) | (5,0%) (5,0%)
ALUMNOS: 7 5 2228 1,960
GENERO: M/V M/V
EDAD: 10 12
CENTRO: R/T R/T
pro Dst pro Dst pro Dst
Categ |[C6d [Concepto m d m d m d t z

Descripcion

ejecucion.

A.34 (Identificar
correctamente los

i acordes principales
Armonia de la pieza.

A.35 [Diferenciar el acorde
de Tonica del de 1,00 [0,00| | 1,00|0,00| | 1,00 0,00 - 0,000
Dominante.

A.36 [Lograr un pulso - -
uniforme. 2,92(1,93| | 2.29(1,89| | 3,80[1,79| 1413 1,313
A.37 [Realizar los patrones -
ritmicos-melddicos en

U exacta medida. 3,75(1,71 3,86 | 1,68 360(195| 0,238 0,091
A.38 |Realizar
correctamente el
desplazamiento por
saltos (cambios de - -
Melodia gi"esz'g'.‘.’”es) enla 3,33(2,06| | 3,29(2,14| | 3,40|2,19| 0,090 0,095
A.39 [Identificar la melodia
alternada.

A.40 [Identificar la melodia
trocada en las frases
principales.
Articulacion |A-41 |Lograr un “toque”
legatto parejo.

A.42 |Realizar una
proyeccion de
sonoridad nitida.
A.43 [Ejecutar la pieza al

1,00 (0,00 | | 1,00|0,00| | 1,00|0,00 - 0,000

Ritmo

Objetivos

1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 - 0,000

1,00 (0,00 | | 1,00|0,00| | 1,00|0,00 - 0,000

1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 - 0,000

1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 - 0,000

Aparato fondo de la tecla, sin -
motor dejar los dedos 142|116 | 1,71|1,50] | 1,00]0,00| 1,289 1,248
pegados.

A.44 (Colocar la postura
correcta del cuerpo,
brazos y manos

frente al teclado. 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 - 0,000

B.01 |Organizacion de las
figuraciones ritmicas = =
en agrupaciones

Fuerte-debil (f-d). 1,58 10,79 1,1410,38 2,2010,84| 2,614 2,289
B.02 |Aumento gradual de -
la velocidad en el

estudio de la pieza. 2,33| 1,44 2,43 11,40 2,20|1,64| 0,252 0,507
B.03 [Seleccion de palabras
que establezcan una -
relacion con los
Ritmo Valores de notas 1,75(1,42 1,86 | 1,57 1,60(1,34| 0,305 0,320
B.04 [Solfear antes de tocar
la pieza: con la voz
articular los ritmos
escritos y con las - -
gz:z:)as hacer el 1,75|1,36 | | 1,57 1,13| | 2,00|1,73| 0,481 0,484
B.05 [Seleccionar un
tiempo que permita -
focar la pieza sin 2,50 1,38 | 2,57|1,40| | 2,40|1,52| 0,199 0,085
parar y repetir.
B.06 [Seleccion de los -

Digitacion i
9 digitos en base alos | | 4 ¢7 14 >3] | 171(1,25| | 1,60(1,34| 0,149 0,214
patrones ritmico —

B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales

Pagina 221 de 438



Marisa Ponce Vera

TESIS DOCTORAL

PROTOCOLO VERBAL (x Edad)

ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Categ

Concepto

Descripcion

melddicos.

pro
m

Dst
d

7
M/V
10
R/T
pro

m

Dst
d

5
M/V
12
R/T
pro

m

Dst
d

(5,0%) (5,0%)

2,228 1,960

B.07

Preparar
correctamente el 4to
dedo de la mano
derecha en la
posicion de Fa M

1,33

1,00

0,00

1,80

1,79

0,986 1,183

B.08

Preparar
correctamente el 2do
dedo de la mano
izquierda en la
posicion de Fa M

1,58

1,24

1,43

0,79

1,80

1,79

0,431 0,107

Melodia

B.09

IAgrupacion de los
patrones ritmico-
melddicos, en base a
los arpegios, escalas
ly acordes.

1,83

1,40

0,38

2,80

1,79

2,013 1,836

B.10

Clasificacion de los
intervalos.

2,42

1,83

1,95

2,80

1,79

0,605 0,639

B.1

—-

Practicar la conexion
de los intervalos
melddicos a la
topografia del
teclado.

1,67

1,56

1,80

1,79

0,232 0,251

B.12

Trabajar las melodias
trocadas de las dos
frases principales. En
la 1ra, la melodia
comienza en la mano
izquierda y en la 2da
en la mano derecha.

1,42

1,00

1,00

0,00

2,00

1,41

1,559 1,748

B.13

Trabajar la
anticipacion
(preparacion de
manos) en los
cambios de
posiciones.

1,67

1,56

1,80

1,79

0,232 0,251

Trabajar el
desplazamiento por
saltos:

B.14

@) Relacion de
distancias (punto de
partida y punto de
llegada).

1,33

1,00

0,00

1,80

1,79

0,986 1,183

B.15

b) Impulso necesario
desde el punto de
partida.

1,25

1,00

0,00

1,60

1,34

0,986 1,183

Articulacion

B.16

Soluciones correctas
del legatto: el
aprendiz presiona la
tecla hasta el fondo,
y a ltimo momento
la suelta para
conectarla con el
siguiente sonido.

1,42

0,67

0,38

1,80

0,84

1,625 1,659

Frase

musical

B.17

Diferenciacion de las
funciones armonicas
de ambas frases. El
aprendiz las
comprueba mediante
los acordes

principales: I —IV-V-I

2,08

1,68

2,80

1,79

1,246 1,356
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Categ

Concepto

Descripcion

Armonia

B.18

Trabajar
arménicamente los
cambios de
posiciones en la
pieza.

pro
m

1,50

Dst
d

1,24

7
M/V
10
R/T
pro

m

1,29

Dst
d

0,76

5
M/V
12
R/T
pro

m

1,80

Dst
d

1,79

(5,0%) (5,0%)

2,228 1,960

0,599 0,375

Pedal de

Trabajar los distintos
pasos para colocar el
Pedal de resonancia:

Resonancia

B.19

a) Apoyar el taldn en
el suelo, relajar el
tobillo y colocar
correctamente el pie
sobre el pedal.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

- 0,000

B.20

b) Presionar el pedal
con la nota y levantar
el empeine del pie
después del Gltimo
tiempo del compés.

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

- 0,000

Dinamica

B.21

Trabajar los dos tipos
de intensidad sonora

(mfyf).

0,39

1,29

0,49

1,00

0,00

1,581 1,254

Aparato
motor

Trabajar la posicién
correcta del cuerpo,
brazos y manos
frente al teclado:

B.22

@) Colocar la mano
redondeada, y
levemente inclinada
hacia el 2° dedo.

1,33

0,65

1,00

0,00

1,80

0,84

2,108 2,245

B.23

b) Colocar los dedos
curvados.

0,72

2,14

0,90

2,20

0,45

0,146 0,533

B.24

c) Colocar el Pulgar
relajado y cerca del
segundo dedo.

0,65

1,00

0,00

1,80

0,84

2,108 2,245

B.25

d) Colocar las
mufiecas a la altura
de los nudillos.

0,39

1,00

0,00

1,40

0,55

1,610 1,755

B.26

e) Colocar los
hombros bajos.

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

- 0,000

B.27

f) Colocar el taburete
@ la altura que
corresponda.

0,87

1,00

0,00

1,60

1,34

0,986 1,183

B.28

g) Colocar el cuerpo
levemente inclinado
hacia adelante.

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

- 0,000

B.29

h) Colocar la pierna
derecha un poco
mas adelante que la
pierna izquierda.

1,25

0,62

1,29

1,20

0,45

0,248 0,125

de

n

Problemas Estructurales

B.30

Seleccion de la
informacion
importante

2,50

1,73

2,14

3,00

2,00

0,795 0,793

Estrategias

B.31

Seleccion de la
informacion
secundaria

2,50

1,73

2,14

3,00

2,00

0,795 0,793

organizacio

B.32

Division de la
partitura en
secciones,
considerando
similitudes y

diferencias

2,42

1,73

2,14

2,80

2,05

0,599 0,613
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PROTOCOLO VERBAL (x Edad) | (5,0%) (5,0%)
ALUMNOS: 7 5 2228 1,960
GENERO: M/V M/V
EDAD: 10 12
CENTRO: R/T R/T
pro Dst pro Dst pro Dst
Categ |[C6d [Concepto m d m d m d t z

Descripcion

B.33 [Repeticion reflexiva - -
1,83(1,03 1,71 0,76 2,00|1,41 0,408 0,088
Estrategias |B.34 [Practicar por - -

secciones en relacion | | 4 oa |y 00| | 1290,49| | 2,00|1,41| 1,072 0,775
al analisis de la pieza

B.35 [Separar las - -

dificultades técnicas | | 5 55 |9 95| | 1,71|0,76| | 2,40|1,14| 1,166 1,118
de su contexto.

de apoyo

C.0

g

Ejecucion de la pieza - -
en un pulso parejo 2,5810,90| | 2,57]0,98| | 2,60/0,89| 0,053 0,086
C.02 |Realizacion uniforme -
de las corcheas. 2,83(1,03| | 2.86]0,9] | 2,80(1,30| 0,084 0,350

Ritmo |0 |-ograr una ejecucion || 5 551 g 75| | 2,29 (0,95 | 2,20(0,45| 0,211 0,000
sin parar y repetir.

C.04 |Realizacion correcta -
de los apoyos 2,92|1,24| | 3,00[1,41| | 2,80|1,10| 0,277 0,257
metricos.

C.05 |Realizacién de los
patrones ritmicos- -
melodicos en su 2,7510,75| | 2,86|0,69| | 2,60|0,89| 0,536 0,702
exacta medida.
C.06 |Respetar el nimero
de digitos -
previamente 2,75(1,22| | 2,86[1,07| | 2,60|1,52| 0,324 0,585
seleccionados.

_ .., |c.07|utilizar correctamente
Digitacion la digitacion en los -
cambios de 2,75|1,22| | 2,71 | 1,11 | 2,80|1,48| 0,209 0,000
posiciones (saltos).
C.08 [Ejecutar -
correctamente el Sib | | 3451154 | | 343]0,53| | 2,60(1,82| 0,978 0,844
en FaM

C.09 |Realizar

. » correctamente la
Articulacion articulacion “Legatto” -
;il;elecuc'm dela | | 592(1,08| |300[1,29| | 280 |0,84| 0,328 0,340
C.10 |Agrupar
correctamente los
simbolos como -
patrones ritmico-

melédicos. 3,08 (1,51 3,29 | 1,11 2,80 | 2,05 0,478 0,580
C.11 |Aplicacion correcta de
Melodia la preparacion
anticipada de las - -
manos,en los cambos | | 5 oq |1 78| | 1,86|1,07| | 2,20|1,64| 0,406 0,263
de posiciones.

C.12 |Realizacién correcta
de los
desplazamientos por
saltos.

C.13 |Realizacién correcta
Frase de las tensiones y
distensiones -
armonicas de las 2,25|1,14| | 2,43|1,40| | 2,00|0,71| 0,704 0,427
frase principales.
Aparato C.14 |Lograr en la - -

ejecucion la 2,42(1,00| | 229|1,11| | 2,60|0,89| 0,544 0,511
independencia de los

C. Producciones
Ejecucion al piano

2,00 0,95 2,00 (1,00 2,00(1,00| 0,000 0,000

w

musical

motor
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Categ

Concepto

Descripcion

dedos.

pro
m

Dst
d

7
M/V
10
R/T
pro

m

Dst
d

M/V

R/T
pro

Dst

(5,0%) (5,0%)

2,228 1,960

C.15

Realizacién de un
toco firme y al fondo
de la tecla.

1,92

0,90

1,71

0,49

2,20

1,30

0,785 0,531

C.16

Colocar
correctamente la
posicion del cuerpo,
brazos y manos.

1,92

0,51

1,86

0,38

2,00

0,71

0,408 0,428

C.17

Lograr una correcta
coordinacion entre la
partitura, sonido y el
teclado.

1,67

0,65

0,53

1,80

0,84

0,534 0,452

C.18

Realizar una correcta
lectura “anticipada”,
con su respectiva
preparacion de
manos.

1,75

1,22

0,79

2,00

1,73

0,511 0,091

C.19

Realizar una correcta
coordinacion entre el
aparato motor y el
contexto ritmico de la
pieza.

2,00

0,95

2,00

1,15

2,00

0,71

0,000 0,258

C.20

Lograr en la
ejecucion, sostener la
vista fija a la
partitura, sin mirar el

teclado.

1,33

0,89

0,38

1,60

1,34

0,732 0,375
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A1.2.4 Comparacion por centro de estudios: grupos de sistema

tradicional y sistema renovador.

Se han comparado las respuestas a los aspectos considerados, entre grupos de
sistema tradicional y sistema renovador. Las respuestas consisten en valoraciones

numeéricas, entre 1y 5 (escala de Lickert).

Se han aplicado dos pruebas para diferencias entre medias:

- t-student (test paramétrico)
- U de Mann-Whitney (test no paramétrico)

En ambos se ha optado por una significancia del 5%, con lo que los parametros de

corte son t,=2,228 para t-student, y Z=1,96 para U de Mann-Whitney.

En las tablas presentadas en pdaginas siguientes, se indican el promedio y la desviacién

estdndar de cada respuesta para tres grupos:

- Todos (12 individuos),
- Alumnos de sistema tradicional (5 individuos) y

- Alumnos de sistema renovador (7 individuos)

También se indican los pardmetros obtenidos para cada test (t para t-student, y Z para
Mann-Whitney), y se han resaltado aquellos aspectos que presentarian diferencias que

se podrian considerar estadisticamente representativas, con la metodologia aplicada.

En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los
test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas. A
continuacion, se presenta el detalle de la aplicacion de ambos test, en todos los

aspectos considerados.
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Diferencias con...

Categ., c4d. y concepto Descripcion .. t-st. ..M-W
A. Planteamientos
Problemas conceptuales
Ritmo A.03 Comprensién de los apoyos métricos primarios
(fuerte-débil). si si
Frase musical A.06 Identificacidn de las frases principales si si
A.08 Identificacidn de la frase suspensiva si si
Armonia A.10 Identificacién de los acordes suspensivos si si
A.11 Identificacidn de los acordes conclusivos si si
Tonalidad A.14  Definicién de la tonalidad si si
Melodia A.15 Identificacidn del patron ritmico-melddico: escala
ascendente si si
A.16 Identificacidn del patrén ritmico-melddico:
arpegio descendente no si
A.18 Identificacidn de las distintas posiciones: por e;j.
Do M, sol M, etc. si no
A.20 Identificacion de melodias en bloques (patrones
ritmicos-melddicos) si si
Intervalos A.23 Identificacién de intervalos si si
Aparato motor A.27 Comprensién de la posicion correcta del cuerpo,
brazos y manos en el teclado si si
Relacion A.28 Comprension de la informacidén importante si si
intercon- A.29 Comprensién de la informacién secundaria si si
Ceptual A.32 Deteccion de los problemas especificos de la pieza si si
A.33  Deteccion del alumno, de sus problemas de
ejecucion si si
B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales
Melodia B.10 Clasificacion de los intervalos si si
Problemas estructurales
Estrategias de B.30  Seleccidn de la informacién importante si si
Organizacion B.31 Seleccidn de la informacién secundaria si si
B.32  Divisidn de la partitura en secciones, considerando
similitudes y diferencias si si
C. Producciones
Ejecucion al piano
Digitacion C.07 Utilizar correctamente la digitacién en los cambios
de posiciones (saltos). si si
Melodia C.10  Agrupar correctamente los simbolos como
patrones ritmico-melddicos. si si
C.11  Aplicacion correcta de la preparacion anticipada
de las manos, en los cambios de posiciones. no si
Aparato motor C.14 Lograr en la ejecucién la independencia de los
dedos. si si
C.15 Realizacion de un toco firme y al fondo de la tecla. si si
Cc.17 Lograr una correcta coordinacién entre la
partitura, sonido y el teclado. si si
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[ PROTOCOLO VERBAL (x Centro) | (5,0%) (5,0%)
ALUMNOS: 5 7 2,228 1,960
GENERO: M/V M/V
10/1 10/1
EDAD: 2 2
CENTRO: T R
pro dst pro dst pro dst
Categ| Cod |Concepto Descripcion m d m d m d t z
A.01 | Identificacion del -
compés binario. 5,00 | 0,00 5,00 | 0,00 5,00 | 0,00 - 1,183
A.02 | Comprension de
las relaciones de
duracién entre las - -
figuras musicales. 4,92 0,29 4,80 | 0,45 5,00] 0,00 1,208 1,183
A.03 | Comprension de
los apoyos
metricos primarios = =
(fuerte-debil) 433| 1,23 3,40 | 1,52 5,00| 0,00 2,849 2,245
A.04 | Comprension del -
pulso. 4,92 0,29 5,00 | 0,00 4,86 | 0,38 0,833 0,845
A.05 | Comprension del
ritmo en los
arpegios - -
descendentes. 4,00| 1,54 3,40 | 1,52 443] 1,51 1,160 1,259
A.06 | Identificacion de
las frases - -
principales 2,33| 1,97 1,00| 0,00 3,29 | 2,14 2,357 1,982
A.07 | Identificacion de la - -
frase conclusiva. 2,00] 1,81 1,00 | 0,00 2,711 2,14 1,768 1,618
A.08 | Identificacion de la - -
frase suspensiva. 2,33| 1,97 1,00 | 0,00 3,29 | 2,14 2,357 1,982
A.09 | Identificacion de
los acordes - -
principales I-IV-V. 2,50| 1,93 1,40 | 0,89 3,29 2,14 1,840 1,574
A.10 | Identificacion de
Armonia los acordes - -
suspensivos. 2,33| 1,97 1,00 | 0,00 3,29| 2,14| 2,357 1,982
Identificacion de
los acordes = =
conclusivos. 2,33| 1,97 1,00 | 0,00 3,29| 2,14| 2,357 1,982
A.12 | Comprension de la
relacion entre los
dedos seguidos y - -
los dedos saltados. 2,33| 1,72 1,60 | 0,89 2,86 | 2,04 1,282 0,963
A.13 | Identificacion del
cuarto dedo en la
tecla negra en la - -
posicién de Fa M. 1,92 1,68 1,60 | 1,34 2,14| 1,95| 0,535 0,535
A.14 | Definicion de la - -
tonalidad 4,08 | 1,56 2,80 1,79 5,00 | 0,00 3,321 2,712
A.15 | Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: escala - -
ascendente. 4,67 | 0,65 4,20| 0,84 5,00 | 0,00 2,582 2,245
A.16 | Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: arpegio - -
descendente. 3,58 1,93 2,40 | 1,95 443| 1,51 2,037 2,037
Melodia A.17 | Identificacion de
los cambios de
posiciones
(desplazamiento - -
por saltos). 325|191 2,60 2,19 3,71] 1,70 0,994 1,061
A.18 | Identificacion de
las distintas
posiciones: por €j. - -
Do M, Sol M etc. 3,08| 1,93 1,80 | 1,79 400 1,53 2,295 1,839

Ritmo

Frase
Musical

A. Planteamientos
Problemas conceptuales
>
=
=

Digitacion

Tonalidad
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A.19

ALUMNOS:
GENERO:

EDAD:

CENTRO:
Comprension de la
anticipacion en los
cambios de
posiciones
(preparacion de
las manos).

1,58

1,38

M/V
10/1
2

1,00

0,00

M/V
10/1
2

2,00

(5,0%) (5,0%)

2,228

1,73| 1,273

A.20

Identificacion de la
melodia en
bloques (patrones
ritmicos-
melddicos).

3,08

1,88

1,20

0,45

4,43

5,976

A.21

Identificacién de la
melodia alternada
(dividida entre las
manos).

1,83

1,53

1,00

2,43

181 1,738

A.22

Identificacion de la
melodia trocada.

1,75

1,54

1,00

2,29

1,89 1,500

A.23

Identificacion de
los intervalos.

3,25

1,60

1,80

4,29

095| 4,197

Intervalos

A.24

Identificacion de
los intervalos en
los cambios de
posiciones (saltos).

2,08

1,44

1,40

0,89

2,57

1,62| 1,455

Dinamica

A.25

Comprension de la
diferencia entre el
mf ,y el f.

4,75

0,45

4,80

0,45

4,71

049| 0,310

Pedal de
Resonancia

A.26

Identificacion del
pedal puesto con
la nota.

1,33

1,00

0,00

1,57

1,51 0,833

Aparato
motor

A.27

Comprension de la
posicion correcta
del cuerpo, brazos
y manos en el
teclado.

1,83

1,27

1,00

0,00

2,43

1,40| 2,254

A.28

Comprension de la
informacion
importante.

2,33

1,72

1,00

0,00

3,29

1,70 2,957

A.29

Comprension de la
informacién
secundaria.

2,33

1,72

1,00

0,00

3,29

1,70 2,957

A.30

Captacion de las
similitudes y
diferencias de la
pieza.

2,50

1,51

1,60

0,89

3,14

1,57 1,961

Relacion
interconcepty
al

Problemas
Estructurales

A3l

Establecer las
relaciones entre la
topografia del
teclado, direccion
del sonido y
direccion de las
notas de la
partitura.

0,58

1,00

0,00

1,29

0,76| 0,833

A.32

Deteccion de los
problemas
especificos de la
pieza.

2,67

1,30

1,60

0,89

3,43

0,98 3,308

A.33

Deteccion del
alumno, de sus
problemas de
ejecucion.

3,08

2,20

0,45

3,71

2,851

Armonia

A.34

Identificar
correctamente los
acordes principales
de la pieza.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00 -

Objetivos

A.35

Diferenciar el

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00 -
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1,248

2,924
1,942
1,604

2,630

1,370
0,324

0,845

2,274
2,627

2,627

1,755

0,845
2,424
2,299

0,000
0,000
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ALUMNOS:
GENERO:

EDAD:
CENTRO:
acorde de Ténica
del de Dominante.

M/V
10/1
2

M/V
10/1
2

A.36 | Lograr un pulso
uniforme.

2,92

1,93

1,80

1,79

3,71

1,70

A.37 | Realizar los
patrones ritmicos-
melddicos en su
exacta medida.

Ritmo

3,75

1,71

2,80

2,05

4,43

A.38 | Realizar
correctamente el
desplazamiento
por saltos
(cambios de
posiciones) en la
Melodia pieza..

3,33

2,06

3,40

2,19

3,29

2,14

A.39 | Identificar la
melodia alternada.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A.40 | Identificar la
melodia trocada en
las frases
principales.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A.41 | Lograr un “toque”

Articulacion :
legatto parejo.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A.42 | Realizar una
proyeccion de
sonoridad nitida.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A.43 | Ejecutar la pieza al
fondo de la tecla,
Aparato sin dejar los dedos
motor pegados.

1,42

1,20

0,45

1,57

1,51

A.44 | Colocar la postura
correcta del
cuerpo, brazos y
manos frente al
teclado.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B.01 | Organizacién de
las figuraciones
ritmicas en
agrupaciones
fuerte-débil (f-d).

1,58

0,79

1,20

0,45

1,86

0,90

B.02 | Aumento gradual
de la velocidad en
el estudio de la
pieza.

2,33

1,44

1,60

0,55

2,86

1,68

B.03 | Seleccion de
palabras que
establezcan una
Ritmo relacion con los
valores de notas

1,75

1,42

1,00

0,00

2,29

1,70

B.04 | Solfear antes de
tocar la pieza: con
la voz articular los
ritmos escritos y
con las palmas
hacer el pulso.

B. Procesos de solucion
Problemas conceptuales

1,75

1,36

1,00

0,00

2,29

1,60

B.05 | Seleccionar un
tiempo que
permita tocar la
pieza sin parar y
repetir.

2,50

1,38

1,60

0,55

3,14

1,46

B.06 | Seleccion de los
digitos en base a
Digitacion los patrones
ritmico —
melddicos.

1,67

1,23

1,00

0,00

2,14

1,46

(5,0%) (5,0%)

2,228

1,880

1,776

0,090

1,492

1,598

1,663

1,768

2,222

1,721
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1,960

1,839

1,455

0,095

0,000

0,000

0,000

0,000

0,125

0,000

1,373

1,352

1,599

1,937
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1,604
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B.07

ALUMNOS:
GENERO:

EDAD:
CENTRO:
Preparar
correctamente el
4to dedo de la
mano derecha en
la posicién de Fa M

1,33

1,15

M/V
10/1
2

1,00

0,00

M/V
10/1
2

1,57

1,51

B.08

Preparar
correctamente el
2do dedo de la
mano izquierda en
la posicion de Fa M

1,58

1,24

1,00

0,00

2,00

1,53

Melodia

B.09

Agrupacion de los
patrones ritmico-
melddicos, en base
a los arpegios,
escalas y acordes.

1,83

1,40

1,00

0,00

2,43

1,62

B.10

Clasificacion de los
intervalos.

2,42

1,83

1,00

0,00

3,43

1,81

B.11

Practicar la
conexion de los
intervalos
melddicos a la
topografia del
teclado.

1,67

1,56

1,00

0,00

2,14

1,95

B.12

Trabajar las
melodias trocadas
de las dos frases
principales. En la
1ra, la melodia
comienza en la
mano izquierda y
enla2daenla
mano derecha.

1,42

1,00

1,00

0,00

1,71

1,25

B.13

Trabajar la
anticipacion
(preparacion de
manos) en los
cambios de
posiciones.

1,67

1,56

1,00

0,00

2,14

1,95

Trabajar el
desplazamiento
por saltos:

B.14

a) Relacion de
distancias (punto
de partida y punto
de llegada).

1,33

1,15

1,00

0,00

1,57

1,51

B.15

b) Impulso
necesario desde
el punto de
partida.

1,25

0,87

1,00

0,00

1,43

Articulacion

B.16

Soluciones
correctas del
legatto: el
aprendiz presiona
la tecla hasta el
fondo, y a Ultimo
momento la suelta
para conectarla
con el siguiente
sonido.

1,42

0,67

1,20

0,45

1,57

0,79

Frase musica

B.17

Diferenciacion de
las funciones
armonicas de
ambas frases. El
aprendiz las
comprueba

2,08

1,68

1,00

0,00

2,86

1,86

(5,0%)
2,228

0,833

1,443

1,946

2,954

1,291

1,256

1,291

0,833

0,833

0,944

2,196
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1,932

2,284

1,254

1,248

1,254

0,845

0,845

0,878
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ALUMNOS:
GENERO:

EDAD:
CENTRO:
mediante los
acordes
principales: I -IV-
V-1

M/V
10/1
2

M/V
10/1
2

Armonia

B.18

Trabajar
armodnicamente los
cambios de
posiciones en la
pieza.

1,50

1,24

1,00

0,00

1,86

1,57

Pedal de
Resonancia

Trabajar los
distintos pasos
para colocar el
Pedal de
resonancia:

B.19

a) Apoyar el talon
en el suelo, relajar
el tobillo y colocar
correctamente el

pie sobre el pedal.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B.20

b) Presionar el
pedal con la nota y
levantar el
empeine del pie
después del ultimo
tiempo del
compas.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

Dinadmica

B.21

Trabajar los dos
tipos de intensidad
sonora (mfy f).

1,17

0,39

1,20

0,45

1,14

0,38

Aparato
motor

Trabajar la
posicidn correcta
del cuerpo, brazos
y manos frente al
teclado:

B.22

a) Colocar la
mano redondeada,
y levemente
inclinada hacia el
20 dedo.

1,33

0,65

1,00

0,00

1,57

0,79

B.23

b) Colocar los
dedos curvados.

2,17

0,72

2,00

0,00

2,29

0,95

B.24

c) Colocar el
Pulgar relajado y
cerca del segundo
dedo.

1,33

0,65

1,20

0,45

1,43

0,79

B.25

d) Colocar las
mufiecas a la
altura de los
nudillos.

0,39

1,20

0,45

0,38

B.26

e) Colocar los
hombros bajos.

0,00

1,00

0,00

0,00

B.27

f) Colocar el
taburete a la
altura que

corresponda.

1,25

0,87

1,00

0,00

1,43

B.28

g) Colocar el
cuerpo levemente
inclinado hacia
adelante.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B.29

h) Colocar la
pierna derecha un
poco mas adelante
que la pierna
izquierda.

1,25

0,62

1,00

0,00

1,43

0,79

Estrategias

as
Es
tr

B.30

Seleccion de la

2,50

1,73

1,00

0,00

3,57

1,51

(5,0%) (5,0%)

2,228

1,201

0,240

1,601

0,662
0,581

0,240

0,833

1,201
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0,428

0,251
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ALUMNOS:
GENERO:

EDAD:
CENTRO:

de informacién
organizacion importante

M/V
10/1
2

M/V
10/1
2

B.31 | Seleccion de la
informacion
secundaria

2,50

1,73

1,00

0,00

3,57

1,51

B.32 | Division de la
partitura en
secciones,
considerando
similitudes y
diferencias

2,42

1,73

1,00

0,00

3,43

1,62

B.33 | Repeticion
reflexiva

1,83

1,03

1,40

0,55

2,14

1,21

B.34 | Practicar por
secciones en
Estrategias relacion al analisis
de apoyo de la pieza

1,58

1,00

1,00

0,00

2,00

B.35 | Separar las
dificultades
técnicas de su
contexto.

2,00

0,95

1,40

0,55

243

0,98

C.01 | Ejecucion de la
pieza en un pulso
parejo

2,58

0,90

2,20

1,10

2,86

0,69

C.02 | Realizacion
uniforme de las
corcheas.

2,83

1,03

2,40

0,89

3,14

1,07

C.03 | Lograr una
ejecucion sin parar

Ritmo -
y repetir.

2,25

0,75

1,80

0,45

2,57

0,79

C.04 | Realizacién
correcta de los
apoyos métricos.

2,92

1,24

2,20

1,10

3,43

C.05 | Realizacién de los
patrones ritmicos-
melddicos en su
exacta medida.

2,75

0,75

2,40

0,89

3,00

0,58

C.06 | Respetar el
numero de digitos
previamente
seleccionados.

2,75

1,22

2,40

1,14

3,00

1,29

C.07 | Utilizar
correctamente la
digitacion en los
cambios de
posiciones (saltos).

Digitacién

2,75

1,22

1,80

0,84

3,43

0,98

C. Producciones
Ejecucion al piano

C.08 | Ejecutar
correctamente el
SibenFaM

3,08

1,24

2,60

1,14

3,43

1,27

C.09 | Realizar
correctamente la
articulacion
“Legatto” en la
ejecucion de la
pieza.

Articulacion

2,92

1,08

2,80

1,30

3,00

1,00

C.10 | Agrupar
correctamente los
simbolos como
patrones ritmico-

, melddicos.
Melodia

3,08

1,51

2,00

0,71

3,86

1,46

C.11 | Aplicacion correcta
de la preparacion
anticipada de las
manos,en los
cambos de

2,00

1,28

1,20

0,45

2,57

1,40

(5,0%)
2,228

3,750
3,750
3,309
1,265
1,909

2,113
1,283
1,265
1,961

1,876
1,421

0,831

3,014

1,159

0,302

2,602

2,094
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1,960

2,643
2,643
2,627
1,051
1,937

1,892
1,376
1,401
1,840

1,717
1,579

0,836

2,340

1,265

0,765

2,070

2,189
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ALUMNOS:
GENERO:

EDAD:
CENTRO:

posiciones.

M/V
10/1
2

M/V
10/1
2

C.12 | Realizacion
correcta de los
desplazamientos
por saltos.

2,00

0,95

1,40

0,89

243

0,79

C.13 | Realizacion
correcta de las
tensiones y
distensiones
armonicas de las
frase principales.

Frase musica

2,25

2,20

1,64

2,29

0,76

C.14 | Lograr en la
ejecucion la
independencia de
los dedos.

2,42

1,00

1,60

0,55

3,00

0,82

C.15 | Realizacién de un
toco firme y al
fondo de la tecla.

1,92

0,90

1,20

0,45

2,43

0,79

C.16 | Colocar
correctamente la
posicion del
cuerpo, brazos y
manos.

1,92

0,51

1,60

0,55

2,14

0,38

C.17 | Lograr una
correcta
coordinacion entre
la partitura, sonido
y el teclado.

1,67

0,65

1,20

0,45

2,00

0,58

Aparato

motor C.18 | Realizar una

correcta lectura
“anticipada”, con
su respectiva
preparacion de
manos.

1,75

1,22

1,20

0,45

2,14

1,46

C.19 | Realizar una
correcta
coordinacion entre
el aparato motor y
el contexto ritmico
de la pieza.

2,00

0,95

1,80

1,30

2,14

0,69

C.20 | Lograr en la
ejecucion,
sostener la vista
fija a la partitura,
sin mirar el
teclado.

1,33

0,89

1,20

0,45

1,43

(5,0%)
2,228

2,113

0,123

3,316

3,123

2,044

2,582

1,378

0,596

0,423
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1,842

0,769

2,470

2,654

1,817

2,168

1,370

1,032

0,125
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A1.2.5 Comparacion por centro de estudios y edad: grupos de 10 y

12 anos en Sistema Tradicional.

Para cada centro de estudio, se ha considerado de interés la comparaciéon entre
edades. A continuacion se presentan los resultados de la comparacién entre las
respuestas a los aspectos considerados, entre grupos de alumnos de 10 y 12 afios, en
Sistema Tradicional. Las respuestas consisten en valoraciones numéricas, entre 1y 5

(escala de Lickert).

En este caso, sélo se ha aplicado la prueba t-Student (test paramétrico) para
diferencias entre medias. No fue posible aplicar el test no paramétrico U de Mann-
Whitney, por la poca cantidad de individuos. Se ha optado por una significancia del 5%,

con lo que el pardmetro de corte es t,=3,182 para t-student.

En las tablas presentadas en paginas siguientes, se indican el promedio y la desviacion

estandar de cada respuesta para tres grupos:

- Todos los alumnos de Sistema Tradicional de la muestra (5 individuos),
- Alumnos de 10 afios de edad en Sistema Tradicional(3 individuos) y
- Alumnos de 12 afios de edad en Sistema Tradicional(2 individuos)
También se indican los pardmetros obtenidos para el test t-student, y se han resaltado

aquellos aspectos que presentarian diferencias que, con la metodologia aplicada, se

podrian considerar estadisticamente representativas.

En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los

test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas.
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Diferencias con...

Categ., c6d. y concepto Descripcion .. t-st.
B. Procesos de solucion
Problemas estructurales
Estrategiasde  B.30  Seleccidn de la informacion importante Si
Organizacidn B.31  Seleccidn de la informacion secundaria Si

A continuacién, se presenta el detalle de la aplicacion de ambos test, en todos los

aspectos considerados®>.

B En estas tablas, se indican Género: Mujerr (M), Varén (V); Edad: 10 afios (10), 12 afios (12); Centro:

Renovador (R), Tradicional (T).
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Cate

Cod

Concepto

Descripcion

Pro

dst

10

pro

dst

12

pro

dst

A. Planteamientos

Problemas conceptuales

Ritmo

A.01

Identificacién del
compas binario.

5,00

0,00

5,00

0,00

5,00

0,00

A.02

Comprension de
las relaciones de
duracién entre las
figuras musicales.

4,92

0,29

4,67

0,58

5,00

0,00

A.03

Comprension de
los apoyos
metricos primarios
(fuerte-debil)

4,33

1,23

3,33

3,50

2,12

A.04

Comprension del
pulso.

4,92

0,29

5,00

5,00

0,00

A.05

Comprension del
ritmo en los
arpegios
descendentes.

4,00

1,54

4,00

1,73

2,50

0,71

Frase musical

A.06

Identificacion de
las frases
principales

2,33

1,97

1,00

0,00

1,00

0,00

A.07

Identificacion de la
frase conclusiva.

2,00

1,81

1,00

0,00

1,00

0,00

A.08

Identificacion de la
frase suspensiva.

2,33

1,97

1,00

0,00

1,00

0,00

Armonia

A.09

Identificacion de
los acordes
principales I-IV-V.

2,50

1,93

1,67

1,15

1,00

0,00

A.10

Identificacion de
los acordes
SUSpensivos.

2,33

1,97

1,00

0,00

1,00

0,00

Identificacion de
los acordes
conclusivos.

2,33

1,97

1,00

0,00

1,00

0,00

Digitacion

A.12

Comprension de la
relacion entre los
dedos seguidos y
los dedos saltados.

2,33

1,72

2,00

1,00

1,00

0,00

A.13

Identificacion del
cuarto dedo en la
tecla negra en la
posicién de Fa M.

1,92

1,68

2,00

1,73

1,00

0,00

Tonalidad

A.14

Definicion de la
tonalidad

4,08

1,56

2,33

2,31

3,50

0,71

Melodia

A.15

Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: escala
ascendente.

4,67

0,65

4,67

0,58

3,50

0,71

A.16

Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: arpegio
descendente.

3,58

1,93

3,33

2,08

1,00

0,00

A.17

Identificacion de
los cambios de
posiciones
(desplazamiento
por saltos).

3,25

1,91

3,67

2,31

1,00

0,00

A.18

Identificacion de
las distintas
posiciones: por €j.
Do M, Sol M etc.

3,08

1,93

2,33

2,31

1,00

0,00

(5,0%)
3,182

0,775

0,104

1,116

0,775

1,342

0,775

0,662
2,049

1,504

1,549

0,775
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A.19

ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:
Comprension de la
anticipacion en los
cambios de
posiciones
(preparacion de
las manos).

1,58

1,38

1,00

0,00

1,00

0,00

A.20

Identificacion de la
melodia en
bloques (patrones
ritmicos-
melddicos).

3,08

1,88

1,00

0,00

0,71

A.21

Identificacion de la
melodia alternada
(dividida entre las
manos).

1,83

1,53

1,00

1,00

0,00

A.22

Identificacion de la
melodia trocada.

1,75

1,54

1,00

1,00

0,00

Intervalos

A.23

Identificacion de
los intervalos.

3,25

1,60

1,67

2,00

1,41

A.24

Identificacién de
los intervalos en
los cambios de
posiciones (saltos).

2,08

1,44

1,00

0,00

2,00

1,41

Dindmica

A.25

Comprension de la
diferencia entre el
mf ,y el f.

4,75

0,45

5,00

0,00

4,50

0,71

Pedal de
Resonancia

A.26

Identificacion del
pedal puesto con
la nota.

1,33

1,15

1,00

0,00

1,00

0,00

Aparato motor

A.27

Comprension de la
posicién correcta
del cuerpo, brazos
y manos en el
teclado.

1,83

1,27

1,00

0,00

1,00

0,00

Problemas
Estructurales

Relacién
interconceptual

A.28

Comprension de la
informacion
importante.

2,33

1,72

1,00

0,00

1,00

0,00

A.29

Comprension de la
informacién
secundaria.

2,33

1,72

1,00

0,00

1,00

0,00

A.30

Captacion de las
similitudes y
diferencias de la
pieza.

2,50

1,51

2,00

1,00

1,00

0,00

A3l

Establecer las
relaciones entre la
topografia del
teclado, direccion
del sonido y
direccion de las
notas de la
partitura.

0,58

1,00

0,00

1,00

0,00

A.32

Deteccion de los
problemas
especificos de la
pieza.

2,67

1,30

2,00

1,00

1,00

0,00

A.33

Deteccion del
alumno, de sus
problemas de
ejecucion.

3,08

2,33

0,58

2,00

0,00

Objetivos

Armonia

A.34

Identificar
correctamente los
acordes principales
de la pieza.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A.35

Diferenciar el

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

(5,0%)
3,182

1,342

0,293

1,342

1,342

1,342

1,342

0,775
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:
acorde de Ténica
del de Dominante.

(5,0%)
2 3,182

Ritmo

A.36

Lograr un pulso
uniforme.

2,92

1,93

1,00

0,00

3,00 [ 2,83 1,342

A.37

Realizar los
patrones ritmicos-
melddicos en su
exacta medida.

3,75

1,71

3,67

2,31

1,50 | 0,71 1,230

Melodia

A.38

Realizar
correctamente el
desplazamiento
por saltos
(cambios de
posiciones) en la
pieza..

3,33

2,06

3,67

2,31

3,00 | 2,83| 0,293

A.39

Identificar la
melodia alternada.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

A.40

Identificar la
melodia trocada en
las frases
principales.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

Articulacion

A4l

Lograr un “toque”
legatto parejo.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

Aparato motor

A.42

Realizar una
proyeccién de
sonoridad nitida.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

A43

Ejecutar la pieza al
fondo de la tecla,
sin dejar los dedos
pegados.

1,42

1,33

0,58

1,00 | 0,00 | 0,775

A.44

Colocar la postura
correcta del
cuerpo, brazos y
manos frente al
teclado.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

B. Procesos de solucion

Problemas conceptuales

Ritmo

B.01

Organizacién de
las figuraciones
ritmicas en
agrupaciones
fuerte-débil (f-d).

1,58

0,79

1,00

0,00

1,50 | 0,71 | 1,342

B.02

Aumento gradual
de la velocidad en
el estudio de la
pieza.

2,33

1,44

1,67

0,58

1,50 | 0,71 0,293

B.03

Seleccion de
palabras que
establezcan una
relacion con los
valores de notas

1,75

1,42

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

B.04

Solfear antes de
tocar la pieza: con
la voz articular los
ritmos escritos y
con las palmas
hacer el pulso.

1,75

1,36

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -

B.05

Seleccionar un
tiempo que
permita tocar la
pieza sin parar y
repetir.

2,50

1,38

1,67

0,58

1,50 [ 0,71 | 0,293

Digitacion

B.06

Seleccién de los
digitos en base a
los patrones
ritmico —
melddicos.

1,67

1,23

1,00

0,00

1,00 | 0,00 -
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PROTOCOLO VERBAL (x Centro y Edad) | (5,0%)
ALUMNOS: 3 2 3,182
GENERO:
EDAD: 10 12
CENTRO: T T

B.07 | Preparar
correctamente el
4to dedo de la
mano derecha en
la posicién de Fa M 1,33 | 1,15 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -
B.08 | Preparar
correctamente el
2do dedo de la
mano izquierda en
la posicién de Fa M 1,58 | 1,24 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -
B.09 | Agrupacion de los
patrones ritmico-
melddicos, en base
a los arpegios,

escalas y acordes. 1,83 | 1,40 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -
B.10 | Clasificacion de los
intervalos. 2,42 | 1,83 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -

B.11 | Practicar la
conexion de los
intervalos
melddicos a la
topografia del
teclado. 1,67 | 1,56 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -
B.12 | Trabajar las
melodias trocadas
de las dos frases
principales. En la
1ra, la melodia
comienza en la
Melodia mano izquierda y
enla2daenla
mano derecha. 1,42 | 1,00 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -
B.13 | Trabajar la
anticipacion
(preparacion de
manos) en los
cambios de
posiciones. 1,67 | 1,56 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 -
Trabajar el
desplazamiento
por saltos: -
B.14 | a) Relacion de
distancias (punto
de partida y punto -
de llegada). 1,33 [ 1,15 1,00 | 0,00 1,57 | 1,51 0,717
B.15 | b) Impulso
necesario desde
el punto de -
partida. 1,25 0,87 1,00 | 0,00 143 | 1,13 0,717
B.16 | Soluciones
correctas del
legatto: el
aprendiz presiona
la tecla hasta el
fondo, y a Ultimo
momento la suelta
para conectarla
con el siguiente -
sonido. 1,42 | 0,67 1,20 | 0,45 1,57 [ 0,79 0,698
B.17 | Diferenciacion de
las funciones
armonicas de
Frase musical ambas frases. El
aprendiz las
comprueba -
mediante los 2,08 | 1,68 1,00 | 0,00 2,86 | 1,86 1,890

Articulacion
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:
acordes
principales: I -IV-
V-I

Armonia

B.18

Trabajar
armdnicamente los
cambios de
posiciones en la
pieza.

1,50

1,24

1,00

0,00

1,86

1,57

Pedal de
Resonancia

Trabajar los
distintos pasos
para colocar el
Pedal de
resonancia:

B.19

a) Apoyar el talon
en el suelo, relajar
el tobillo y colocar
correctamente el

pie sobre el pedal.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B.20

b) Presionar el
pedal con la nota y
levantar el
empeine del pie
después del dltimo
tiempo del
compas.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

Dinamica

B.21

Trabajar los dos
tipos de intensidad
sonora (mfy f).

1,17

0,39

1,20

0,45

1,14

0,38

Aparato motor

Trabajar la
posicién correcta
del cuerpo, brazos
y manos frente al
teclado:

B.22

a) Colocar la
mano redondeada,
y levemente
inclinada hacia el
20 dedo.

1,33

0,65

1,00

0,00

0,79

B.23

b) Colocar los
dedos curvados.

2,17

0,72

2,00

0,00

0,95

B.24

c) Colocar el
Pulgar relajado y
cerca del segundo
dedo.

1,33

0,65

1,20

0,45

1,43

0,79

B.25

d) Colocar las
mufiecas a la
altura de los
nudillos.

0,39

1,20

0,45

0,38

B.26

e) Colocar los
hombros bajos.

0,00

1,00

0,00

0,00

B.27

f) Colocar el
taburete a la
altura que

corresponda.

1,25

0,87

1,00

0,00

1,43

B.28

g) Colocar el
cuerpo levemente
inclinado hacia
adelante.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B.29

h) Colocar la
pierna derecha un
poco mas adelante
que la pierna
izquierda.

1,25

0,62

1,00

0,00

1,43

0,79

TTOUDTG

mas
Estruct|

Estrategias

| de organizacion

B.30

Seleccion de la
informacion
importante

2,50

1,73

1,00

0,00

3,57

1,51

(5,0%)

3,182

1,034

0,147

1,378

0,570
0,430

0,147

0,717

1,034

3,227
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B.31

ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Seleccién de la
informacion
secundaria

2,50

1,73

1,00

0,00

3,57

1,51

B.32

Divisién de la
partitura en
secciones,
considerando
similitudes y
diferencias

2,42

1,73

1,00

0,00

3,43

1,62

Estrategias
de apoyo

B.33

Repeticion
reflexiva

1,83

1,03

1,40

0,55

2,14

1,21

B.34

Practicar por
secciones en
relacion al analisis
de la pieza

1,00

1,00

0,00

2,00

B.35

Separar las
dificultades
técnicas de su
contexto.

2,00

0,95

1,40

2,43

0,98

C. Producciones

Ejecucion al piano

Ritmo

C.01

Ejecucion de la
pieza en un pulso
parejo

2,58

0,90

2,20

2,86

0,69

C.02

Realizacion
uniforme de las
corcheas.

2,83

1,03

2,40

3,14

1,07

C.03

Lograr una
ejecucion sin parar
y repetir.

2,25

0,75

1,80

2,57

0,79

C.04

Realizacion
correcta de los
apoyos métricos.

2,92

1,24

2,20

3,43

C.05

Realizacion de los
patrones ritmicos-
melddicos en su
exacta medida.

2,75

0,75

2,40

0,89

3,00

0,58

Digitacion

C.06

Respetar el
numero de digitos
previamente
seleccionados.

2,75

1,22

2,40

3,00

1,29

C.07

Utilizar
correctamente la
digitacion en los
cambios de
posiciones (saltos).

2,75

1,22

1,80

343

0,98

C.08

Ejecutar
correctamente el
SibenFa M

3,08

1,24

2,60

343

1,27

Articulacion

C.09

Realizar
correctamente la
articulacion
“Legatto” en la
ejecucion de la
pieza.

2,92

1,08

2,80

1,30

3,00

1,00

Melodia

C.10

Agrupar
correctamente los
simbolos como
patrones ritmico-
melddicos.

3,08

1,51

2,00

0,71

3,86

1,46

C.11

Aplicacién correcta
de la preparacion
anticipada de las
manos,en los
cambos de
posiciones.

2,00

1,28

1,20

0,45

2,57

1,40

C.12

Realizacion

2,00

0,95

1,40

0,89

2,43

0,79

(5,0%)
3,182

3,227

2,847

0,978

1,643

1,566
0,7_35
0,851
1,450

1,214
0,819

0,551

2,015

0,765

0,181

1,988

1,697
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

correcta de los
desplazamientos
por saltos.

Frase musical

C.13

Realizacion
correcta de las
tensiones y
distensiones
armonicas de las
frase principales.

2,25

2,20

1,64

2,29

0,76

Aparato motor

C.14

Lograr en la
ejecucion la
independencia de
los dedos.

2,42

1,00

1,60

0,55

3,00

0,82

C.15

Realizacion de un
toco firme y al
fondo de la tecla.

1,92

0,90

1,20

0,45

2,43

0,79

C.16

Colocar
correctamente la
posicién del
cuerpo, brazos y
manos.

1,92

0,51

1,60

0,55

2,14

0,38

C.17

Lograr una
correcta
coordinacién entre
la partitura, sonido
y el teclado.

1,67

0,65

1,20

0,45

2,00

0,58

C.18

Realizar una
correcta lectura
“anticipada”, con
su respectiva
preparacion de
manos.

1,75

1,22

1,20

0,45

2,14

1,46

C.19

Realizar una
correcta
coordinacion entre
el aparato motor y
el contexto ritmico
de la pieza.

2,00

0,95

1,80

1,30

2,14

0,69

C.20

Lograr en la
ejecucion,
sostener la vista
fija a la partitura,
sin mirar el
teclado.

1,33

0,89

1,20

0,45

1,43

1,13

(5,0%)
3,182

1,310

0,067

2,360

2,309

1,195

1,773

1,122

0,330

0,334
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A1.2.6 Comparacion por centro de estudios y edad: grupos de 10 y

12 anos en Sistema Renovador.

Para cada centro de estudio, se ha considerado de interés la comparaciéon entre
edades. A continuacion se presentan los resultados de la comparacién entre las
respuestas a los aspectos considerados, entre grupos de alumnos de 10 y 12 afos, en
el Sistema Renovador. Las respuestas consisten en valoraciones numéricas, entre 1y 5

(escala de Lickert).

Se han aplicado dos pruebas para diferencias entre medias:

- t-student (test paramétrico)
- U de Mann-Whitney (test no paramétrico)

En ambos se ha optado por una significancia del 5%, con lo que los parametros de

corte son t,=2,571 para t-student, y Z=1,96 para U de Mann-Whitney.

En las tablas presentadas en pdaginas siguientes, se indican el promedio y la desviacion

estdndar de cada respuesta para tres grupos:

- Todos los alumnos de Sistema Renovador de la muestra (7 individuos),
- Alumnos de 10 afios de edad en Sistema Renovador (4 individuos) y
- Alumnos de 12 afios de edad en Sistema Renovador (3 individuos)
También se indican los pardmetros obtenidos para cada test (t para t-student, y Z para

Mann-Whitney), y se han resaltado aquellos aspectos que presentarian diferencias que

se podrian considerar estadisticamente representativas, con la metodologia aplicada.

En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los

test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas.
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Diferencias con...

Categ., cdd. y concepto Descripcion wt-stt LLM-W

B. Procesos de solucion

Problemas conceptuales

Ritmo B.01 Organizacion de las figuraciones ritmicas en
agrupaciones fuerte-débil (f-d). Si Si
Melodia B.09  Agrupacion de los patrones ritmico-

melddicos, en base a los arpegios, escalas y

acordes. Si Si
Aparato motor B.22  a) Colocar la mano redondeada, y
levemente inclinada hacia el 22 dedo. No Si
Problemas estructurales
Estrategias de B.30  Seleccidn de la informacién importante Si No
Organizacion B.31 Seleccidn de la informacidn secundaria Si No

B.32  Divisidn de la partitura en secciones,

considerando similitudes y diferencias Si No
C. Producciones
Ejecucion al piano
Aparato motor C.14 Lograr en la ejecucidn la independencia de
los dedos. Si No

C.15 Realizacién de un toco firme y al fondo de

la tecla. Si No

A continuacidn, se presenta el detalle de la aplicacion de ambos test, en todos los

aspectos considerados.
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:

Cate

Cod

Concepto

Descripcion

Pro

dst
d

pro
m

dst

A. Planteamientos

Problemas conceptuales

Ritmo

A.01

Identificacién del
compas binario.

5,00

0,00

5,00

0,00

A.02

Comprension de las
relaciones de
duracién entre las
figuras musicales.

4,92

0,29

5,00

0,00

5,00

0,00

A.03

Comprension de los
apoyos metricos
primarios (fuerte-
debil)

4,33

1,23

5,00

0,00

5,00

0,00

A.04

Comprension del
pulso.

4,92

0,29

5,00

0,00

4,67

0,58

A.05

Comprension del
ritmo en los arpegios
descendentes.

4,00

1,54

5,00

0,00

3,67

2,31

Frase
musical

A.06

Identificacién de las
frases principales

2,33

1,97

4,00

2,00

2,33

2,31

A.07

Identificacion de la
frase conclusiva.

2,00

1,81

3,00

2,31

2,33

2,31

A.08

Identificacion de la
frase suspensiva.

2,33

1,97

3,00

2,31

3,67

2,31

Armonia

A.09

Identificacion de los
acordes principales
I-1V-V.

2,50

1,93

3,00

2,31

3,67

2,31

A.10

Identificacion de los
acordes suspensivos.

2,33

1,97

3,00

2,31

3,67

2,31

Identificacion de los
acordes conclusivos.

2,33

1,97

3,00

2,31

3,67

2,31

Digitacion

A.12

Comprension de la
relacion entre los
dedos seguidos y los
dedos saltados.

2,33

1,72

3,00

2,31

2,67

2,08

A.13

Identificacion del
cuarto dedo en la
tecla negra en la
posicién de Fa M.

1,92

1,68

1,00

0,00

3,67

2,31

Tonalidad

A.14

Definicion de la
tonalidad

4,08

1,56

5,00

0,00

5,00

0,00

Melodia

A.15

Identificacion del
patrén ritmico-
melddico: escala
ascendente.

4,67

0,65

5,00

0,00

5,00

0,00

A.16

Identificacién del
patrén ritmico-
melddico: arpegio
descendente.

3,58

1,93

5,00

0,00

3,67

2,31

A.17

Identificacion de los
cambios de
posiciones
(desplazamiento por
saltos).

3,25

1,91

3,75

1,50

3,67

2,31

A.18

Identificacion de las
distintas posiciones:
por €j. Do M, Sol M
etc.

3,08

1,93

4,25

0,96

3,67

2,31

A.19

Comprension de la
anticipacion en los
cambios de
posiciones
(preparacién de las

1,58

1,38

1,75

1,50

2,33

2,31

(5,0%)
2,571

1,195

1,195
1,025
0,378

-0,378

-0,378

-0,378

-0,378

0,196

-2,390

1,195

0,058

0,466

-0,409
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1,960

0,000

0,000

0,000

-1,155

-1,155
-1,021
-0,408

-0,408

-0,408

-0,408

-0,408

0,000

-1,789

0,000

0,000

-1,155

0,000

0,000

-0,441
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PROTOCOLO VERBAL (x Centro y Edad) | (5,0%) (5,0%)
ALUMNOS: 4 3 2,571 1,960
GENERO:
EDAD: 10 12
CENTRO: R R
manos).

A.20 | Identificacion de la
melodia en bloques
(patrones ritmicos-
melddicos). 3,08] 1,88 4,75 0,50 4,00| 1,73 0,845 -0,441
A.21 | Identificacion de la
melodia alternada
(dividida entre las
manos). 1,83 1,53 3,25] 2,06 1,33| 0,58 1,532 -1,310
A.22 | Identificacion de la
melodia trocada. 1,75| 1,54 2,25] 1,89 2,33| 2,31 -0,053 -0,197
A.23 | Identificacion de los
intervalos. 3,25] 1,60 4,25| 0,96 4,33| 1,15 -0,105 -0,197
A.24 | Identificacion de los
intervalos en los
cambios de
posiciones (saltos). 2,08 | 1,44 2,75 | 1,26 2,33] 2,31 0,311 -0,370
A.25 | Comprension de la
Dinamica diferencia entre el
mf,y el f. 4,75 | 0,45 4,50 | 0,58 5,00 0,00 -1,464 -1,342
A.26 | Identificacion del
pedal puesto con la
nota. 1,33 1,15 1,00 | 0,00 2,33| 2,31 -1,195 -1,155
A.27 | Comprension de la
Aparato posicién correcta del
motor cuerpo, brazos y
manos en el teclado. 183] 1,27 2,50 | 0,58 2,33| 2,31 0,143 -0,727
A.28 | Comprension de la
informacion
importante. 2,33| 1,72 3,50] 1,91 3,00| 1,73 0,355 -0,370
A.29 | Comprension de la
informacion
secundaria. 2,33]| 1,72 3,50] 1,91 3,00| 1,73 0,355 -0,370
A.30 | Captacion de las
similitudes y
diferencias de la
pieza. 2,50] 1,51 3,50] 1,91 2,67 | 1,15 0,660 -0,720
A.31 | Establecer las
Relacion relaciones entre la
interconcep topografia del

tual teclado, direccion del
sonido y direccién de
las notas de la
partitura. 1,17 | 0,58 1,00 | 0,00 1,67 | 1,15 -1,195 -1,155
A.32 | Deteccion de los
problemas
especificos de la
pieza. 2,671 1,30 3,75] 0,96 3,00| 1,00 1,007 -0,926
A.33 | Deteccion del
alumno, de sus
problemas de
ejecucion. 3,08] 1,16 3,75] 0,96 3,67 | 1,53 0,090 0,000
A.34 | Identificar
correctamente los
acordes principales
Armonia de la pieza. 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 1,00 0,00 - 0,000
A.35 | Diferenciar el acorde
de Tonica del de
Dominante. 1,00 | 0,00 1,00 | 0,00 1,00 0,00 - 0,000
A.36 | Lograr un pulso
uniforme. 2,92 | 1,93 3,25 | 2,06 4,33 | 1,15 -0,808 -0,780
A.37 | Realizar los patrones
ritmicos-melddicos
en su exacta
medida. 3,75| 1,71 4,00 1,41 5,00| 0,00 -1,195 -1,323
Melodia A.38 | Realizar 3,33 ] 2,06 3,00] 2,31 3,67 ] 2,31 -0,378 -0,408

Intervalos

Pedal de
Resonancia

Problemas
Estructurales

Objetivos

Ritmo
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ALUMNOS:

GENERO:
EDAD:

CENTRO:
correctamente el
desplazamiento por
saltos (cambios de
posiciones) en la
pieza..

A.39

Identificar la melodia
alternada.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A.40

Identificar la melodia
trocada en las frases
principales.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

Articulacion

A4l

Lograr un “toque”
legatto parejo.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

Aparato
motor

A.42

Realizar una
proyeccion de
sonoridad nitida.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

A43

Ejecutar la pieza al
fondo de la tecla, sin
dejar los dedos
pegados.

1,42

2,00

2,00

1,00

0,00

A.44

Colocar la postura
correcta del cuerpo,
brazos y manos
frente al teclado.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B. Procesos de solucion

Problemas conceptuales

Ritmo

B.01

Organizacién de las
figuraciones ritmicas
en agrupaciones
fuerte-débil (f-d).

1,58

0,79

1,25

0,50

2,67

0,58

B.02

Aumento gradual de
la velocidad en el
estudio de la pieza.

2,33

1,44

3,00

1,63

2,67

2,08

B.03

Seleccion de
palabras que
establezcan una
relacion con los
valores de notas

1,75

1,42

2,50

1,91

2,00

1,73

B.04

Solfear antes de
tocar la pieza: con la
voz articular los
ritmos escritos y con
las palmas hacer el
pulso.

1,75

1,36

2,00

1,41

2,67

2,08

B.05

Seleccionar un
tiempo que permita
tocar la pieza sin
parar y repetir.

2,50

1,38

3,25

1,50

3,00

1,73

Digitacion

B.06

Seleccion de los
digitos en base a los
patrones ritmico —
melddicos.

1,67

1,23

2,25

1,50

2,00

1,73

B.07

Preparar
correctamente el 4to
dedo de la mano
derecha en la
posicién de Fa M

1,33

1,00

0,00

2,33

2,31

B.08

Preparar
correctamente el
2do dedo de la
mano izquierda en la
posicion de Fa M

1,58

1,24

1,75

0,96

2,33

2,31

Melodia

B.09

Agrupacion de los
patrones ritmico-
melddicos, en base a
los arpegios, escalas
y acordes.

1,83

1,40

1,25

0,50

4,00

1,00

B.10

Clasificacion de los
intervalos.

2,42

1,83

3,00

2,31

4,00

1,00

(5,0%)
2,571

0,845

-3,485

0,239

0,355

-0,510

0,205

0,205

-1,195

-0,466

-4,855

-0,690
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1,960

0,000

0,000

0,000

0,000

-0,866

0,000

-2,058

-0,363

-0,390

-0,556

0,000

-0,197

-1,155

0,000

-2,201

-0,370



Marisa Ponce Vera

TESIS DOCTORAL

PROTOCOLO VERBAL (x Centro y Edad)

B.11

ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:
Practicar la conexion
de los intervalos
melddicos a la
topografia del
teclado.

1,67

1,56

2,00

2,00

2,33

2,31

B.12

Trabajar las
melodias trocadas de
las dos frases
principales. En la
1ra, la melodia
comienza en la
mano izquierda y en
la 2da en la mano
derecha.

1,42

1,00

1,00

0,00

2,67

1,53

B.13

Trabajar la
anticipacion
(preparacion de
manos) en los
cambios de
posiciones.

1,67

1,56

2,00

2,00

2,33

2,31

Trabajar el
desplazamiento por
saltos:

B.14

a) Relacion de
distancias (punto de
partida y punto de
llegada).

1,33

1,00

0,00

1,57

1,51

B.15

b) Impulso necesario
desde el punto de
partida.

1,25

1,00

0,00

1,43

1,13

Articulacion

B.16

Soluciones correctas
del legatto: el
aprendiz presiona la
tecla hasta el fondo,
y a Ultimo momento
la suelta para
conectarla con el
siguiente sonido.

1,42

0,67

1,20

0,45

1,57

0,79

Frase

musical

B.17

Diferenciacion de las
funciones armdnicas
de ambas frases. El
aprendiz las
comprueba mediante
los acordes
principales: I —IV-V-I

2,08

1,68

1,00

0,00

2,86

1,86

Armonia

B.18

Trabajar
armoénicamente los
cambios de
posiciones en la
pieza.

1,50

1,24

1,00

0,00

1,86

1,57

Trabajar los distintos
pasos para colocar el
Pedal de resonancia:

Pedal de
Resonancia

B.19

a) Apoyar el talon en
el suelo, relajar el
tobillo y colocar
correctamente el pie
sobre el pedal.

1,00

0,00

1,00

0,00

1,00

0,00

B.20

b) Presionar el pedal
con la nota y
levantar el empeine
del pie después del
Ultimo tiempo del
compas.

0,00

1,00

0,00

0,00

Dinamica

B.21

Trabajar los dos
tipos de intensidad

0,39

1,20

0,45

0,38

(5,0%)
2,571

-0,205

-2,259

-0,205

-0,782

-0,782

-0,802

-2,062

-1,128

0,178
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1,960

-0,224

-1,764

-0,224

-1,155

-1,155

-1,183

-1,297

-0,441

0,000

0,000

-0,866
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ALUMNOS:
GENERO:
EDAD:
CENTRO:
sonora (mfy f).

Aparato
motor

Trabajar la posicion
correcta del cuerpo,
brazos y manos
frente al teclado:

B.22

a) Colocar la mano
redondeada, y
levemente inclinada
hacia el 2° dedo.

1,33

0,65

1,00

0,00

1,57

0,79

B.23

b) Colocar los dedos
curvados.

2,17

0,72

2,00

0,00

2,29

0,95

B.24

¢) Colocar el Pulgar
relajado y cerca del
segundo dedo.

0,65

1,20

0,45

0,79

B.25

d) Colocar las
muiiecas a la altura
de los nudillos.

0,39

1,20

0,45

0,38

B.26

e) Colocar los
hombros bajos.

0,00

1,00

0,00

0,00

B.27

f) Colocar el
taburete a la altura
gue corresponda.

0,87

1,00

0,00

B.28

g) Colocar el cuerpo
levemente inclinado
hacia adelante.

0,00

1,00

0,00

B.29

h) Colocar la pierna
derecha un poco
mas adelante que la
pierna izquierda.

1,25

0,62

1,00

0,00

1,43

0,79

Problemas
Estructurales

Estrategias
de
organizacio
n

B.30

Seleccion de la
informacion
importante

2,50

1,73

1,00

0,00

3,57

1,51

B.31

Seleccion de la
informacion
secundaria

2,50

1,73

1,00

0,00

3,57

1,51

B.32

Divisién de la
partitura en
secciones,
considerando
similitudes y
diferencias

2,42

1,73

1,00

0,00

3,43

1,62

Estrategias
de apoyo

B.33

Repeticion reflexiva

1,83

1,03

1,40

0,55

2,14

1,21

B.34

Practicar por
secciones en relacion
al andlisis de la pieza

1,58

1,00

1,00

0,00

2,00

B.35

Separar las
dificultades técnicas
de su contexto.

2,00

0,95

1,40

2,43

0,98

C. Producciones

Ejecucion al piano

Ritmo

c.0o1

Ejecucion de la pieza
en un pulso parejo

2,58

0,90

2,20

2,86

0,69

C.02

Realizacion uniforme
de las corcheas.

2,83

1,03

2,40

3,14

1,07

C.03

Lograr una ejecucion
sin parar y repetir.

2,25

0,75

1,80

2,57

0,79

C.04

Realizacion correcta
de los apoyos
métricos.

2,92

1,24

2,20

3,43

C.05

Realizacion de los
patrones ritmicos-
melddicos en su
exacta medida.

2,75

0,75

2,40

0,89

3,00

0,58

Digitacién

C.06

Respetar el nimero
de digitos
previamente
seleccionados.

2,75

1,22

2,40

1,14

3,00

1,29

C.07

Utilizar

2,75

1,22

1,80

0,84

3,43

0,98

(5,0%)
2,571

-1,504

-0,622

-0,494

0,178

-0,782

-1,128

-3,521

-3,521

-3,107
-1,108

-1,793

-1,798
-0,902
-1,005

-1,666

-1,448

-1,003

-0,653
-2,383
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1,960

-2,366

-0,390

-1,764

-1,155

0,000

-1,155

0,000

0,000

-1,146

-1,146

-0,741
-0,926

-1,111

-1,297
-0,394
-0,185

-0,592

-0,185

0,000

-0,367
-0,370
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ALUMNOS:

GENERO:
EDAD:

CENTRO:
correctamente la
digitacion en los
cambios de
posiciones (saltos).

C.08

Ejecutar
correctamente el Si
benFaM

3,08

1,24

2,60

3,43

1,27

Articulacion

C.09

Realizar
correctamente la
articulacion
“Legatto” en la
ejecucion de la
pieza.

2,92

1,08

2,80

1,30

3,00

1,00

Melodia

C.10

Agrupar
correctamente los
simbolos como
patrones ritmico-
melddicos.

3,08

1,51

2,00

0,71

3,86

1,46

C11

Aplicacion correcta
de la preparacion
anticipada de las
manos,en los
cambos de
posiciones.

2,00

1,28

1,20

0,45

2,57

1,40

C.12

Realizacion correcta
de los
desplazamientos por
saltos.

2,00

0,95

1,40

0,89

2,43

0,79

Frase
musical

C.13

Realizacion correcta
de las tensiones y
distensiones
armonicas de las
frase principales.

2,25

2,20

1,64

2,29

0,76

Aparato
motor

C.14

Lograr en la
ejecucion la
independencia de los
dedos.

2,42

1,00

1,60

0,55

3,00

0,82

C.15

Realizacion de un
toco firme y al fondo
de la tecla.

1,92

0,90

1,20

0,45

2,43

0,79

C.16

Colocar
correctamente la
posicién del cuerpo,
brazos y manos.

1,92

0,51

1,60

0,55

2,14

0,38

C.17

Lograr una correcta
coordinacion entre la
partitura, sonido y el
teclado.

1,67

0,65

1,20

0,45

2,00

0,58

C.18

Realizar una correcta
lectura “anticipada”,
con su respectiva
preparacion de
manos.

1,75

1,22

1,20

0,45

2,14

1,46

C.19

Realizar una correcta
coordinacion entre el
aparato motor y el
contexto ritmico de
la pieza.

2,00

0,95

1,80

1,30

2,14

0,69

C.20

Lograr en la
ejecucion, sostener
la vista fija a la
partitura, sin mirar el
teclado.

1,33

0,89

1,20

0,45

1,43

(5,0%)
2,571

-0,908

-0,220

-2,260

-1,892

-1,579

-0,083

2,743

-2,653

-1,460

-2,081

-1,249

-0,408

-0,376
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1,960

-0,370

-0,592

-0,370

-0,780

-0,592

0,000

0,000

-1,764

-1,155

-1,323

-0,556

-0,592

-1,155
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GUIA N 2:

CONTROL ON LINE

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)

Observar profundamente la partitura desde el inicio hasta el final.
Enumerar las partes mds importantes de la pieza.

Diferenciar las ideas principales de las secundarias.

Comparar las ideas principales de la pieza.

Indicar los problemas de comprension.

Indicar los problemas de ejecucién.

Descubrir las causas de los problemas de comprensién

Descubrir las causas de los problemas de ejecucion.

Aplicar los procedimientos seleccionados para resolver los problemas de
ejecucion.

10) Escribir las dudas y las preguntas que surjan durante el estudio de la pieza.
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9 ESTUDIO 2:

ENTREVISTAS
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En general, el Estudio 1 ha demostrado que existen diferencias, y nos interesa
comprender mejor el sentido de esas diferencias. Para ello se realizaron entrevistas
individuales a los alumnos en las que se profundizé en algunos de los aspectos, que de

forma mas cuantitativa se abordaron en el estudio anterior.

9.1 Definicion

La entrevista se utiliza para recabar informacién verbal a través de preguntas que

propone, en este caso, el investigador.

Hay distintos tipos de entrevistas, en esta investigacion se utilizaron dos:

semiestructurada y retrospectiva. A continuacion se describirdn cada una de ella:

- Entrevista semiestructurada: Es aquella, en la que, como su propio nombre lo
indica, el entrevistador despliega una estrategia mixta, alternando preguntas
estructuradas con preguntas espontaneas. Esta forma es mas completa, ya que,
mientras que la parte preparada permite comparar entre los diferentes
participantes, la parte libre permite profundizar en las caracteristicas
especificas del participante. Por ello, da lugar a una mayor libertad y flexibilidad

en la obtencion de la informacion.

- Entrevista Retrospectiva: E|l método retrospectivo es un enfoque inductivo
gue tiene el objeto de que sean los aprendices los que verbalicen los problemas
encontrados y las soluciones aportadas a la tarea asignada. De esta manera, el
investigador no procede de forma aprioristica en la identificacion de los
distintos problemas que serdn escuchados, sino que permite que estos se

“manifiesten”.

De igual modo, esta técnica persigue obtener fuentes de informacidn mas fidedignas,
al realizarle la entrevista al aprendiz, inmediatamente después de finalizar la tarea

dada.
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A los doce aprendices que participaron en esta investigacion, se les realizd una
entrevista para cada momento metacognitivo: planificaciéon, control “on line”, y
evaluacién. En la planificacion, se realizaron entrevistas semiestructuradas, y en el

|ll

control “on line”, las entrevistas fueron retrospectivas, al igual que en la evaluacién.

Dada la naturaleza que presenta cada una de las entrevistas, se plantearon objetivos

especificos diferentes, que describimos a continuacién.

Cuadro 10.1 Objetivos Especificos del Estudio 2 (Entrevistas)

ENTREVISTA

OBIJETIVOS ESPECIFICOS

Entrevista N2 1:
Corresponde al momento
metacognitivo de la
Planificaciény es
semiestructurada.

- Conocer los conocimientos previos del aprendiz.

- Identificar la capacidad del alumno para detectar los
problemas de comprensién de la pieza.

- Identificar la capacidad del alumno para detectar los
problemas de ejecucion de la pieza.

- Obtener informacién sobre la organizacién de los
elementos del lenguaje pianistico-musical de la pieza.

- Identificar los objetivos seleccionados por el aprendiz.

- Obtener informacidn sobre la elaboraciéon del plan de
estudio efectuado por el aprendiz de la pieza.

Entrevista N2 2:

Corresponde al momento
metacognitivo del control
online y es retrospectiva.

- Identificar si el aprendiz tuvo en cuenta los objetivos
planteados en el primer momento metacognitivo.

- Identificar los problemas de comprension de la pieza.

- Identificar los problemas de ejecucién de la pieza.

- Conocer la capacidad del aprendiz para identificar las
causas de sus problemas de ejecucién.

- Identificar las estrategias que aplicé el aprendiz para
resolver los problemas de ejecucion.

Entrevista N2 3:

Corresponde al momento
metacognitivo de la evaluacién
y es retrospectiva.

- Detectar los conceptos pianisticos-musicales que el
aprendiz deberia mejorar en su sistema de estudio.

- Identificar la evaluacién del
resultados logrados.

aprendiz sobre sus

- Determinar la efectividad de las estrategias usadas en
el estudio de la pieza.
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9.2 Metodologia

Se optd por una metodologia cualitativa. Esta metodologia permite describir y analizar
los procesos que los lectores desarrollaron durante las entrevistas, asi también
permitio utilizar distintos métodos afines al estudio de datos provenientes de diversas

fuentes de informacidén, que deben analizarse interrelacionadamente.

En cada momento metacognitivo: planificacién, control “on line” y evaluacidn, se

realizaron entrevistas.

- El primer momento metacognitivo, corresponde a la Planificacidon. La tarea

asignada a esta etapa, es la de entrevista semiestructurada.
- Luego, en el Control On Line, se realizé una entrevista retrospectiva.

- Finalmente, en la etapa de Evaluacién, también se realizd una entrevista

retrospectiva.

Para lograr los objetivos planteados, la metodologia contempldé la consecucién de

varias fases con sus correspondientes actividades, que indicamos a continuacion.

FASE 1: En primer lugar, para lograr la recogida de informaciéon de parte de los

participantes, se llevaron a cabo las siguientes actividades:

1. PREPARACION PREVIA: Se les entrega el Estudio N2 1 del Libro 1 de Recital,
Vol. Il de Bastien. La misma pieza para todos los participantes,
correspondiente a la etapa inicial del piano, para que la estudiaran,
analizaran, identificaran posibles problemas de comprensién y ejecucion,
para que elaborasen un plan de trabajo y plantearan objetivos, etc.
Adicionalmente se les entregd una guia cuya finalidad fue la de ayudar al
aprendiz a concentrarse en determinados puntos de la lectura, y de esa

manera obtener una informacién mas precisa.
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2. ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA: Pasado un tiempo prudencial, del orden
de 15 minutos, se le entrevista al aprendiz. Se le hace un conjunto de
preguntas para conocer sus conocimientos previos (qué sabe sobre la
pieza) sus objetivos de la lectura (qué objetivos se propone alcanzar al ver
la pieza) y el plan de accién (cuales son los pasos que va a dar para

alcanzar sus objetivos de estudio).

3. CONTROL ONLINE: Una semana después, se sienta al piano, para estudiar
con la partitura en voz alta, duracion aproximada 30 minutos.
Adicionalmente se les entrega una segunda guia y tiene la misma

finalidad que la guia N2 1.

4. ENTREVISTA RETROSPECTIVA: Inmediatamente después de la fase anterior,
se le realiza una entrevista retrospectiva, sobre la tarea realizada. Estas
preguntas se hicieron para obtener informacién sobre el proceso de
lectura durante el protocolo verbal. Las preguntas giraron en torno a si el
alumno tuvo en cuenta los objetivos planteados en la planificacién, si
detectd los aspectos importantes, las dificultades de comprensién y de
ejecucién de la pieza. Por otra parte, se indagd en si conocia las causas de
sus problemas y si encontré la forma de solucionarlos, y qué estrategias

aplicé en cada uno de ellos.

5. LISTA DE COMPROBACION: al dia siguiente, se le entrega una lista de cotejo
o de comprobacién, con preguntas que comprende los conceptos

pianisticos -musicales principales de la pieza.

6. ENTREVISTA RETROSPECTIVA: Finalmente, se le realizd una entrevista
retrospectiva, para corroborar aspectos de autoevaluacién. Las preguntas
se basaron en la evaluacion del aprendiz sobre los resultados logrados, si
fueron efectivas las estrategias usadas y qué aspectos de su sistema de

estudio debia mejorar.
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FASE 2: Posteriormente, para lograr el ordenamiento, transcripcion y depuracion de la
informacién recogida, ésta se analizd, revisando detenidamente los videos
obtenidos, para cada alumno. Las tareas desarrolladas en esta fase fueron las

siguientes:

1. Se transcribieron las entrevistas (semi-estructuradas y retrospectivas), y

se analizaron en forma critica.

2. Se revisaron los videos, con el objetivo de completar las tablas del

protocolo verbal, en base a criterios pianisticos musicales propios.

3. Con esta informacion, se vuelve al paso 1, con el objeto de aclarar y

resaltar los elementos de interés para la investigacion.

Las entrevistas se archivaron en video, y de su visionado se lograron transcripciones
que sirvieron de base para el analisis. De esta manera se logré materializar abundante
informacién, de utilidad tanto para la presente investigacién, como para futuras,

incluso en temas complementarios.

9.2.1 Participantes

La muestra que se logrd disponer, constd de un grupo de doce participantes, que
asistian a clases de Musica (el instrumento es el piano) de Sistema Tradicional y de
Sistema Renovador, con edades comprendidas entre 10 y 12 anos, en Madrid,

Guadalajara (Castilla-La Mancha), y Ledn.

Las entrevistas se realizaron entre los meses de noviembre de 2008 y marzo de 2010, y
a cada alumno, a medida que se iba recopilando y procesando informacion, se le
identific6 numéricamente, en orden cronolédgico. Luego, una vez completadas las
entrevistas, se agruparon por centro, y se les asignd una identificacién que seria la

final, con el correspondiente nimero de participante.
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Para mejor comprension, en los cuadros siguientes, se presentan las principales

caracteristicas de la muestra, ordenado cronolégicamente, o bien por centro de

estudios, o por edad.

Cuadro 10.2 Informacién de la muestra por orden cronolégico (de entrevistas).

Orden Fecha de Participante Tipo de Ubicacion )

Cronolog. Entrevista ne Centro del Centro Edad Genero
1 Nov 2008 P06 sistema renovador Madrid 12 afios Mujer
2 Dic 2008 PO1 sistema tradicional Madrid 10 afios Varén
3 Nov 2008 P02 sistema tradicional Guadalajara 10 afios Varén
4 Ene 2009 P03 sistema tradicional Guadalajara 10 afios Varén
5 Ene 2009 P07 sistema renovador Madrid 10 afios Mujer
6 Ene 2009 P08 sistema renovador Madrid 10 afios Mujer
7 Dic 2009 P04 sistema tradicional Guadalajara 12 afios Varén
8 Dic 2009 P05 sistema tradicional Guadalajara 12 afios Varén
9 Mar 2010 P09 sistema renovador Castillay Ledn 10 afios Varén
10 Mar 2010 P10 sistema renovador Castilla y Ledn 10 afios Varén
11 Mar 2010 P11 sistema renovador Castillay Ledn 12 afios Varén
12 Mar 2010 P12 sistema renovador Castilla y Ledn 12 afios Mujer

Cuadro 10.3 Informacidén de la muestra, agrupada por centro.
Orden Fecha de Participante Tipo de Ubicacién )

Cronolog. Entrevista n? Centro del Centro Edad Genero
2 Dic 2008 PO1 sistema tradicional Madrid 10 afios Varén
3 Nov 2008 P02 sistema tradicional Guadalajara 10 afios Varén
4 Ene 2009 P03 sistema tradicional Guadalajara 10 afios Varén
7 Dic 2009 P04 sistema tradicional Guadalajara 12 afios Varén
8 Dic 2009 P05 sistema tradicional Guadalajara 12 afios Varén
1 Nov 2008 P06 sistema renovador Madrid 12 afios Mujer
5 Ene 2009 P07 sistema renovador Madrid 10 afios Mujer
6 Ene 2009 P08 sistema renovador Madrid 10 afios Mujer
9 Mar 2010 P09 sistema renovador Castillay Ledn 10 afios Varén
10 Mar 2010 P10 sistema renovador Castillay Ledn 10 afios Varén
11 Mar 2010 P11 sistema renovador Castillay Ledn 12 afios Varén
12 Mar 2010 P12 sistema renovador Castillay Ledn 12 afios Mujer
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9.2.2 Procedimiento

Una de las bases fundamentales de la recopilacion de informacion, fue el desarrollo de
entrevistas a cada participante. A continuacién se describen aspectos de interés del
desarrollo y consecucién de las entrevistas, un detalle analitico/descriptivo de cada

una de las entrevistas realizadas, por alumno, y algunos comentarios.

La realizacién del estudio se efectud entre los afios 2008 y 2010 respetivamente. Se
seleccionaron y se contactaron los centros musicales que reunian las condiciones para
esta investigacion. Para llevar a cabo las entrevistas, fue necesario establecer
contactos previos con las instituciones, a las que se les solicitd colaborar en el presente
estudio. Esta fase no estuvo exenta de inconvenientes. Debe tenerse en cuenta que,
una vez conseguida la colaboracién por parte de la institucién, se tuvo que acceder al
permiso de los padres de los participantes, los que en todos los casos, accedieron sin

mayor inconveniente, incluso en algunos casos colaboraron con su presencia e interés.

Una vez conseguidas estas autorizaciones y confirmados los centros (Sistema
Tradicional y Sistema Renovador), se procedid a acordar conjuntamente Ia

organizacién para el desarrollo de las actividades requeridas:

- disponer de una sala con un piano en buen estado,

- seleccionar los alumnos segln las edades y el nivel de estudio en el piano,
contactar con sus respectivos padres, contar con su aprobacion para filmar cada

una de las sesiones requeridas en esta investigacion y

- definir con ellos los dias, horarios, el tiempo que duraria cada sesion.

La informacién detallada sobre el proceso de lectura metacognitiva al piano, se obtuvo
del desarrollo y grabacion en audio/video de las actividades individuales que realizaron
cada uno de los alumnos participantes en esta investigacion. Estas actividades se

repartieron en tres sesiones correspondientes a los tres momentos del control
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metacognitivo: Planificacidén, Control online y Evaluacidn. El proceso que se establece

entre estas tres fases es secuencial.

En la Primera Sesion (A) se realizd la primera entrevista semi-estructurada. La finalidad
de la misma fue la obtencién de informacién por parte de cada uno de los pupilos de la
muestra, sobre cudl es el proceso habitual de lectura en la primera etapa de estudio
de una pieza al piano. Apenas iniciada la sesion, se le entregé al alumno la pieza y
establecid su primer contacto con la misma. Al cabo de 15 minutos aproximadamente,
se le realizé la entrevista que durd 15 minutos. En total, la primera sesién tiene una
duracién de 30 minutos. El lapso de tiempo entre la primera sesidn y la segunda sesién

fue de una semana.

En la Segunda sesion (B) se realizé el protocolo verbal y la segunda entrevista semi-
estructurada, pero a diferencia de la primera, esta fue retrospectiva, es decir
inmediatamente después del Protocolo verbal. La finalidad de esta etapa
metacognitiva fue obtener informacidn detallada sobre el proceso de la lectura llevada
a cabo durante el Protocolo Verbal. Esta informacion se reforzé con la realizacion de
una entrevista retrospectiva. El tiempo de duracidon que se estipuld en la realizacidon
del Protocolo Verbal fue de 30 minutos. Posteriormente, se realizd la entrevista con
una duracién de 15 minutos de duracién. En suma, la segunda sesidn se realizd en 45
minutos aproximadamente. El lapso de tiempo entre la segunda sesion y la tercera

sesion fue de un dia.

En la Tercera sesion (C) se realizé la Lista de Comprobacion y la tercera entrevista, y
segunda retrospectiva. El objetivo de esta sesién fue obtener informacién detallada
sobre la autoevaluaciéon de cada uno de los alumnos participantes, frente a la
realizacion de la lectura de la pieza al piano. El tiempo de duracién de la lista de
comprobacién fue de 20 minutos aproximadamente. Se realizd, inmediatamente
después, la entrevista en un lapso de tiempo de 10 minutos. En total, la tercera sesién

se realizd en 30 minutos aproximadamente.
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9.2.3 Diseno del material de analisis

En la confeccién de las entrevistas semi-estructuradas y retrospectivas, se
establecieron las tres fases metacognitivas y las categorias correspondientes a cada
una de ellas. A partir de ello se elaboraron las preguntas respectivas, tomando como
referencia la clasificacion propuesta por Rios, (1991) “Fases y preguntas involucradas

en la Metacomprensién”.

Las fases corresponden a los tres momentos metacognitivos ya mencionados
(Planificacién/Control “on line”/Evaluacion), y las categorias a las clasificaciones mas
importantes de cada fase metacognitiva. En base a las fases metacognitivas y a las
categorias establecidas por Rios (1991) se establecieron las preguntas de cada una de
las entrevistas de esta investigacion. Las categorias designadas para cada fase

metacognitiva, se indican en el siguiente cuadro:

Cuadro 10.4 Categorias designadas en cada fase metacognitiva

Planificacion: - Conocimientos previos
- Objetivos de la lectura y Plan de accion.
Supervision: - Aproximacion o alejamiento de la meta

- Deteccién de aspectos importantes

- Deteccién de dificultades en la comprension y
ejecucion.

- Conocimiento de las causas de las dificultadesy

- Flexibilidad en el uso de las estrategias.

Evaluacion: - delos resultados logrados
- de la efectividad de las estrategias usadas

Una vez establecidas las categorias para cada una de las fases o etapas metacognitivas
se procedié a elaborar las preguntas correspondientes a las entrevistas estipuladas

para esta investigacion.
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Esta es la guia de preguntas que se realizaron para cada momento metacognitivo:

7

PLANIFICACION

Conocimientos Previos:
1) ¢Cudnto tiempo hace que estudias el piano?
2) ¢Has realizado obras, anteriormente, con dificultades similares a esta pieza?
3) ¢Podrias indicar en la pieza, aquellos elementos que te resulten familiares?
4) ¢éCémo determinaste cudles son las partes mas dificiles de realizar?
5) ¢Qué procedimientos emplearias para resolver los problemas de la pieza?
6) En base a ello, éComo abordarias el estudio de esta pieza?

Objetivos de la lectura:
7) ¢éQué objetivos te propusiste alcanzar, al leer esta pieza?

Plan de accién:
8) ¢Como programarias el estudio de la pieza?
9) ¢Cuanto tiempo dispondrias para estudiar la pieza?

CONTROL ON LINE

Aproximacion o Alejamiento de la Meta:
10) ¢éQué hiciste para determinar si estabas logrando tus objetivos?

Deteccion de los aspectos importantes:
11) ¢Cémo supiste cudles eran los aspectos mas importantes de la partitura?
12) ¢Haslogrado encontrar las ideas principales?
13) éEn qué se diferencian las ideas principales de la pieza?

Deteccion de las dificultades en la comprension y ejecucién:
14) ¢Cémo determinaste, en la pieza, los aspectos mas dificiles de ejecutar?
15) ¢Qué procedimientos empleaste para solucionar los problemas de ejecucion?
16) Describir cada uno de los procedimientos empleados.
17) ¢éQué elementos de la pieza, atin, no comprendes?
18) ¢Qué elementos de la pieza, aun, no puedes ejecutar al piano?

Conocimiento de las causas de las dificultades:
19) ¢Por qué crees que tuviste esos problemas de ejecucion en la pieza?

Flexibilidad en el uso de estrategias:
20) Cuando te diste cuenta de que no estabas tocando correctamente la pieza. iqué
hiciste?
21) ¢Qué soluciones propusiste para mejorar tu ejecucidn de la pieza al piano?

7

EVALUACION

Evaluacion de los resultados logrados:
22) Cuando terminaste de estudiar la pieza ¢Codmo comprobaste si la habias
comprendido?
23) ¢Piensas que abordaste correctamente el estudio de la pieza?
24) éQué aspectos consideras que deberias mejorar?
25) ¢Te quedaste satisfecho con los logros obtenidos?

Evaluacion de la efectividad de las estrategias usadas:
26) éQué pasos llevados a cabo durante la lectura, te facilitaron la comprensién y la
ejecucion de la pieza?
27) éQué aspectos mejorarias en tu forma de estudio?
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9.2.4 Criterios de andlisis

Las entrevistas son registros de informacion que se han utilizado para analizar los tres
momentos metacognitivos, y para complementar la informacién obtenida tanto en el

Protocolo Verbal como en las listas de Comprobacion.

En el anadlisis de las entrevistas se partié de los supuestos de que la informacion
recogida de éstas, se encuentra en un nivel mas superficial o explicito, mas cercana a la

conciencia del aprendiz, por tanto metodolégicamente mas accesible.

Asi pues, se han considerado en el andlisis dos areas o dimensiones:

- La primera corresponde al analisis de la correlacién o secuencia que hay entre
las tres fases metacognitivas, llevadas a cabo por los participantes de esta
investigacion;, de esa manera, se pudo comprobar si los aprendices
establecieron o no, un hilo conductor entre las tres areas anteriormente

mencionadas.

- En cuanto a la segunda, se refiere al analisis comparativo y complementario de
la informacion recabada del protocolo verbal con su respectiva entrevista
retrospectiva, y a continuacidon los datos extraidos de las listas de

comprobacién, también con su respectiva entrevista retrospectiva.

La grabacidon en video del protocolo verbal, junto con las transcripciones de las
entrevistas y las listas de comprobacion dié lugar a una contrastacién entre estos dos

aspectos.

Debido a que el proceso de andlisis de las entrevistas es cualitativo, su objetivo fue
facilitar el proceso inferencial y comparativo de la informacién obtenida en las
entrevistas, listas de comprobacién y el protocolo verbal, incidiendo en aquellos
puntos en los que se habia podido comprobar ciertas diferencias significativas en

relacion a los datos obtenidos.
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9.3 Entrevistas comentadas

Cada una de las entrevistas realizadas a los doce participantes, se grabd en video. En el

Anexo correspondiente, se presentan las transcripciones.

Esta informacion es crucial para lograr los objetivos de la investigacién, pero tal cual
estd, resulta confusa y necesitd ser analizada una por una, atendiendo a cada una de
los conceptos planteados: planificacion, control “on line” y evaluacion. Por ello, se
presenta a continuacién el andlisis detallado y comentado de cada entrevista y las

conclusiones generales.
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9.3.1 Participante N2 1

Institucion : Sistema renovador

Edad : 12 afios

PLANIFICACION:

Los conocimientos previos que el aprendiz tiene de la pieza, los manifiesta de una
manera bastante organizada y ordenada, teniendo en cuenta el nivel de piano en el
que se encuentra el estudiante. La representacién interna, que tiene de la partitura
parte de pequefios bloques pianisticos-musicales, dando lugar a una adecuada
condensacién de la informacion. Un ejemplo de ello, se puede ilustrar en la respuesta
N2 3 (planificacidén), que da sobre los elementos familiares que tiene de la pieza, y

dice: “Las escalas, arpegios, acordes, las posiciones, alteraciones y los matices”.

Con respecto a los objetivos de estudio que plantea, se limitan a los problemas de
ejecucion. Por ejemplo, en las respuestas N2 8 y N2 9 (planificacidn) dice: “Solucionar
los problemas; Las escalas. El ritmo de las escalas. Anticipar la ejecucion”. Le falté
completar la lista de objetivos, que hiciese referencia a otros aspectos del plan de

estudio de la pieza.

Con respecto a la deteccion de los problemas de la pieza, logré extraer algunos de los
conceptos pianisticos basicos de la partitura. Por ejemplo en la respuesta N2 6
(planificacién) dice: “Los cambios de posiciones, las escalas porque suelo acelerarme y
las alteraciones porque se me olvidan, aunque sé que Fa M tiene el si b”. En este
parrafo, la alumna, comprende el problema que requieren los cambios de posiciones,
y la dificultad ritmica que pueden ocasionar las escalas. En cuanto a este ultimo
concepto, especifica que la alteracién de si b, forma parte del bloque que conforma la
posicion de Fa M. No obstante a ello, en su respuesta no se especifican los
procedimientos que utilizaria para solucionar cada uno de los problemas

anteriormente mencionados. Un ejemplo de ello, aparece en la respuesta N2 11
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(planificacién) en relacién al problema de los cambios de posiciones y dice: “Para los
cambios me anticiparia. Las anticipaciones siempre las intento usar”. Si bien hace
referencia al recurso pianistico de la “Preparacién de lo que viene a continuacién”,
pero no desglosa adecuadamente, el procedimiento que emplearia en ese caso
puntual. Lo mismo sucedié con el problema del ritmo en las escalas y comenta en la
respuesta N213 (planificacion): “Solfearia la escala y luego volveria a solfearla con
metrénomo unas cuantas veces, hasta que se me mentalizara el ritmo y luego tocaria
muy despacio”. En su respuesta faltaria especificar de qué manera la solfearia, équé

pasos secuenciados realizaria, para aprenderse el ritmo de la pieza?

En cuanto a la forma de estudio, en lo referido a la programacion y practica del estudio
de la pieza, en la respuesta N2 14 (planificacién) comenta: “El ritmo en las escalas para
mi es algo dificil y creo que en tiempo es lo que mds me va a ocupar. Pero, yo creo que
en cuanto tenga el ritmo logrado, la pieza va a salir sola. Por eso creo que en cuatro

dias, una hora por dia la pieza puede estar”.

En la respuesta es conciente del problema del ritmo en la ejecucién, pero no es
suficiente a la hora de programar el estudio. Le faltd considerar los distintos aspectos
gue conforman a la pieza, ya que se circunscribe a un solo concepto y problema. En la
programacién del estudio diario, hay una serie de pasos para realizar en la practica,
gue no fueron especificados. Como la distribucidn de los distintas fases de estudio
para cada dia de la semana: problemas, conceptos, extraccién de secciones
estableciendo diferencias y similitudes, aplicacién de diversos procedimientos, la
practica diaria en base a objetivos previamente especificados, etc. Por otra parte,
menciona, de una manera aleatoria, los dias que piensa que va a aprenderse la obra.
Resulta evidente, que la alumna no tiene un entrenamiento procedimental adecuado

en la practica del estudio diario del instrumento.

En esta primera etapa metacognitiva, se ha evidenciado una desproporcién entre el
conocimiento declarativo que posee el participante de la partitura, el cual es

abundante, organizado, y el conocimiento procedimental que tiene de la pieza. Este
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ultimo, se hace extensivo a los conceptos pianisticos (destrezas cognitivas y motoras),

la solucién de problemas, y la forma de estudio.

CONTROL ONLINE:

En la lectura analitica de la pieza, realiza una adecuada organizacién del contenido
musical, como por ejemplo en la respuesta N26 (control online), comenta acerca de la
estructura de la pieza: “Las ideas principales, los conceptos ¢no? principales, son la
estructura para el arpegio, escalas ascendentes que se van repitiendo. La frase
suspensiva y la frase conclusiva. Luego también he averiguado que son dos frases de
ocho compases cada una. A su vez esos ocho compases los puedo dividir en cuatro
compases y a su vez los cuatro compases los puedo dividir en dos compases. Estos dos
compases van juntos por la misma posicion. En las posiciones la armonia es sencilla. La
pieza gira en torno a Do M. Empieza la primera posicion en Do M, luego el IV de Fa M, y

el V que es la dominante de Sol M”.

En su analisis logra discriminar las ideas mds importantes de las secundarias; organiza
el contenido musical en base a los patrones ritmicos-melddicos; establece las
diferencias y semejanzas entre las frases principales de la pieza; clasifica las armonias
que la definen; Identifica los cambios de posiciones con sus respectivas modulaciones,

y por ultimo define la tonalidad de la pieza.

En cuanto a la deteccidén de los patrones o bloques ritmicos-melddicos los detalla con
mayor precision en la respuesta N2 12 (control online) y dice: “Aqui estdn las escalas,
los arpegios, y siempre al final de una idea, hay un arpegio con un acorde. El patron
donde estd el arpegio estd conformado por tres corcheas y un silencio de corchea.
Luego he visto que todos los compases terminan con un silencio, y para concluir las
frases con acordes”. En su respuesta, hay una identificacidon de las pequefias unidades
estructurales. Establece relaciones entre ellas, sefialando sus similitudes y diferencias

entre los patrones ritmicos-melddicos de la pieza.

Con respecto a los problemas de comprensidn, tuvo cierta dificultad en el concepto de

melodia. En la respuesta N2 8 dice: “La melodia no la he tenido en cuenta, como se va
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alternando, no sé si hay una que es la Melodia”. Resulta evidente, que no ha
identificado este concepto musical. En cambio, a medida que avanzd la entrevista en la
respuesta N2 9 logra ubicar la Melodia en la partitura y dice: “Esta tal vez, es que no la
entiendo muy bien jAh! Es que no sé, si son dos voces o es que todo va unido. Entonces
la Melodia seria todo esto, los dos compases”. En este pdrrafo, da indicios de que ha
comprendido el concepto de la Melodia alternada. Logra identificar a la melodia

dividida o repartida entre la mano izquierda y la mano derecha.

Posteriormente, en la respuesta N2 10, comenta lo siguiente: “En la primera frase el
orden es: Do, Fa y Sol y luego baja a Fa y termina en Sol. Termina en Sol y vuelve a Do
porque tiene que concluir. En la primera Frase empieza en Do M, la melodia con la
mano izquierda y en la sequnda frase empieza la melodia con la mano derecha”. La
respuesta dada, manifiesta su comprensidon de otro aspecto del concepto melédico
que hace referencia a la melodia trocada. Por otra parte, conecta el concepto melddico
en las dos frases principales de la pieza. Si bien al principio de la entrevista tuvo cierta
dificultad para localizarlo, en el transcurso de la misma, logra asimilarlo y

comprenderlo en todas sus facetas.

En relacién a los problemas de ejecucién, senald algunos de ellos, como por €j. en la
respuesta N2 14(control online) hace referencia al problema del desplazamiento por
saltos y dice: “En el cambio de posiciones: veo como va el orden. Sobre todo lo he
tenido claro a la hora de tocar. Efectivamente, he visto los problemas cuando los he
puesto en prdctica. Como debo cambiar, dependiendo de los dedos, por ejemplo me he
basado en el intervalo de cuarta que hay de Do a Fa. He establecido esa conexidn para
no perderme”. Aqui, indica la manera en que conecta los cambios de posiciones

teniendo en cuenta los intervalos.

De todas maneras, hace nuevamente referencia al desplazamiento por saltos, en la
respuesta N2 23(control online) y dice: “En los cambios de posiciones, primero he
localizado todos los saltos que hay de Do a Fa, de Sol a Fa, de Fa a Sol y de Sol a Do.
Luego he especificado los mds dificiles por ej.de Do a Fa el salto es de cuarta y tengo

que tener en cuenta el si b que debe ser automdtico. No puedo tocar la posicion de Fa y

Pagina 270 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

luego incluir el si b. He tocado primero, el primero de Do, luego el primero de Fa, y el
primero de Sol. Entonces, al hacer el primero de Do, me he apoyado en el Do y el dedo
1 lo he cambiado por el dedo 5. Luego de Fa a Sol hay una segunda y lo que he hecho es
no moverla mucho. De Sol a Fa hay que bajar y también no moverla mucho, lo mismo
que antes porque son segundas. Y al final que es lo que mds me cuesta, aprovecho los
silencios y lo mismo lo toco en forma de acorde. Toco y me apoyo en el dedo 1y lo
cambio por el 5. Y en la mano izquierda hago lo contrario, toco y el dedo 5 lo cambio

por el dedo 1. Y cuando ya he tocado el Sol con el dedo 1, ya he cambiado al Do”.

En esta respuesta se puede ver el uso secuenciado de procedimientos para resolver el

problema del desplazamiento por saltos:

1) Localiza los saltos o intervalos (distancias entre las distintas posiciones).

2) Se centra en el salto dificil de cuarta:

o Consolida la posicion de Fa M en bloque. Lo que significa que el sib esta

incluido en ella.

o Utiliza el recurso pianistico de la “sustitucion” de dedos para conectar

rapidamente el salto de cuarta que va de la posicién de Do a Fa.

3) Enlos dos ultimos compases:

o0 Aprovecha los silencios para utilizar el recurso pianistico de la
“anticipacién” o también llamado “Preparacién de lo que viene a

continuacion”.

A la luz de lo expuesto, se puede apreciar el empleo de estrategias para solucionar el
problema que ocasionan los cambios de posiciones en la ejecucién al piano. Otro
ejemplo de ello, se puede encontrar en las respuestas N2 19 y 20 (control online), en
relacion al problema del ritmo y dice: “Con el ritmo, solfear: primero usé las palmas y

con la voz utilicé palabras, luego con las notas y por ultimo lo he puesto en prdctica. He
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seguido solfeando mientras tocaba”... “Contar en voz alta mientras toco y luego tocar y

contar mentalmente”.

La participante describe una secuencia de pasos que aplica en el concepto ritmico, y

estos son:

1) Solfea usando las palmas para realizar el pulso y con la voz emplea palabras

para hacer la métrica de la pieza.

2) Altocar la pieza, cuenta en voz alta.

3) Por ultimo ejecuta y cuenta mentalmente.

En suma, para solucionar los problemas de ejecucién que surgieron en los cambios de
posiciones y en el ritmo empled procedimientos estratégicos. Por supuesto, que estos
se encuentran en una escala inicial en su proceso de ensefianza-aprendizaje del piano.
De todas formas, en este segundo estadio de aprendizaje, se pueden vislumbrar ciertas
bases que se estan colocando en el sistema de lectura. Puesto de otro modo, la
alumna, puede utilizar sus conocimientos tanto declarativos como procedimentales
para resolver de una manera auténoma, algunos de los problemas de ejecucién que

fueron apareciendo en la pieza.

EVALUACION:

La lista de comprobacion le brindd la posibilidad de darse cuenta de aquellos
conceptos pianisticos-musicales, que requieren de atencion y cuidado para lograr una
adecuada ejecucién de la pieza. Por ej. en la respuesta N2 3 (evaluacion), especifica
gue no tuvo en cuenta el aparato motor y dijo: “En particular no tuve en cuenta la
claridad en la ejecucion y el aparato motor. No tuve en cuenta que los dedos estuviesen

curvados, los hombros bajos y el tocar al fondo de la tecla”.

Por otra parte, en relacidon a los procedimientos que empled, en la respuesta N2

4(evaluacion) dice: “Pienso que han estado bien, que me han resuelto los problemas,
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pero siempre puede haber otras maneras mds rdpidas y eficaces”. Su comentario
refleja que es conciente, de que la resolucidon de problemas no es un procedimiento
unilateral, sino todo lo contrario. Las posibilidades de aplicarlo son muchas. De ahi, la
importancia de generar un entrenamiento procedimental adecuado, para que el
aprendiz pueda ser flexible y eficaz a la hora de resolver cada uno de los problemas de

ejecucion, que van apareciendo en el estudio de las piezas de repertorio.

Por ultimo, pudo valorar en la respuesta N2 7(evaluacién) algunos aspectos de su
practica de estudio y dice: “La organizacidn del trabajo. Al leer las partituras ir viendo
de lo mds grande a lo mds pequefio. Localizar los patrones. No centrarme en los
detalles primero, sino ver lo mds grande y luego lo mds pequefio”. Sus comentarios se
circunscriben al andlisis estructural de la pieza (conocimiento declarativo). De qué
manera mejoraria la organizacién del lenguaje pianistico-musical de la partitura. En
ningn momento, menciona otros aspectos relevantes relacionados con la practica
diaria como: el tipo de practica, la distribucién de los temas a abordar por dia, el
tiempo etc. La opinién del aprendiz refleja, que en su proceso de ensefianza-
aprendizaje, el sistema de estudio, no es tratado como un contenido procedimental.
Hay un desequilibrio entre los conocimientos que tiene de la pieza y su manera de

consolidarlos al piano.

En relacion a lo expuesto, el sistema de lectura del participante presenta algunos

aspectos relevantes como:

- Condensacion de la informacién de la partitura.

- Abundante conocimiento declarativo de la pieza.

- Seleccion de procedimientos estratégicos para resolver algunos de sus

problemas de ejecucidn en el Control Online.

El participante posee un abundante conocimiento declarativo y procedimental de los
conceptos pianisticos-musicales. Este ultimo lo demostré en el control online. No

obstante a ello, su sistema carece de una practica de estudio adecuada. Por ultimo,
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en relacidon a las tareas metacognitivas que tuvo que realizar, le permitié organizar sus
distintos tipos de aprendizaje y ser mds conciente de ellos. Si bien, no pudo establecer
una secuencia 6ptima entre los tres momentos, seguramente con un entrenamiento

apropiado, se podria implantar esta técnica en su sistema de lectura al piano.
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9.3.2 Participante N2 2

Institucion : sistema tradicional

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

Los conocimientos previos que el aprendiz tiene de la pieza presentan una informacién
explicita de la partitura. Un ejemplo de ello se puede ver en la respuesta N2 3
(planificacién) y dice: “Prdcticamente todos. Bueno pues, las corcheas, el silencio de
corchea, el resto de los silencios de blancas, de negras y el pedal. También los bemoles,
la digitacion, los matices y las corcheas, las negras y las blancas. El compds, el tiempo”.
El alumno nombra lo elementos de la partitura de una manera aleatoria, sin establecer

una organizacién jerarquica de los mismos.

Con respecto a la deteccién de los problemas, identifica algunos de ellos. En la
respuesta N2 5 hace referencia a esto: “El final porque hay un cambio de posicidn. Las
corcheas que llevan después un silencio, porque muchas veces en vez de hacer una
corchea y un silencio de corchea, se hace como una especie de corchea con puntillo y
silencio de semicorchea. El tiempo que es Allegro a lo mejor es un poco mds de prisa y
el bemol puede que sea dificultoso. La verdad es que no veo mucha dificultad, la

dificultad normal de la ligadura, matices y todo eso”.

En su respuesta, hace referencia a tres aspectos:

1) Al cambio de posicidn en el penultimo y ultimo compas. Le faltaria mencionar
gue este concepto del desplazamiento por saltos, se repite a lo largo de toda la

pieza.
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2) Al problema ritmico del patrén corcheas-corchea silencio. Se limita al concepto
ritmico y no menciona que este patron esta constituido sobre el arpegio de la

posicion.

3) Y por ultimo a la alteracién de si b, que no la conecta con la posicidon de Fa M.

El participante, no establece una diferencia significativa entre los problemas de
ejecucion de la pieza y los que él pueda tener. En relaciéon a ello, sus comentarios se
limitan a extraer del contexto sus problemas de ejecucidn, sin mencionar los que

presenta la pieza.

Otro aspecto relevante a considerar en el alumno es: (de qué manera, soluciona los
problemas anteriormente planteados? En una parte de la respuesta N2 6
(Planificacién), hace referencia al problema ritmico de las corcheas y dice: “Si fuera
necesario  utilizaria  para las corcheas 'y el silencio de corchea un
metrénomo.....”Convengamos, que el metrénomo es un instrumento, un medio util

para estudiar el ritmo, pero no es un procedimiento especifico para solucionarlo.

Con respecto al problema de los cambios de posiciones, en la respuesta N2
8(planificacién) comenta lo siguiente: “El cambio de posiciones no es una cosa que se
aprenda “asi” la primera vez que lo tocas. Yo creo que habria que repetirlo varias
veces”. En el concepto del desplazamiento por saltos, la solucién que da, esta basada
en la repeticion mecanica sin haber prefijado un procedimiento concreto antes de

repetir el pasaje musical.

En cuanto a los objetivos que se propone alcanzar en el estudio de la pieza los sefiala
en la respuesta N2 7(planificacion) y dice: “Lo acabo de mencionar, los cambios de
posiciones, hacer el silencio de corchea, los bemoles, los matices y el tiempo”. De todos
estos objetivos, el Unico seleccionado que es coherente dentro de la estructura de la
pieza, responde a los cambios de posiciones. El resto de ellos, no estan sustentados
por un conocimiento cabal del lenguaje pianistico-musical. Responden a una eleccién
aleatoria, debido a la falta de un entrenamiento en el conocimiento y organizacién de

los diversos factores que intervienen en la lectura al piano.
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En cuanto a la organizacion de la practica de estudio por dia, en la respuesta N2 15
(planificacién) responde lo siguiente: “Un dia haria las ligaduras, otro dia me centraria
en los matices, otro dia en el cambio de posiciones, en la articulacion y en la posicion de
la mano. Asi me centraria en las mayores dificultades de la pieza y luego ya la juntaria,

veria las manos y la tocaria normal”.

El aprendiz selecciona un concepto distinto para cada dia de la semana. Los extrae de
su contexto arbitrariamente con respecto al contenido pianistico-musical de la pieza.
No establece una discriminacién apropiada entre los elementos importantes vy
secundarios de la lectura .Por otra parte, le falta una preparacién procedimental en las

distintas fases que conforman el sistema de estudio de la pieza.

CONTROL ONLINE:

En el andlisis de la pieza, confunde las partes mds importantes de la pieza, con
aquellas que le obstaculizan la ejecucion de la misma. Un ejemplo de ello se
encontrard en la respuesta N2 2 y dice: “Para empezar si veia algo que no me salia eso
suponia que era algo que debia estudiar a fondo y no pasar de ello. Si toco algo que no

me sale bien, no dejarlo asi”.

Posteriormente, en la respuesta N2 4 comenta acerca de las partes que para él son las
mas importantes y secundarias de la pieza expresandolo asi: “Las principales son la
mano y lo que te pone la partitura, con las ligaduras y los matices. Luego el pedal, el

Allegro todo eso, creo yo, que son secundarios”.

Resulta mas que evidente que la estructura basica de la pieza no es comprendida por
el alumno. Por ello, no puede seleccionar las ideas principales y secundarias, ni

reconocer sus similitudes o diferencias.

Por otra parte, en el reconocimiento de los aspectos dificiles de ejecutar, pudo
mencionar algunos en la respuesta N2 10(control online) y dice: “Para mi, lo mds dificil
de todo es la parte que no me salia por ej.en los cambios de posiciones y las ligaduras”.

De los dos conceptos que menciona, el correcto es el primero, los cambios de
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posiciones. En cambio, el segundo, el que hace referencia a las ligaduras, no presenta

problemas de ejecucién en esta pieza.

Con respecto a los procedimientos que empled para resolver esos problemas, lo
menciona en la respuesta N2 11: “Yo creo que la prdctica es lo mds importante” En su
respuesta no explica el tipo de préctica, ni los procedimientos estratégicos que usaria

para solucionar los problemas anteriormente mencionados.

De todas maneras, no posee los conocimientos necesarios para encontrar las causas de
los problemas de ejecucién. Ademas, el aprendiz carece de un entrenamiento en la
seleccion de estrategias para resolver los problemas de ejecucion. Sélo repite

mecanicamente los pasajes, sin un objetivo previamente especificado.

EVALUACION:

La autoevaluacion del alumno esta centrada en si la pieza le suena “bien” o “mal”. Tal
es asi que en la respuesta N2 1 (evaluacion), dice: “Cuando la tocaba se notaba que la
habia comprendido, porque la comprendia”. Por lo tanto, la comprension de la pieza se

basa en el cdmo le suena la pieza.

En la respuesta N2 9 confirma esta apreciacion y dice: “Cuando la toco saco todo y
mucho mds que cuando la he sacado con sélo mirarla”. El aprendiz, al carecer de
conocimientos conceptuales y procedimentales de la pieza no puede comprenderla y
mucho menos elaborar un plan de trabajo. Por lo tanto, el Unico recurso que le resta,

para salvar la situacidn, es tocar de oido.

No obstante a ello, la lista de comprobacidon que se le entregd le dio abundante
informacién. En base a esto, pudo ser un poco mas conciente de aquellos conceptos

pianisticos-musicales que desconocia, y de sus respectivos problemas de ejecucion.
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9.3.3 Participante N2 3

Institucion : sistema tradicional

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

El alumno, comenta en la respuesta N2 2(planificacion) acerca de los elementos que
le resultan familiares de la pieza y dice: “Los compases, los silencios, las negras, las
alteraciones, los acordes, las corcheas, los silencios de corcheas, las semicorcheas y las
claves”. Considera a los simbolos musicales como entidades separadas vy
desconectadas entre si. En su discurso, hay una ausencia en la conformacion de

unidades significativas en el lenguaje pianistico-musical.

Por otra parte, menciona erréneamente la figuracion ritmica de semicorcheas en la
partitura, ya que no aparece en la pieza dada. No obstante a ello, dentro de sus
limitaciones identifica algunos problemas de ejecucién. En la respuesta N2 4 dice: “Los
bemoles, las corcheas, cuando cambio la mano y los dedos”. Resulta evidente, que al
carecer de los conocimientos conceptuales de la pieza, menciona estos elementos de
una manera arbitraria. El bemol es percibido como una alteracién ajena a la posicidn
de Fa M. Con respecto a las corcheas, se supone que se refiere a la realizacion de un
ritmo parejo de ellas. Y por ultimo, el cambio de mano es el desplazamiento por saltos,

y los dedos hace referencia a la digitacion.

En cuanto al uso de procedimientos para resolver el problema de las corcheas y los
silencios de corcheas en la respuesta N2 10 dijo: “Repitiendo, cuando estoy en casa”. El
Unico recurso que usa es la repeticion mecdnica. No utiliza un procedimiento

especifico para resolver el problema ritmico del patréon arpegio de corcheas y silencio.

Con respecto a la elecciéon de objetivos, en la respuesta N2 11 (planificacidn) dice:

“Lograr hacer bien: los bemoles, cuando cambian las manos, las notas, silencios de
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corcheas y las corcheas”. A pesar de que el alumno, cuenta con muy pocos recursos
para definir los objetivos, logra identificar algunos importantes como: Hacer bien los
cambios de posiciones, hacer bien el ritmo de las corcheas y silencios de corcheas.
Con respecto a los bemoles y notas, quiere expresar el tocar correctamente las notas
de la pieza. Una vez mas, sus comentarios manifiestan la ausencia de los

conocimientos apropiados, que le propicien una adecuada organizacion de la pieza.

Por ultimo, en relacién a la programacioén de la practica de la pieza dice en la respuesta
N2 14 (planificacion): Primero lo que se me dé peor y luego el resto”. Su respuesta
refleja la ausencia de una organizacion en la practica del estudio: en relacién al tiempo,

a la distribucién de las tareas por dia, al tipo de practica etc.

CONTROL ONLINE:

En relacién al andlisis de la pieza, a la hora de seleccionar las ideas principales y
secundarias en la respuesta N2 4 (control online) dice: El pedal, las corcheas que a
veces las hago como raleadas”. Confunde las partes mas importantes con aquellas que
le obstaculizaron la ejecucion de la pieza. Por otra parte, no pudo seleccionar las ideas

principales, secundarias, y mucho menos, reconocer sus similitudes o diferencias.

Con respecto a la deteccion de las partes mas dificiles de ejecutar comenta en las
respuestas N2 9 y N2 10 respectivamente: “Observdndola” y “También probando”. Sus
recursos para darse cuenta de los problemas de ejecucién son: mirando la partitura y
tocando. Por supuesto, sin llegar a comprenderla, y tratando de encontrar la forma de

comprobar auditivamente si le suena mas o menos bien la pieza.

Para resolver los problemas de ejecucién, en la respuesta N2 16 (control online) sefiala
los procedimientos que utilizé y dijo: “Repetirla. A veces mucho y otras veces una vez”.
El dnico recurso que usa para aprenderse la pieza es la repeticidn mecdnica de los

pasajes, sin un objetivo previamente especificado.

Por otra parte, los planteamientos formulados en la Planificacion no fueron tenidos en

cuenta en el Control Online.
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EVALUACION:

La tercera sesidon, le permitié darse cuenta de algunas de sus carencias en el
aprendizaje del piano. Estas salieron a la luz, en la realizacion de la lista de

comprobacién.
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9.3.4 Participante N2 4

Institucion : sistema tradicional

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

En relaciéon a los conocimientos previos y a si ha abordado obras con dificultades
similares a esta, comenta en la respuesta N2 2 (Planificacién): “No muchas. Hay una
que practiqué hace poco y se llamaba “arabescos”, y esa me resultaba dificil porque
era picada y los picados se parecian a estas corcheas”. La comparacién que establece
entre las dos piezas, no aporta mucha informacién y mas alin, menciona un concepto
de articulaciéon (picados) que no aparece en esta pieza. Posiblemente el ritmo de las

corcheas se parezcan, pero no queda claro lo que quiso decir el alumno.

En cuanto a los problemas de ejecucidn en la respuesta N2 9 (Planificacion) dice: “En el
segundo pentagrama el tercero y cuarto compds” Hace referencia al problema de los

arpegios descendentes con sus respectivos silencios, que concluyen con un acorde.

Posteriormente, con respecto a ese problema, en la respuesta N2 9(planificacidn)
especifica lo siguiente: “Los silencios de corcheas me cuestan y los hago como silencios
de negra”. Se refiere al problema ritmico que presenta el silencio de corchea, pero no
extrae el problema como una unidad o patrén de arpegio-silencio. Percibe un

elemento (silencio) aislado de su patrén ritmico-melddico.

La solucién que considera para resolverlo, en la respuesta N2 13 bis (planificacién)
dice: Repetirlo muchas veces e ir sintiendo no el 4 por 4, sino el pulso. Por ejemplo aqufi
son cuatro pulsos y no voy a contar uno en las dos corcheas y dos en las corcheas y
silencio de corchea. Si no, que voy a intentar contar las semicorcheas que entran”.

Resulta evidente, que el alumno no compre el concepto ritmico. Y mucho menos,
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puede establecer un procedimiento concreto para resolver ese problema ritmico y de

ejecucion. Por otra parte, menciona la repeticion como Unico recurso procedimental.

En relacidén a la seleccion de objetivos para alcanzar en la prdactica de la pieza, en la
respuesta N2 11 (Planificacién) dice: “Hacer los matices, mf, f. Colocar bien los dedos”.
El primer objetivo mencionado, el concepto de dinamica es intrascendente. Desde un
punto de vista jerdrquico corresponde a un lugar secundario en esta pieza. El segundo,
se supone que hace refierencia al aparato motor. De todas maneras, su elecciéon no
estd sustentada por una estructura organizada del lenguaje pianistico-musical de la

pieza.

Por ultimo, en la organizacion de un plan de trabajo, en la respuesta N2 20
(Planificacién) dice: “Tomaria todo lo que viene hasta que lleguen los problemas. Los
problemas los repetiria muchas veces y cuando me los sepa bien empiezo. Y si me sale

mal lo repito y si me sale bien sigo hasta el final”.

La distribucién de tiempo, conceptos, procedimientos, problemas etc. no son
especificados apropiadamente por el aprendiz. No posee los rudimentos necesarios

para planificar la practica del estudio de la pieza.

CONTROL ONLINE:

En relacidon al cumplimiento de los objetivos planteados en la sesidn anterior, en la
respuesta N2 2(control online) comenta: “Hacer las corcheas del tercero y cuarto
compds correspondiente al sequndo pentagrama y lo mismo en el penultimo compds”.
La formulacién de estos objetivos, no coinciden con aquellos planteados en la sesiéon
anterior. Por lo tanto, no se ha establecido un hilo conductor entre la primera etapay

la segunda metacognitiva.

En cuanto al andlisis de la pieza en la respuesta N2 5 dice: “Para mi son las claves y el
pedal. Puedo estar tocando, y al llegar aqui(al final) me olvido del pedal. Si no lo haces
con el pedal, no tiene mucho sonido. No tiene las mismas caracteristicas”. La respuesta

dada, manifiesta el desconocimiento de los conceptos pianisticos-musicales de la
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pieza. Sin ellos, es practicamente imposible que use procedimientos analiticos para

organizar el contenido musical de la misma.

Por otra parte, a la hora de identificar sus problemas de ejecucién en la respuesta N2
16 dice: “En el tercero y cuarto compds del segundo pentagrama tuve problemas en las
notas y después en la llave de fa en cuarta”. Su interpretacion de la notacidn musical,
responde a la ubicacién de las notas en el pentagrama como elementos aislados, sin
establecer conexidn alguna entre ellas. No utiliza un sistema que le ayude a ubicar los
simbolos musicales dentro de pequefas unidades significativas. Le falta condensar

apropiadamente la informacidn dada en la partitura.

Para resolver los problemas de ejecucién mencionados con anterioridad, en Ia
respuesta N2 18(control online) dice: “Recordar las notas. Yo en todas las partituras
que me han dado, siempre recuerdo la entonacion que llevan”. Hay una ausencia del
uso de procedimientos para resolverlos. El Unico recurso, que el alumno considera

viable, es el tocar de oido.

Para aprenderse la pieza, en la respuesta N2 20 (control online) dice: “Tocar muchas
veces”. Utiliza la repeticion mecanica sin una intencion u objetivo previamente

especificado.

EVALUACION:

En relacion a los aspectos que mejoraria de su practica de estudio, en la respuesta N2
3(evaluacién) dice: “Las corcheas que estaban separadas”. Se refiere a las corcheas
gue corresponden al patron de arpegios descendentes y el silencio, ubicados en los
compases numeros siete y ocho de la pieza respectivamente. Menciona las corcheas,
sin una conexién con el patrén ritmico-melddico al que pertenece esta figuracion

ritmica.

Se puede afirmar, que la evaluacién del alumno sobre su desenvolvimiento en el

estudio de la pieza, fue practicamente nulo.
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Los fallos que presentaron su sistema de ensefianza, desembocd en una serie de
incorrecciones, tanto desde el punto de vista de la comprensién, como en la ejecucién
y en otros aspectos relevantes de la lectura de la pieza. Esto llevé a que el alumno, no

pudiese dirigir su propio aprendizaje del piano.
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9.3.5 Participante N2 5

Institucion : Sistema Renovador

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

En relacién a sus conocimientos previos de la pieza, en la respuesta N2 2 (planificacién)
dice: “Clave de sol, Clave de fa, mf, silencios de redonda, pentagrama, posicion de Do,
ligadura, el bemol, posicion de Fa, silencio de corchea, el numerito de los dedos con los
que hay que tocar, el silencio de negra, de blanca, la melodia que hay que tocar con la
mano derecha y la mano izquierda, la doble barra al final, hay varios compases, cuando
hay un acorde hay que tocar las tres notas que hay con la misma mano y también

sostenidos y bemoles”.

La informacién que brinda de la pieza se puede clasificar en dos partes:

1) Extraccién de la partitura de tres patrones ritmicos-melddicos que son: la

posicién de do, de Fa, acordes y la melodia de la pieza.

2) Presenta los elementos de la pieza desconectados entre si e incluso,
menciona algunos que no figuran en la partitura. Como por ejemplo los

sostenidos.

En cuanto a los elementos conceptuales que le resultaron desconocidos, en la
respuesta N2 6 dice: “El acorde de V, de | y las frases”. Su respuesta da la pauta de que
desconoce las funciones armodnicas principales de dominante-ténica, y las frases
musicales. Resulta imposible, organizar la estructura de la pieza, sin estos

conocimientos conceptuales de la misma.
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Por otra parte, en relacion a la identificacién de los problemas de ejecucion, en la
respuesta N2 6 (planificacién) dice: “Donde hay sostenidos siempre me equivoco”. En
la pieza no aparecen sostenidos. Ademas, no establece una diferenciacién entre los

problemas de ejecucién suyos y los que presenta la pieza.

Para solucionar los problemas en la respuesta N2 8 comenta: “Primero miraria la pieza
entera para ver lo que no me sé, y luego la tocaria toda y lo que no me supiese lo
repetiria. Luego la tocaria varias veces para ver como me sale”. Para solucionar los
problemas, por un lado utiliza como recurso la repeticion mecanica, sin un objetivo
anteriormente determinado, y por el otro el oido, para comprobar si le suena “bien o

mal”.

En el caso particular del problema que le ocasiona el ejecutar el sib, en la respuesta N2
12 (planificacion) dice: “Primero observar el compds para ver donde estdn las notas”.
En su respuesta, no relaciona el sib con la posicién de Fa M. Concibe al sib, como una
nota desconectada de la posicién de Fa M {Como va a solucionar ese problema de

ejecucion, si no comprende el concepto en forma integral?

En suma, las respuestas numeros 6 y 8 nos revelan la falta de un entrenamiento en el

uso de procedimientos adecuados para solucionar los problemas.

Con respecto a la seleccion de objetivos en la respuesta N2 11 comenta: “Tocaria
desde el inicio hasta el final, y el trozo que no me supiera, lo volveria a repetir y luego lo
tocaria otra vez”. Resulta mdas que evidente, que el alumno desconoce la manera de

formular los objetivos a alcanzar en la pieza.

Por ultimo, en relaciéon a la programacién de la practica de estudio en la respuesta N2
16 (planificacién) dice: “Pues en un dia me la estudio, y si no me sale bien, pues me la
repaso los demds dias. Luego, si no me sale, la estudio hasta el préoximo dia, hasta que

me salga bien”.

La respuesta del participante manifiesta una desvinculacién entre el tiempo de

practica y la programacién de la misma. Al no poseer los conocimientos conceptuales y

Pagina 287 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

procedimentales adecuados, resulta inviable que pueda programar su practica de
estudio. Por otra parte, esta ultima, deberia tratarse como un contenido
procedimental en el sistema de ensefianza. De lo contrario, el alumno no esta siendo
entrenado con los rudimentos necesarios para organizar su practica de estudio diaria y

semanal.

CONTROL ONLINE:

En relacidn a la seleccidn de las partes mas importantes de la pieza, en la respuesta N2
2(control online), dice: “El si b, los sostenidos para que suenen bien y el pedal y lo que
hay que tocar a veces mds fuerte y ya estd”. Hace referencia a elementos de la pieza

gue no tienen nada que ver con la estructura basica de la misma.

Por otra parte, los elementos mencionados aparecen desconectados entre si, e incluso
uno de ellos, los sostenidos, no estd en la partitura. Por otra parte, en la entrevista no
da ninguna informacién sobre la deteccion de los problemas de ejecucién, y sobre el

uso de procedimientos a la hora de estudiar la pieza.

EVALUACION:

En esta tercera sesidn, su informacion ha sido escasa. En cuanto al uso de
procedimientos en la respuesta N2 5 (evaluacion) dice: “Creo que repasarlo y volver a
tocar el compds”. En su respuesta no hay ninguna alusién a la utilizacion de
procedimientos especificos, sino que utiliza la repeticidn mecanica como Unico recurso

para fijar la pieza.

En suma, el participante no estd siendo entrenado en la practica de estudio. Hay
deficiencias en el uso de los distintos tipos de aprendizajes conceptuales, y en la

resolucién de problemas de una manera estratégica.
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9.3.6 Participante N2 6

Institucion : Sistema Renovador

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

La informacién que da sobre sus conocimientos previos de la pieza es muy general. En

la entrevista, no realiza una descripcién detallada de cada uno de ellos.

Con respecto a los problemas de ejecucién menciona los “cambios de posiciones”. Si
bien, este es un problema basico de la pieza, pero no es el uUnico. En la partitura,

aparecen otros problemas de ejecucion, que no fueron mencionados por el aprendiz.

En relacion a la seleccion de objetivos, en la respuesta N2 5, dice: “Hacer los cambios
de posiciones bien. Hacer el ritmo que pone la partitura.” Luego, en la respuesta N2 8
dice: “En los silencios hacer la parada que hay que hacer. Las teclas tocarlas con las
yemas de los dedos y no mal. Tener las ufias cortadas cuando toque. Usar el pedal,
cuando lo tengo que usar. Pasar de la intensidad que te pone a la intensidad mayor que

te pone en la partitura.”

En su respuesta, hace referencia a los siguientes conceptos pianisticos-musicales: a la
métrica (la realizacién de la exacta medida de los silencios); al aparato motor (tocar
con las yemas de los dedos); al uso correcto del pedal; y por dltimo a la
diferenciacién de los matices. Si bien, algunos de los conceptos mencionados son
relevantes, pero hay otros que no, como es el caso del pedal y de los matices. En esta
pieza, no son los conceptos mas importantes. Tal es asi, que en este nivel de

aprendizaje, se podria prescindir de ellos en la ejecucion de la pieza.

Posteriormente, en la respuesta N2 10, continla formulando objetivos y dice: “Cuando

la nota tiene que ser bemol, hacerla bemol. No adelantarme en le tiempo. No hacerla
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mds rdpido de lo normal.” La alumna concibe a la nota si b aislada del pequefio sistema
que conforma la posicion de Fa M. Tal es asi, que para los alumnos que tienen
incorporados los patrones ritmicos-melddicos en su aprendizaje, el si b forma parte de
la posicién de Fa M y por eso no es un problema en su ejecucion. En general, los
objetivos mds importantes que menciona, fueron opacados por otros mas secundarios

y sobre todo, por desconectarlos de la estructura principal de la pieza.

En relacidén a los problemas de ejecucién, en la respuesta N2 11 dice: “A lo mejor
cuando las corcheas son la mitad. Primero las tocaria y las haria a la mitad del tiempo”.
Hace referencia, al problema de la medida de las corcheas, que tiene el patron de

corchea con el silencio de corchea.

Posteriormente, en la respuesta N2 13 (planificacién) sugiere un procedimiento para
resolverlo y dice: “A lo mejor con el pie hacer el tiempo y luego en el tiempo tocar la
nota con el piano. Pero, claro, pasa el tiempo y a lo mejor asi me saldria mejor. Por
ejemplo el tiempo con el pie, y luego decir pa cuando te ha dado el tiempo”. En su
planteamiento esboza un procedimiento para hacer los silencios de corcheas en su
tiempo. Pero, no especifica los pasos que emplearia para resolver ese problema

métrico en concreto.

Por otra parte, en relacién a la organizacidn de la practica de estudio semanal,
comenta en la respuesta N2 15(planificacion) lo siguiente: “Yo cada dia estudiaria dos o
tres veces, si me saliese bien, pero como me va a costar al principio, yo la estudiaria. El
primer dia seguro que me va a salir reqular y el siguiente ya me va a salir bien. Al
siguiente, le anado pedal, el ritmo que tiene que haber, que hay que subir de potencia,

los detalles”.

Sus comentarios sobre la practica, se limitan a la cantidad repeticiones que va a
realizar para aprendérsela. No distribuye adecuadamente los conceptos, problemas,

objetivos a alcanzar etc.

CONTROL ONLINE:
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En cuanto a los objetivos formulados anteriormente, en la respuesta N2 2 menciona
algunos de ellos y dice: “El ritmo, cambiar la posicion de las manos de Do a Do, Do a Fa
y de Sol a Do y asi. También, tuve en cuenta que primero tocaba la mano izquierda y
luego la mano derecha. También tuve en cuenta el bemol, porque la primera vez se me
fue, pero como sond mal, estaba claro que alli faltaba algo... Los silencios también
porque a lo mejor los hacia un poco mds largos. Luego las corcheas que quizds las hice
mds rdpido de lo que habia que hacerlas.” En general, se detuvo en los objetivos
relacionados con los cambios de posiciones, las manos alternadas de la melodia, la
medida de las corcheas y de los silencios de corcheas, y por ultimo el si b, que lo

percibe desconectado de Fa M.

Con respecto a los aspectos mds importantes de la lectura en la respuesta N2 3
(control online) dice: “A lo mejor el paso de mds fuerte, porque eso se me podia ir
cuando la estaba tocando”. Considera erréneamente a la dindmica, como un concepto

relevante.

En la respuesta N2 5 (control online) comenta sobre otros aspectos que considera
importantes de la pieza: “Hacer el pulso de negra en negra y las corcheas hacerlas bien
y los silencios de corcheas no pueden durar un silencio de corchea como uno de negra.
Las posiciones de las manos es importante, porque si te equivocas de nota al cambiar
te sale mal”. En esta respuesta, confunde las partes mas importantes de la morfologia
de la pieza, con sus problemas métricos, de pulso y desplazamiento por saltos. Tal es
asi, que desconoce el concepto de ideas principales y secundarias. Por ende, le resulta

muy dificil o imposible realizar la organizacidn de la estructura basica de la pieza.

En relacidon al uso de procedimientos para resolver problemas, se puede ilustrar con el
concepto de melodia alternada en la respuesta N2 15(control online) dice: “Hice la
pieza entera y mds despacio. Al tocarla me fijé mds en lo que pone la partitura. Tocar
por cachitos, primero un cachito y asi. Luego unirlo todo.” En su respuesta no plantea

un procedimiento especifico porque no comprende el concepto de melodia alternada.

EVALUACION:
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La lista de comprobacion que tuvo que completar en la ultima sesidn, le permitié darse
cuenta de que la practica metacognitiva la llevd a comprender algunos conceptos

pianisticos-musicales.

En la respuesta N2 1 (evaluacion) dice: “Pues en los cambios de posicion, en el ritmo, en
los bemoles, en los cambios de pedal, si apretaba con el dedo lo que tenia que apretary
si habia resuelto los problemas que tenia.” Si bien comprendié algunos conceptos,
como los cambios de posiciones, pero no logré condensar apropiadamente la

informacién. Como es el caso, del si b que no lo integra a la posicién de Fa M.

En cuanto a los aspectos que mejoraria en su forma de estudio, en la respuesta N2 3
(evaluacién) dice: “De pasar de mf a f.” Su comentario refleja que sigue focalizando la

atencion en conceptos muy secundarios, en lugar de los principales.

En relacidon a la forma de estudio, en la respuesta N2 4 dice: “En la preparacion, lo que
tengo que hacer cuando veo una partitura, deberia tener en cuenta lo que tengo que
hacer antes de tocarla, de los problemas, situarme. Fijarme en la partitura y en los
problemas que podria tener. Luego empezar a tocar y si no suena bien, ver qué era lo
que tenia mal, que si me falta algo con el ritmo o con los bemoles.” En la primer parte
de sus comentarios se refiere a que es necesario planificar antes de abordar el estudio
de una pieza. Luego dice que hay que empezar a tocar y corregir segun “le suene” la
pieza. El recurso que utiliza es tocar de oido en lugar de buscar herramientas
procedimentales para aplicar en los conceptos, en la resolucién de problemas y en la

practica de estudio.

En resumen, la lista de comprobacién le sirvié para detectar algunos conceptos
pianisticos que desconocia. Pudo ver con mas claridad, donde se encontraban sus
carencias en el aprendizaje de la pieza. No obstante a ello, la alumna no tiene
incorporado los pilares basicos de un buen sistema de ensefanza-aprendizaje del

piano.
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9.3.7 Participante N2 7

Institucion : sistema tradicional

Edad : 12 afios

PLANIFICACION:

En relacion a los elementos que le resultaron familiares, en la respuesta N2 3
(planificacién) comenta: “Hay corcheas, silencios de corcheas, bemoles. Las ligaduras,
los silencios de negras, los silencios de redonda, los silencios de blancas, los acordes. La
clave de sol, de Fa y el cuatro por cuatro.” En la respuesta que da, el Unico patrén
musical que menciona de la pieza son los acordes. En cambio, el resto de la
informacién que brinda, responde a elementos desconectados entre si. Con respecto a
esto, si lo comparamos con el lenguaje de la palabra, equivale a extraer de un contexto
determinado, letras sueltas, sin sentido, en lugar de conformar palabras o ideas que
respondan a un significado especifico. Por lo tanto, el aprendiz no logra condensar

apropiadamente la informacion de la partitura.

En cuanto a la seleccidon de objetivos en la respuesta N2 8(planificacién) dice: “Pues,
estudiar primero un pentagrama. Luego un pentagrama con la mano derecha y
después un pentagrama con la mano izquierda. Después las junto y si algo me sale mal
le pregunto al profesor.” Su respuesta refleja, un desconocimiento absoluto de la

manera de determinar los objetivos basicos de la pieza.

Posteriormente, en la respuesta N2 9 (planificacién) hace referencia al uso de
procedimientos para solucionar los problemas de ejecucidon en los acordes y dice:
“Pues, practicarlos mds, y a lo mejor preguntarle al profesor.” Cree que los
procedimientos tienen que ver con la practica repetitiva. Desconoce la secuenciacion
prefijada de los procedimientos, como en este caso, para resolver los problemas de
acordes. Esto lleva a que dependa de los criterios del profesor, al no contar con las

herramientas procedimentales adecuadas en su proceso de aprendizaje.
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Por ultimo, con respecto a la practica de estudio en la respuesta N2 13(planificacion)
dice: “Pues, el primer dia estudiaria el pentagrama y después el otro. Y después los
junto si puedo.” Su respuesta, da la pauta de que carece de los conocimientos
pianisticos-musicales, tanto los referentes a los conceptuales, como a los
procedimentales. De ahi, que le sea imposible extraerlos de la pieza, y distribuirlos
para cada dia en la semana, plantear objetivos a alcanzar, usar procedimientos y todo
lo que conlleva la practica de estudio. Esta ultima, ademas, es un contenido
procedimental que deberia ser tratado como tal, en la ensefianza desde el inicio al

piano.

CONTROL ONLINE:

En la seleccidn de las partes mds importantes de la pieza, en la respuesta N2 2(control
online) dice: “Los aspectos mds importantes de la pieza son las corcheas y los acordes.”
Resulta obvio, que no estd capacitado para seleccionar los aspectos mas importantes

de la estructura de la pieza.

Con respecto a los procedimientos que empled para resolver los problemas de
ejecucién en la respuesta N2 8(control online) dice: “Repetirlo y si no me sale repetirlo
no mds.” Como se menciond con anterioridad, no conoce el concepto procedimental,

de ahi que para aprenderse la pieza, utiliza la repeticién mecanica.

EVALUACION:

En relacidon a los aspectos de la practica de estudio que mejoraria, en la respuesta N2
7 (evaluacién) dice: “Colocar mejor los dedos, estar recto y nada mds.” El aprendiz no
comprende los aspectos que podria mejorar en su prdactica de estudio. Resulta
imposible utilizar el procedimiento metacognitivo de la evaluacién, sin que se tenga
implantados los conocimientos declarativos y procedimentales basicos de la pieza. Por

lo tanto, el resultado de la evaluacion, fue practicamente nulo.
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9.3.8 Participante N2 8

Institucion : Sistema Tradicional

Edad : 12 afios

PLANIFICACION:

En la respuesta N2 3 (planificacién) menciona los elementos que le resultan familiares
y dice: “Las blancas, los silencios de negras, las semicorcheas, las notas, la f de forte y
la clave de sol y la clave de fa.” Los elementos mencionados estan totalmente
desconectados entre si. No presentan una organizacién jerdrquica en cuanto a la

estructura basica de la pieza.

En relacion a los planteamientos de objetivos en la respuesta N2 9(planificacion) dice:
“Elegiria un toco no muy fuerte. Y otro un poco piano y otro un poco mf y nada mds.”
Su respuesta se limita al concepto de dindmica y no es relevante para formular los
objetivos. En suma, no define los objetivos que deberia alcanzar para aprenderse la

pieza.

En relacién a la identificacidon de los problemas de ejecucién que tiene la obra, en la
respuesta N2 10 (planificacion) dice: “El tiempo y la llave de fa.” Hace referencia a sus
problemas de ejecucidon y comprension. Le falté definir los problemas principales que

presenta la pieza.

Con respecto al uso de procedimientos para resolver los problemas mencionados
anteriormente, en la respuesta N 2 11 (planificacién) dice: “En el primero, tocaria piano
(suave) y lo haria despacio. Luego cada vez que me lo supiese mds, lo tocaria mds
rdapido. En el sequndo, estudiaria mds la llave de fa que la de sol.” Para resolver el
problema del ritmo, hace referencia a la sonoridad y al tiempo lento. No especifica un
procedimiento determinado. Por otra parte, en relacidn al aprendizaje de la llave de

Fa, tampoco da un procedimiento que le permitiese aprendérsela.
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Por ultimo, en la elaboracién de un plan de la préactica del estudio semanal, en la
respuesta N2 13 dice: “Como esta pieza es fdcil, pues una semana y media hora todos
los dias.” Luego, en la respuesta N2 14(planificacién) dice: “Empezaria haciéndola
manos separadas. Cuando termino una, pues hago la otra. Luego sequiria repitiendo y

al llegar al ultimo dia juntaria las manos y la haria mds rdapido.”

El aprendiz parte de un concepto de melodia erréneo, ya que su disefio estd
conformado por la ejecucién alternada de las manos. Sélo se juntan en el dltimo

compas. De ahi, que sea equivocada su reflexién sobre el juntar las manos.

El participante no cuenta con los rudimentos necesarios para elaborar un plan de

estudio de la pieza.

CONTROL ONLINE:

Con respecto a la seleccion de los aspectos mds importantes de la pieza, en la
respuesta N2 2 (control online) comenta: “Los bemoles, los silencios, las negras, las
semicorcheas, las claves de sol y de fa.” Resulta evidente, que no comprende la
estructura de la pieza. No puede seleccionar los elementos pianisticos-musicales mas
importantes de ella. Por otra parte, hace referencia al ritmo de semicorcheas que no

aparece en esta pieza.

Con respecto a la deteccidn de los problemas de ejecucidén, en la respuesta N2 6

”

(control online), dice: “Los bemoles, las blancas y tocar a tiempo.” ldentifica algunos
problemas de ejecucién, pero los desvincula de la estructura basica de la pieza. En
ningun momento, menciona los problemas de ejecuciéon importantes que presenta la

pieza.

Por otra parte, con respecto al uso de procedimientos en la resolucion de problemas,
en la respuesta N2 9(control online) dice: “Repetirlo.” Al no estar entrenado para
aplicar procedimientos de ningun tipo, no puede ni siquiera organizar el contenido
musical. Por ello, le resulta imposible conectar sus conocimientos al oido y al aparato

motor. El aprendiz para fijar la pieza utiliza como Unico recurso la repeticién mecdnica.
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EVALUACION:

La evaluacion del alumno de su proceso de aprendizaje de la pieza, es practicamente
inexistente. Este resultado final resulta obvio, porque el alumno no esta siendo
entrenado en un sistema, que le otorgue las herramientas apropiadas para conducir

su proceso de ensefianza-aprendizaje del piano.
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9.3.9 Participante N2 9

Institucion : Sistema Renovador

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

En relacion a los conocimientos previos del aprendiz, en la respuesta N2
3(planificacién) comenta: “Pues, por ej. te podria decir que estd cambiando de posicion
y a la vez modula a la escala. En general, la pieza estd en Do M. En los ultimos dos
pentagramas se cambia la derecha del tema anterior por la izquierda y a la izquierda
por la derecha. Se encuentra un pedal y hay que tocarla rapidito porque suena allegro.
Estd en un compds de 4/4. Las manos nunca se encuentran juntas excepto en los
compases de redondas y blancas.” Un rasgo relevante, es que identifica los elementos
pianisticos-musicales en base a la estructura de la pieza. Estos son: cambios de
posiciones, modulaciones, tonalidad, melodia trocada, melodia alternada, compas de

4/4 y pedal.

Posteriormente, en la respuesta N2 4(planificacién) hace referencia a los cambios de
posiciones, acordes, arpegios y dice: “Pues, en el primer cambio de posiciones modula
a Fa M, de Fa M va a Sol M y luego aparecen fracturados los acordes de Fa M, de Sol M
y de Si M. Posteriormente, el tema de la pieza como dije antes, cambia la izquierda por
la derecha, y la derecha por la izquierda. Al final hace el Sol fracturado y de Fa
fracturado. Luego aparece un compds que se juntan las dos manos que es una redonda
del acorde de Do y abajo una blanca del acorde de Do.” En el parrafo, describe
claramente cada una de las posiciones, con sus respectivas modulaciones, y concibe a

los arpegios y acordes como unidades o bloques de significado.

En relacién a la deteccion de los problemas, se circunscribe al concepto de los cambios
de posiciones, tal es asi que en la respuesta N2 8(planificacion) dice: “Pues, yo elegiria

un cacho con cambios y lo repetiria. Luego, asi hasta que me salieran todos los cambios
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y al final los uniria a todos.” En su respuesta, no menciona el procedimiento que
emplearia para solucionar el problema del desplazamiento por saltos, que generan los

cambios de posiciones. Para ello, utiliza como Unico recurso la “repeticién mecdnica”.

Posteriormente, en la respuesta N2 10 (planificacién), retoma el tema del problema de
los cambios de posiciones, y afade un comentario nuevo sobre el ritmo: “Pues, si se
trata del ritmo, lo solfearia y en el caso de los cambios de posiciones, pues practicaria
moviendo las manos en el piano. Luego incorporaria la pieza, y la repetiria varias
veces.” En su respuesta, no logra desglosar los procedimientos que emplearia para
solucionar los problemas de ritmo, y de los cambios de posiciones. Resulta evidente,
gue no posee los rudimentos necesarios, para resolver estos problemas de ejecucion

del piano.

Con respecto a la formulacién de objetivos a alcanzar en la pieza, en la respuesta N2 9
(planificacién) dice lo siguiente: “Hacerla rapidisimo y que me salga bien. Y si tengo

”

tiempo tocarla de memoria.” En los parrafos anteriores demostré una amplia
comprensidon de los conocimientos declarativos de la partitura. En cambio, en esta

respuesta no define claramente los objetivos a alcanzar en la pieza.

Por ultimo, en la distribucidn del tiempo, conceptos, etc. en su practica de estudio, en
la respuesta N2 11(planificacidn) dice: “Me repartiria asi: el lunes empezaria por las
manos separadas. Cogeria dos pentagramas en este caso. Al dia siguiente, los dos
pentagramas siguientes, y asi. Tomaria la primera posicion el primer dia, luego el
segundo la sequnda posicion. Por ultimo, hasta el sabado juntaria y luego el domingo
remataria y haria los ultimos retoques.” En su respuesta, no aparece una distribucién
apropiada de la practica de estudio. No tiene en cuenta, los conceptos, los problemas
de ejecucién y la aplicacidon de los procedimientos adecuados, para solucionar los
problemas de la pieza. Hay una ausencia de un entrenamiento procedimental en la

practica de estudio.

CONTROL ONLINE:
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En relacion a la deteccidn de sus problemas de ejecucion, en la respuesta N2 2(control
online) dice: “Yo por ejemplo, veia que no me salian bien las corcheas del final.
También, he levantado mucho la mano en lugar de arrastrarla, y otro fallo fue el pedal.
Este ultimo, me costd un poquito ponerlo, porque siempre se me levanta un poco el
taldn. Luego noté que los hombros se me levantaban. Bueno, estos son los fallos que yo
creo que he visto.” Pudo identificar algunos de sus fallos en el estudio de la pieza.
Estos hacen referencia a los arpegios descendentes, al pedal (levantar el talén del pie)

y al aparato motor (levantar la mano, y los hombros).

La lectura analitica que hizo, demostré ampliamente, sus conocimientos declarativos
de la partitura. Tal es asi, que realizé una sélida organizacién del contenido musical.
Por ejemplo, en la respuesta N2 3 (control online) dice: “Yo creo que los aspectos mds
importantes son las dos frases y los cambios de posiciones. Luego hay otros que son un
poco menos importantes como respetar por ej. los matices o que te salga bien la pieza
sequidita toda. Pero, para mi, lo mds importante son las dos frases y los cambios de

posiciones.”

Mas adelante, en la respuesta N2 4(control online) profundiza en el andlisis de las
frases principales y dice: “Tienen los mismos ritmos, pero en la primera frase comienza
con la izquierda y en la segunda frase comienza con la derecha. El ritmo que hace la
izquierda en la primera frase, lo hace la derecha en la segunda frase. Los acordes
quebrados que aparecen al final de la primera frase son todos fa y sol. Y en la segunda
frase ha variado en que se empieza con re-si-sol con la derecha y luego con la izquierda
hace do-la-fa. Luego, vuelve con re-si-sol en el ultimo compds y luego aparece la
blanca. Mientras, que en el otro (sequnda frase) varia y hace el acorde de tdnica dos
veces. SOlo que empieza con una redonda y luego sigue con una blanca.” En sus
comentarios describe minuciosamente las diferencias y semejanzas entre las dos frases

principales de la pieza. Tanto desde el punto de vista melédico como del armdnico.

Con respecto a la deteccién de los problemas, en la respuesta N2 8(control online)
dice: “Los mds dificiles los vi, cuando toqué la pieza por primera vez. Vi los cambios de

posiciones y muchas cosas mds.” Se refiere solamente a los cambios de posiciones. A
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continuacion, en la respuesta N2 9(control online) dice: “Vi el pedal, que fue una de las
cosas que mds me costaron. Las corcheas del final de cada acorde que siempre me
salian picadas en lugar de ligadas.” En este parrafo sefiala el pedal y el problema de

articulacion en los arpegios descendentes.

En general para resolver los problemas de ejecucion, en la respuesta N2 12(control
online) dice: “Lo primero que hice, donde vi que tenia problemas fue solfearlo, luego
intenté tocar y lo repeti varias veces a una velocidad lenta y luego fui aumentdndola
para acoplarla a lo demds. Y luego, cuando vi que me salia pasé al siguiente y usé el
mismo procedimiento con los otros cachitos.” En su respuesta no se definen los
conceptos, en los que tuvo problemas de ejecucién. Por otra parte, utiliza como Unicos

recursos procedimentales el solfear y el repetir mecdnicamente la pieza.

En cuanto a este ultimo, en la respuesta N2 15(control online) se le preguntd si para él,
era la Unica via para resolver esos problemas y dice: “No, también hay que entenderlo
y tenerlo en la cabeza y ser dgil al mover las manos en el piano.” Hace referencia sélo a
la comprension de los conceptos y a la habilidad motora para materializarlos en el
piano. Le falté mencionar los medios procedimentales, que utilizaria para solucionar
esos problemas de ejecucion. Por otra parte, en su ejecucidon hay una disociacién
acentuada, entre la comprensién de la partitura y su respuesta motora. Carece de un
entrenamiento apropiado que conecte la comprension de la partitura, con el oido y la

topografia del teclado.

En resumen, en su sistema de ensefianza-aprendizaje tiene un notorio desarrollo en el
conocimiento declarativo del lenguaje pianistico-musical. En cambio, hay una ausencia
de entrenamiento, en los distintos aspectos que forman parte del conocimiento

procedimental de la lectura al piano.

EVALUACION:

La lista de comprobacidn, le ayudd a ser conciente de algunos de sus fallos. Tal es asi,
que en la respuesta N2 2 (evaluacion) dice: “Bueno, yo creo que la parte que peor me

salio del estudio fueron los cambios de posiciones. No me di cuenta de que saltaba
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mucho, se me movian mucho las manos. Yo creo que mi estudio estaria en una parte
intermedia.” Sus comentarios se limitan al problema de los cambios de posiciones. Se
dio cuenta de que no tiene un control sobre el aparato motor. Posiblemente, se deba a

la falta de un entrenamiento procedimental en el piano.

En relacién a los procedimientos empleados en la respuesta N2 3(evaluacion) dice: “Yo
cambiaria en vez de repetir tanto, habria que comprenderlo mejor. Cuando estuviese
entendido lo empezaria a repetir. Esa fue una de mis fallas.” Su respuesta da la pauta
de que supedita la solucion de los problemas a la comprension de los mismos. Esto
ultimo es un factor muy importante, pero deberia ser complementado por el uso de
procedimientos especificos, para lograr los objetivos planteados en la practica de

estudio.
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9.3.10 Participante N2 10

Institucion : Sistema Renovador

Edad : 10 afios

PLANIFICACION:

En relacién a los elementos que le resultan familiares de la pieza, en la respuesta N2
2(planificacién) comenta: “Si, las notas, el pulso, las posiciones.” Nombra elementos
aislados de la partitura, con excepcioén de las posiciones. Mds adelante, hace referencia
a las posiciones en la respuesta N2 3 (planificacion) y dice: “Con la M.I. y la M.D. los
cambios de posiciones se preparan. En este caso, primero con la M.l. en la primera
frase y luego con la M.D. en la segunda frase.” Sus comentarios aluden a dos aspectos:
el primero correspondiente a la melodia trocada en las frases principales, y al concepto

de “anticipacion” en los cambios de posiciones.

Posteriormente, sefiala los distintos cambios de posiciones en la respuesta N2
4(planificacion) y dice: “La primera posicion es Do, la segunda posicion es Fa, las
siguientes sol, fa, sol. En la primera frase todas ellas. En cambio en la sequnda frase Do,
Fa, fa, Sol, Fa, Sol, y Do”. La descripcién que realiza de cada una de ellas demuestra el

conocimiento declarativo de los cambios de posiciones con sus respectivos nombres.

En relacion a la deteccién de los problemas en la respuesta N2 7(planificacion) dice:
“En los cambios de posiciones, en el ritmo y en el pulso.” ldentifica algunos de los
problemas mas importantes de la pieza. Le faltaria especificar otros. En cuanto a la
manera de solucionar esos problemas, en la respuesta N2 8(planificacion) dice:
“Primeramente, estudiaria las posiciones como aqui, por ej., empezaria con la mano
izquierda y luego con la mano derecha. El ritmo lo haria primero con la boca el ritmo y
con las palmas el pulso. A lo mejor empezaria mds lento y si me lo supiera aumentaria

la velocidad.” En el desplazamiento por saltos, no logra especificar los procedimientos
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gue emplearia para solucionarlos. Y en cuanto al ritmo, menciona un procedimiento

que utilizaria, pero lo presenta incompleto.

Por otra parte, logra establecer dos objetivos, que figuran en la respuesta N2 11
(planificacién):“ijAhhh!, hacer bien los cambios de posiciones. Hacer bien el ritmo, no
pasarme.” Sus objetivos se limitan a hacer correctamente los cambios de posiciones y

el ritmo.

Posteriormente, en relacion a la distribucion de la practica por dia de la semana, en la
respuesta N2 12 (planificacidn) dice: “El primer dia la observaria, miraria la armadura y
si me diera tiempo a lo mejor la solfearia. A lo mejor para el siguiente dia la haria por
trozos. Al siguiente, las posiciones. Luego, empalmaria todo. A lo mejor para el
siguiente, que es viernes, estudiariamos trozos que me quedan o los empalmo. Luego,

haria a lo mejor todo el resto que me queda y por ultimo la cancion entera.”

La distribucién que realiza de la practica para cada dia de la semana no es apropiada.
Su concepcién de la practica de estudio estd enfocada a practicar por trozos la pieza,
sin extraer aquellos conceptos que requieran una atencién especial. De ahi, que su
organizacién se presenta de una manera difusa y desordenada. Resulta evidente, que

no posee los recursos procedimentales para sistematizar su practica de estudio.

CONTROL ONLINE:

En la lectura analitica hizo referencia a los aspectos mas importantes de la piezay en la
respuesta N2 5 (control online) y dice: “Vi las frases y las semifrases.” Posteriormente,
en la respuesta N2 6 (control online) comenta de qué manera se relacionan las frases y
dice: “Pues, por los cambios de posiciones. En la primera frase empieza con la mano

izquierda y en la seqgunda frase con la mano derecha.”

Su opinidon se limita a sefalar sélo a la melodia trocada. Le faltaria mencionar otros
conceptos importantes, como por ejemplo: el concepto armédnico. De esa manera,
hubiese podido comparar la diferencia entre las funciones armdnicas de dominante y

tonica.

Pagina 304 de 438



Marisa Ponce Vera TESIS DOCTORAL

En relacion a la deteccién de los aspectos mas dificiles de ejecutar, en la respuesta N2
9(control online) dice: “Los cambios de posiciones, el ritmo, los arpegios y algunos

”

bemoles que hay.” En su respuesta define los problemas mads importantes de

ejecucion.

Posteriormente, comenta en la respuesta N2 11 (control online) las causas de los
problemas de ejecucidn en los arpegios y dice: “Yo creo que fue porque lo hice muy de
prisa y se me salié el ritmo” Su problema, no fue por tocar de prisa, sino por no
comprender la métrica en los arpegios, y no establecer un procedimiento apropiado

para resolverlos.

En relacién al problema de ejecucién de los cambios de posiciones, en la respuesta N2
12(control online) y dice: “Porque tienes que cambiar de una mano a la otra y no es tan
fdcil.” En su respuesta, confunde el concepto de los cambios de posiciones con el
concepto de melodia (las manos alternadas). No establece una conexién entre los
planteamientos dados en la primera sesién y su aplicacion en el control online. En esta
ultima, aparecieron problemas de comprensiéon en los conceptos, como por ejemplo,

en los cambios de posiciones.

Por otra parte, en relacién al uso de procedimientos en la respuesta N2 13 (control
online) dice: “Yo miraba con qué mano habia que tocar. Y dejaba la mano como
muerta y justo cuando me tocaba tocar, la colocaba rdpido en su sitio.” Hay una
ausencia del conocimiento procedimiental y su aplicacion segun los requerimientos de
la pieza. Esto se hace extensivo tanto en el aprendizaje procedimental de los
conceptos, como en el uso de estrategias para solucionar los problemas y en la

practica del estudio.

EVALUACION:

La lista de comprobacion le permiti6 toma conciencia de aquellos conceptos
pianisticos-musicales que desconocia. Tal es asi, que en la respuesta N2 3(evaluacion)
comenta acerca de sus problemas en el aparato motor y dice: “No sé, si mis dedos

estaban curvados, como casi siempre los pongo bajos.... En cuanto a los hombros y la
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espalda no me doy cuenta si estdn relajados. Yo estoy sin enterarme de estas cosas. Los
dedos me parecen que bajaban hasta abajo del todo. Yo tocaba sin enterarme. En
cuanto al estudio los arpegios es lo que peor me sale.” Se da cuenta de varias partes
del aparato motor que no habia considerado en su estudio. De hecho, son muchas las

limitaciones que el participante manifestd en este concepto pianistico.

En cuanto a la deteccion de los problemas de ejecucidén, en la respuesta N2 1
(evaluacién) dice: “Lo mds dificil que me parecieron fueron los arpegios. A parte, de
pasarme en el ritmo, en lugar de ligarlos los hice picados. Los cambios de posiciones me
salieron mejor que los arpegios. Y lo demds, para mi estuvo bien.” Hace referencia,

sobre todo al problema del ritmo y a la articulacién en los arpegios.

Mds adelante, en la respuesta N2 5(evaluacidn) pantea de qué manera soluciond el
problema de los arpegios y dice: “Empecé por el ritmo, con las manos el pulso y con la
voz el ritmo. En lugar de hacer los arpegios ligados los hice picados, y no me di cuenta.
Ahora, lo que haria, seria tocarlos hasta que me salgan sin los picados.” Para resolver
el problema ritmico menciona correctamente una parte del procedimiento antes de
llevarlo al teclado. Con respecto a la articulacion de los arpegios no dice un

procedimiento especifico para lograr hacerlos ligados.

Por dltimo, en relacion a los aspectos que mejoraria en su practica de estudio, en la
respuesta N2 6(evaluacion) dice: “Estudiaria mds por trozos. Luego empalmaria los
trozos y cunado tuviese todo empalmado la tocaria toda sequida.” Su respuesta refleja
la ausencia de un entrenamiento adecuado en su practica de estudio. De ahi, que no
posea un argumento sélido, para determinar qué partes de su sistema de estudio

mejoraria.
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9.3.11 Participante N2 11

Institucion : Sistema Renovador

Edad : 12 afios

PLANIFICACION:

Los conocimientos que trae de la pieza, en la respuesta N2 2(planificacion) los
manifiesta de la siguiente manera: “Bueno, todos los signos de acentuacion, los
bemoles, las figuras que tiene, las ligaduras, las armaduras que tienen todas, el pulso,
los cambios de posiciones, las preguntas y respuestas.” Al comienzo de su respuesta,
nombra elementos de la pieza desconectados entre si, e incluso uno de ellos, no
aparece en la partitura. Este ultimo hace referencia a los signos de acentuacién. Sin
embargo, mas adelante, organiza aparentemente mejor el lenguaje pianistico-musical
y sefiala dos conceptos importantes: los cambios de posiciones, y las preguntas -

respuestas de las frases principales.

Con respecto al concepto de frase, en la respuesta N2 3 (planificacion) dice: “Yo veo en
el primer compds la pregunta, en el sequndo la respuesta, y asi sucesivamente, uno
detrds de otro la pregunta y la respuesta.” Resulta mas que evidente, que en su
valoracién dada, no comprende el concepto de frase con sus correspondientes

preguntas y respuestas.

En relacidn a la seleccidon de los objetivos, en la respuesta N2 7(planificacion) dice: “Mi
objetivo principal seria llegar a hacerla a una velocidad justa, bien rdpida. Hacer bien
las escalas. Hacer bien los cambios de posiciones.” La seleccion de objetivos se
circunscribe a los conceptos de ritmo, posiciones y cambios de posiciones. Le faltaria
mencionar otros conceptos pianisticos-musicales importantes, para lograr una

apropiada ejecucion al piano.
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En cuanto a la deteccidn de problemas, en la respuesta N2 5(planificacién) dice: “En los
cambios de posiciones. El cambiar mucho las posiciones eso es un problema.” Logra
identificar los cambios de posiciones que es uno de los problemas fundamentales de la

pieza.

Posteriormente, para solucionar el problema de ejecucién de los cambios de
posiciones, en la respuesta N2 6(planificacion) dice: “Primero solfeando para estar
seguro de como es el ritmo. Saber bien las notas que son, si tienen bemoles. Luego se
va haciendo manos separadas para ver como va todo. Si te salen bien las juntas.” En su
respuesta, no menciona el principal problema de los cambios de posiciones, que es el
desplazamiento por saltos. Por otra parte, seiiala las notas y los bemoles, en lugar de
agrupar los sonidos en base a las posiciones o patrones ritmicos-melddicos. Por
ultimo, su comentario de hacer la pieza manos separadas es erréneo, ya que el disefio

de la pieza, estd basado en las manos alternadas.

En relacién a los procedimientos que utilizaria en el desplazamiento por saltos, en la

respuesta N2 10 (planificacidn) dice: “Trabajando bien las escalas e ir rdpido al sitio.”

En cuanto al desplazamiento por saltos, hace referencia a cambiar rapido de sitio.

Pero, no dice el procedimiento especifico que emplearia para lograr ese objetivo.

Por ultimo, la practica de estudio es mencionada en la respuesta N2 13(planificacion) y
dice: “Los cuatro primeros dias me haria un pentagrama por dia y probaria juntar todo.
Y cada dia empalmar con el pentagrama del dia anterior y asi sucesivamente hasta que
al final lo tengamos todo. Por ultimo, le colocaria el metrénomo para saber la

velocidad.” La distribucién de la practica de estudio que utiliza no es la apropiada.

CONTROL ONLINE:

En relacién a los objetivos planteados anteriormente, en la respuesta N2 2(control
online) dice: “Mis objetivos fueron tener el ritmo bien correcto. Hacer rdpido los

cambios de posiciones y también queria lograr una velocidad bastante rdpida y los
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matices correctos.” Los objetivos que menciona son apropiados, pero diferentes a los

planteados en la sesidn anterior.

En relacién a la deteccién de las partes mds importantes de la pieza, en la respuesta N2
4(control online) dice: “Lo mds importante fueron los cambios de posiciones.” El
alumno confunde la estructura bdsica de la pieza, con los problemas de ejecuciéon. En
cambio, mas adelante, en la respuesta N2 5(control online) dice: “Ahhh, la pregunta y
respuesta. Las frases que estdn conformadas por una pregunta y una respuesta. La
primera frase termina con el acorde de Sol M, de dominante y la sequnda frase termina
con el acorde de Do M, de tdnica.” Logra definir las frases mds importantes con sus

respectivas armonias.

En cuanto a la deteccion de los problemas de ejecucion en la respuesta N2 8(control
online) dice: “En primer lugar vi que las escalas eran de dificultad fdcil, luego los
arpegios del sequndo pentagrama y cuarto pentagrama al final. Eso me resultd lo mds
dificil de aprender. Como también los acordes al final, que tenia que coger con los
dedos.” En esta respuesta menciona las dificultades que tuvo con los arpegios y

acordes. Le falté mencionar los problemas que tuvo en los cambios de posiciones.

Para resolver los problemas de ejecucion ritmicos-melddicos, en la respuesta N2
13(control online) dice: “Solfedndolo, cogiendo una velocidad, por ej. la ayuda de un
metrénomo y yendo a esa velocidad. En cuanto al problema de la melodia, pues tenia
que saberme bien las notas. Hubiese sido bueno cantarla antes de tocarla. Luego, junté

el ritmo y la melodia e hice una mezcla de todo.”

En cuanto al problema ritmico comenta que utilizé el metrénomo para mejorarlo, pero
no dice los pasos que empleo para solucionar el ritmo. Con respecto al concepto
melddico seiiald el nombre de las notas en lugar de agrupar la melodia por posiciones.
El participante, no cuenta con las herramientas procedimentales para solucionar los

problemas de ejecucién de la pieza.

EVALUACION:
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La lista de comprobacidn le sirvid al aprendiz para darse cuenta de todas las carencias
que tiene en su sistema de ensefanza-aprendizaje del piano. En la respuesta N24
(evaluacién) hace referencia a los procedimientos empleados y dice: “En los acordes
arpegiados descendentes, para tenerlos mds seguros haria el acorde arpegiado varias
veces, por ej. en Do M(do-mi-sol) y asi. Luego, aplicaria lo mismo en los arpegios y lo
resumo todo una octava o como en este caso a cinco notas de la escala.” Se da cuenta
de que hay muchos recursos procedimentales para aplicar en los conceptos y en su
forma de estudio. El problema estd en que no sabe de qué manera utilizarlos en la

resolucién de los problemas de ejecucion.

Por ultimo, en cuanto a los aspectos que mejoraria en su forma de estudio, en la
respuesta N2 5(evaluacidn) dice: “En primer lugar mejoraria la atencion, porque me
distraigo. En segundo lugar mejoraria la colocacion de los dedos, hacer bien la curva y
no subir la muieca. Colocar la postura correcta del cuerpo, los hombros bajos y
relajados. En cuanto a la forma de estudio del ritmo y la melodia no creo que tenga que
mejorar gran cosa, porque lo he tenido bastante bien. Y si hay alguna cosa, pues,
buscaria algo para poder mejorarla.” Toma conciencia de algunos de sus problemas de

ejecucidn. Sobre todo, los relacionados con la atencion, y con el aparato motor.

La lista de comprobacidn le permitié darse cuenta de los aspectos de su aprendizaje

del piano que deberia mejorar.
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9.3.12 Participante N2 12

Institucion : Sistema Renovador

Edad : 12 afios

PLANIFICACION:

En relacion a los elementos que le resultaron familiares, en la respuesta N2 3
(planificacién) dice lo siguiente: “Los bemoles, los numeros que se pueden poner y las
figuras que hay, las notas, el compds y los acordes.” En general, menciona elementos
pianisticos-musicales de una manera arbitraria. No hay una seleccion organizada de los

conceptos principales de la pieza.

Con respecto a los problemas de comprension de la pieza, en la respuesta N2
5(planificacién) dice: “Al final de la pieza, a los pequefios acordes los encuentro un
poco mds complicados. Yo creo que nada mds, porque todo lo demds es fdcil.” En esta
respuesta, confunde el problema motor que tiene para ejecutar los acordes finales,

con la comprensién del pasaje.

Por otra parte, en relaciéon a los problemas de ejecucidn en la respuesta N2
6(planificacién) dice: “Los numeros.” Sus comentarios reflejan un desconocimiento de
los problemas reales de ejecucion de la pieza. Ademas, los “nimeros” como le llama al

concepto de digitacidn, no representan un problema en esta pieza.

Con respecto a la resolucién de los problemas de ritmo, en la respuesta N2 10
(planificacién) dice: “Con la ayuda de un metrénomo.” El metrénomo es un elemento,
gue bien empleado puede llegar a ser util en el estudio. Pero, no es en si mismo un

procedimiento musical para resolver el problema del ritmo.

En cuanto a la seleccion de objetivos, menciona dos en la respuesta N2 9(planificacion)

y dice: “Pues que me saliera muy expresiva y que me salgan todos los ritmos bien.” Sus
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objetivos representan la vaguedad o imprecisidon de la alumna frente a la organizacién
basica de la pieza. Por otra parte, el “hacer la pieza expresiva” no es un objetivo

concreto a alcanzar en el estudio de la pieza.

Por ultimo, en la elaboracién de la prdactica de estudio, en la respuesta N2
15(planificacion) dice lo siguiente: “El primer dia haria un pentagrama y un poco del
segundo, y lo trabajaria hasta que me saliera todo bien. Y los siguientes dias lo tomaria
por cachos, dependiendo de la dificultad.” Sus comentarios no estdn sustentados por

una practica sistematica de estudio.

CONTROL ONLINE:

En esta etapa metacognitiva, menciona nuevos objetivos, estos figuran en la respuesta
N2 2(control online) y dice: “Saber las tonalidades. Eso es muy importante para que te
salgan bien y después el ritmo. Hacer las dos frases y los matices.” Esta vez, selecciona

objetivos que tienen que ver mas con la estructura de la pieza.

Con respecto al analisis de la pieza, en la respuesta N2 3(control online) dice: “Me fijé
que los mds importantes eran las dos frases en que se divide la pieza. Por ej. la primera
empezaba con la melodia en la mano izquierda y la segunda frase empezaba con la
mano derecha. Eso es lo que mds miré. También miré que en las distintas frases el
ritmo siempre se repite.” En esta respuesta, identifica las dos frases mas importantes,

las melodias trocadas y la repeticion de las figuraciones ritmicas.

En cuanto a la aplicacién de procedimientos apropiados para resolver el problema del
desplazamiento por saltos, en la respuesta N2 13(planificacion) dice: “Pues, si estoy en
Do My paso a Fa M pasé varias veces, para que me saliese bien el cambio de posicion.”
El recurso que utiliza para el cambio de posicidn es la repeticidn mecanica. Presenta

una carencia en el entrenamiento procedimental.
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EVALUACION:

La lista de comprobacién le brindd la posibilidad de darse cuenta de algunos de sus

fallos en el proceso de aprendizaje del piano.

En relaciéon a los procedimientos que cambiaria, en la respuesta N2 3(evaluacion) dice:
“En los cambios de posiciones.” Posteriormente, en la respuesta N2 4(evaluacidn)
comenta los aspectos que mejoraria y dice: “Pues, aparte de trabajarlos mucho,
mirarlos y estudiar la escala. La posicion de Fa M que es la que tengo dificultad al hacer
el cambio. Pues, estudiar esa escala para no tener dudas.” El aprendiz es conciente de
los problemas que tendria que mejorar, pero no cuenta con las herramientas

apropiadas para hacerlo.

En resumen, demostré una cierta evolucion en el proceso metacognitivo, desde la
planificacion hasta la evaluacion. No obstante a ello, carece de un sistema de
ensefianza-aprendizaje que lo provea de los recursos procedimentales apropiados.
Tanto, para resolver los problemas de ejecucién, como para elaborar una practica

apropiada de estudio del piano.
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9.4 Conclusiones del estudio 2

En la primera entrevista, correspondiente a la planificacion, se establecieron una serie
de categorias, que se utilizaron como referencia para formular las preguntas a los
participantes. Estas tuvieron que ver con los conocimientos previos, la deteccidn de los
problemas de comprensidn, de los problemas de ejecucidn, seleccidon de estrategias de

aprendizaje, los objetivos de la lectura y el plan de accién.

En relacion a los conocimientos previos, en general, se extrajeron de la pieza los

elementos musicales de una manera desorganizada y sin haber creado ningun tipo de
relacion entre ellos. Les faltd establecer agrupaciones significativas entre los distintos
conceptos que conforman el lenguaje pianistico-musical. Con excepcién de los
participantes numeros: 1, 6, 9, y 10 pertenecientes al Sistema Renovador. Ellos
enfocaron sus conocimientos previos, en base a una organizacion mas légica entre los

distintos componentes que conforman a la pieza musical.

En cuanto a la deteccidn de los problemas de comprensidn y ejecucién, la mayoria de

los participantes detectaron algunos de ellos. Salvo, los participantes N2 5 y N2 8 que
en sus respuestas no mencionaron ninguno. De todas maneras, en esta categoria, a
los pupilos les costd diferenciar dos aspectos fundamentales: uno que tiene que ver
con los problemas de ejecucién que presenta la pieza; y el otro con los impedimentos
particulares que tenian cada uno de ellos, para llevarla a cabo. Las dificultades
técnicas de la pieza y los problemas del aprendiz al abordarla, son dos factores muy
diferentes en el estudio de una obra de repertorio. En el proceso de ensefianza-
aprendizaje, seria conveniente diferenciar estas dos variables, que presentan tanto los

problemas de comprensién como los de ejecucidn.

En relacion a la seleccion de estrategias de aprendizaje en la pieza demostraron en

general, la ausencia de un entrenamiento en este campo del aprendizaje. Sélo, el
participante N2 1 menciona algunos procedimientos para solucionar problemas de

ejecucion. En su discurso, estos presentaron una cierta sistematizacion en la secuencia
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de pasos a seguir. Por supuesto, que estos se encuentran en un escaldn inicial en su

proceso de enseflanza-aprendizaje del piano.

Otra categoria que se tuvo en cuenta fueron los objetivos de la lectura, en general, a

los participantes les resulté muy dificil darle un caracter jerarquico a los conceptos
relevantes de la pieza. En consecuencia de ello, hicieron una seleccién de los objetivos

de una manera totalmente aleatoria.

Por ultimo, en relacion a la categoria referente al plan de accién o a la programacién

de la practica del estudio: en cuanto al tiempo, a la distribucion de conceptos,
problemas de ejecucién durante una semana de estudio. En esta categoria, ningun
participante pudo organizar adecuadamente, su prdactica de estudio. Ellos carecen de
las herramientas apropiadas para planificar el estudio de una pieza al piano. En el
sistema de ensefianza-aprendizaje del piano, no se considera a la practica de estudio

como un contenido procedimental, y con todo lo que esto conlleva.

Posiblemente, haya otros factores que desencadenen estos problemas en el sistema
de estudio. Uno de ellos, puede ser la formacién heterogénea, que han tenido algunos
participantes desde su inicio al piano. Por ejemplo, los cambios permanentes de
profesores, con concepciones de diversas indoles sobre la ensefianza del piano. Todo
ello, ha ido conformando malos habitos en el aprendizaje de la partitura. De ahi, que
tengan serias dificultades para poner en marcha todo el proceso de aprendizaje de la

pieza, entre ellos, la forma de estudio.

En ese aspecto se ha podido observar el control que ejercen sobre los estudiantes “los
antiguos habitos de estudio”. Estos son muy dificiles de erradicar del sistema de
aprendizaje del piano. Una vez que se internalizan en el aprendiz, impiden el desarrollo
de una practica adecuada. De ahi, la importancia de que, desde los primeros afios de
formacion, el instructor deba ir generando buenos hébitos de estudio. Estos son una
de las llaves principales de la lectura al piano. Los habitos correctos de estudio

permiten consolidar el arduo proceso de aprendizaje de una pieza al piano.
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La segunda etapa metacognitiva corresponde al control online o supervision. Para
confeccionar las preguntas de la entrevista, se establecieron las siguientes categorias:
aproximacion o alejamiento de la meta; deteccion de los aspectos importantes y
secundarios; deteccién de las dificultades de comprension y de ejecucién; flexibilidad

en el uso de las estrategias.

En relacién a la_aproximacidon o alejamiento de la meta, en general no tuvieron en

cuenta los objetivos planteados en la primera sesidn. Tal es asi, que muchos de los
participantes, seleccionaron otros objetivos a alcanzar en la pieza, muy diferentes a los

mencionados con anterioridad.

En la deteccidn de los aspectos mds importantes y secundarios de la pieza fueron los

los participantes numeros: 1,9, 10, 11 y 12 quienes lo hicieron mejor. El resto de los
pupilos, no pudieron seleccionar los elementos pianisticos-musicales mas importantes.
Menos aun, establecer una diferencia entre los conceptos mas importantes y los

secundarios de la misma.

Por otra parte, en cuanto a la_deteccién de las dificultades de comprensién, los

participantes numeros 1, 2, 9, y 10 fueron un poco mas precisos en esta categoria.
Ellos seleccionaron los conceptos o trozos de la pieza, en que tenian problemas. En
cambio, los otros estudiantes consideraron, erréneamente, que comprendian toda la

pieza.

En relacidon a los problemas de ejecucién, la mayoria de los participantes sefialaron los

pasajes de la pieza que no podian ejecutar. Aunque, algunos de ellos, como los
participantes numeros: 1y 12, someramente, indicaron algunas de las causas de esos

problemas.

Por ultimo, en cuanto a la flexibilidad en el uso de las estrategias, solamente los

participantes numeros: 1, 10 y 11 utilizaron algunos procedimientos especificos para

solucionar problemas de la pieza.
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En la tercera etapa metacognitiva correspondiente a la evaluacion, se tomé como

referencia para la formulacién de las preguntas dos categorias: evaluacién de los

resultados logrados; y la evaluacion de la efectividad de las estrategias usadas, tanto

para solucionar los problemas de ejecucidon, como para la practica de estudio.

En la primera categoria, a los participantes les fue de mucha utilidad completar la tabla
de la lista de comprobacion. Esta lista, les permitié darse cuenta de los conceptos que
desconocian, o que no habian tenido en cuenta en su proceso de aprendizaje de la
pieza. En cambio, en la segunda categoria solamente la participante N2 1, sefala
algunos conceptos que mejoraria en el uso de estrategias de aprendizaje. El resto de
los participantes no supieron abordar el tema referente a las estrategias. Tal es asi,
que los participantes que mejores resultados dieron en las entrevistas, tuvieron mas
desarrollado el conocimiento declarativo, en detrimento de lo estratégico y
procedimental. Este ultimo, estuvo practicamente ausente en los sistemas de

ensefianza-aprendizaje observados en esta investigacion.

A la luz de lo expuesto, el resumen presentado de los comentarios de las entrevistas se
utilizaron para analizar dos aspectos: una que tiene que ver con la secuencia
establecida o no por los alumnos de los tres momentos metacognitivos, y la otra con la
utilizacién de la informacion recogida para complementar los datos recabados en el

Protocolo verbal y en las listas de comprobacién.

En relacion al primero, los participantes no establecieron una apropiada conexion
entre los tres momentos metacognitivos. De hecho, cada uno de estos procesos de
control metacognitivos funcioné por separado del resto de sus componentes. De todas
maneras, esta técnica pedagogica, les ofrecié la oportunidad de reflexionar y de ser

mas concientes de sus limitaciones y también posibilidades en la lectura al piano.

En cuanto al segundo aspecto, proporciond una abundante informacion
complementaria del Protocolo Verbal y de las listas de comprobacidn. De esa manera,
se pudo evaluar con mas datos a los alumnos en el Protocolo Verbal, y comprender

mejor la autoevaluacion realizada por cada uno de ellos en las Listas de Comprobacién.
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En este Anexo se presentan cuadros en donde practicamente se transcriben las

entrevistas, con observaciones.

Ademas, se presenta la Guia N21 correspondiente a la entrevista N21 (planificacion) de

la primera etapa metacognitiva.

GUIA N21

PLANIFICACION

1) Observar la partitura desde el inicio hasta el final.
2) Describir los elementos de la pieza que te resulten familiares.
3) Describir los elementos de la pieza que te resulten desconocidos.
4) Identificar los problemas de ejecucién mds importantes de la pieza.
5) Elaborar un plan:
- Establecer los objetivos mas importantes.
- Determinar los recursos disponibles.
- Seleccionar los procedimientos para resolver cada uno de los problemas de
ejecucion.

6) Programar el tiempo vy el esfuerzo.
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Participante N2 1

| PREGUNTAS | RESPUESTAS OBSERVACIONES
PLANIFICACION:
1) ¢Has realizado obras con Si.

dificultades similares a esta
pieza?

2) éCuales?

En Czerny he trabajado las
escalas y mas piezas en los libros
de Bastien. Las escalas aparecen
en casi todas las partituras. En
Bach, también, en algunas piezas
he trabajado las escalas.

Ha supeditado las dificultades de la
pieza, a las escalas.

3) ¢Podrias indicar en la pieza,
aquellos elementos que te
resultan familiares?

Las escalas, arpegios, acordes.
Las posiciones y las alteraciones
y los matices.

Logra visualizar en la partitura los

bloques o patrones ritmicos-melédicos.

4) Es decir que no hay nada
desconocido para ti.

No.

5) éPudiste ubicar los problemas
bdsicos de la pieza?

Si, pero me ha costado
buscarlos.

6) ¢Cudles serian para ti?

Los cambios de posiciones, las
escalas porque suelo acelerarme
y las alteraciones porque se me
olvidan. Aunque sé que Fa M
tiene el sib.

Define claramente sus posibles
problemas:

-Cambio de posicidn.

-El pulso en las escalas.

-La alteracion (sib). La ubica en relacion

a la posicion (patrdn) de Fa M.

7) éPiensas que vas a poder
superar los problemas de la
pieza?

Si, seguro.

8) éCudles serian los objetivos
que te propondrias alcanzar al
estudiar esta pieza?

Solucionar los problemas.

9) ¢Cuales problemas?

Las escalas. El ritmo de las
escalas. Anticipar la ejecucidn.

Los objetivos tienen relacién con los
problemas de la pieza.

10) Con la anticipacién équé
problema solucionarias?

Solucionaria el cambio de
posiciones.

Bueno dentro del ritmo hacer los
apoyos que me van a ayudar a
hacer bien el ritmo de las
escalas, y personalmente la
postura del cuerpo.

11) ¢Qué procedimientos
emplearias para resolver cada
uno de esos problemas?

Para los cambios de posiciones
me anticiparia. Las
anticipaciones siempre las
intento usar.

Faltaria especificar cada uno de los
procedimientos que emplearia para
solucionar los problemas.

12) Es decir que para resolver los
cambios de posiciones te
anticiparias...

Si, yo creo que sirve y también
para preparar los bemoles y las
alteraciones.

En cuanto a las escalas, en vez
de verlas nota por nota, intentar
agruparlas y trabajarlas muy

Se refiere al recurso pianistico de la
Preparacién de lo que viene a
continuacion y lo aplicaria en:

- Cambios de posiciones

- Alteraciones.
Con respecto a:
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despacio hasta tenerlas bien.

-Escalas: emplearia la agrupacion de
sonidos por bloques, en lugar de usar el
nota x nota.

-Ritmo: utilizaria el tiempo lento
como recurso de fijaciéon de la pieza.

13)éQué pasos emplearias para
trabajar el ritmo en las escalas?

Solfearia la escala y luego
volveria a solfearlo con el
metrénomo unas cuantas veces
hasta que se me mentalizara el
ritmo y luego tocaria muy
despacio.

Pasos:

1) Solfear las escalas con el
metrénomo.

2) Tocar en tiempo lento.

14) ¢En cudnto tiempo, piensas
hacer el estudio de la pieza?

El ritmo en las escalas para mi es
algo dificil y creo que en tiempo
es lo que mas me va a ocupar.
Pero, yo creo que en cuanto
tenga el ritmo logrado la pieza
va a salir sola. Por eso creo que
en cuatro dias, una hora por dia,
la pieza puede estar.

Elena es conciente de su problema de
ejecucion, que es el pulso en las
escalas. A partir de ello, Elena, calcula
el tiempo de estudio. La programacion
diario de los conceptos y
procedimientos de la pieza es lo que le
falta.

CONTROL ONLINE:

1)¢éQué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Recurrir a los apuntes del dia
anterior(planificacion),

Mirar mis objetivos, los he
tenido en mentey a la hora de
tocar he intentado solucionar los
problemas para lograr los
objetivos.

2)éCémo supiste cudles eran los
aspectos mas importantes de la
lectura?

Porque la pieza es clara. Se
diferencian dos partes y a partir
de las dos partes se va pensando
desde lo mas grande a lo mas
pequenio.

Ella logra diferenciar la informacion
importante, de la secundaria de la
pieza.

3)¢éEn qué se diferencian las dos
partes?

En la primera empieza con la
mano izquierda y en la segunda
con la mano derecha. La primera
es suspensiva y la segunda es
conclusiva.

Lo demas es parecido,
practicamente igual.

Establece las diferencias y semejanzas
en las frases principales de la pieza.

4) ¢Has logrado diferenciar las
ideas principales de las
secundarias?

He intentado ver lo principal,
pero también he visto los
detalles.

5) ¢Y has logrado diferenciarlas?

Si, sé cuales son las partes
principales y cuales son los
detalles.

6) ¢Cuales serian, para ti, las
ideas principales?

Las ideas principales, los
conceptos éno? principales, son
la estructura para el arpegio,
escalas ascendentes que se van
repitiendo. La frase suspensiva y
la Frase conclusiva. Luego,
también he averiguado que son
dos frases de ocho compases
cada una. A su vez esos ocho

La organizacion del contenido musical
gue establece es:

-Patrones ritmicos-melddicos (escalas-
arpegios-acordes).

-Frase suspensiva y conclusiva y sus
respectivas subdivisiones hasta llegar a
la posicion.

Armonia: Clasifica los acordes
principales y secundarios.
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compases los puedo dividir en
cuatro compases y a su vez los
cuatro compases los puedo
dividir en dos compases. Estos
dos compases van juntos por la
misma posicion.

En las posiciones la armonia es
sencilla. La pieza gira en torno a
Do M. Empieza la primera
posicidon en DoM, luego el IV de
Fa M, y el V que es la dominante
de Sol M.

7) éComo se relacionan en esta
pieza las ideas principales?

Lo que te he dicho
anteriormente en cuanto a la
armonia.

Faltan otros conceptos pianisticos.

8) ¢Y en cuanto a la melodia?

La Melodia no la he tenido en
cuenta. Como se va alternando,
no sé si hay una que es la
melodia.

No ha identificado el concepto de
Melodia.

9) éMe la podrias indicar en la
partitura?

Esta, tal vez, esque no la
entiendo muy bien jAh! Es que
no sé, si son dos voces o es que
va todo unido. Entonces la
Melodia seria todo esto (dos
compases).

Aqui, Elena, logra comprender el
concepto de melodia alternada(dividida
entre las manos), en la partitura.

Ahora si esta muy bien.

10) ¢Como se relacionan para ti,
las melodias en las dos frases
principales de la pieza?

En la primera frase el orden es:
Do, Fay Sol yluego bajaaFay
termina en Sol. Termina en Sol
porque es una frase suspensiva.
En la segunda frase el orden es:
Do, Fa, Sol y vuelve a Do porque
tiene que concluir. En la primera
Frase empieza en Do M, la
melodia con la mano izquierda y
en la segunda frase empieza la
melodia con la mano derecha.

-Identifica a la Melodia trocada
(primero la mano izquierda y luego la
mano derecha) en las frases.
-Nombra las distintas posiciones que
cambia la Melodia.

11) ¢ldentificaste al leer los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas-arpegios y acordes)?

Si.

12) éLos podrias sefialar en la
partitura?

Aqui estan las escalas, los
arpegios, y siempre al final hay
arpegio. El arpegio estd
conformado por tres corcheas y
un silencio de corchea.

Luego he visto que todos los
compases terminan con silencio
y con acordes para concluir las
frases.

Identifica los patrones ritmicos-
melddicos basicos y establece
relaciones entre ellos.

13) éCémo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

¢Ala hora de tocar? No entiendo
la pregunta.

Claro, aquellos aspectos de la
pieza mas dificiles de tocar.

Por haber tocado antes otras
piezas que he trabajado con
escalas y sé lo que hago mal al

Se circunscribe solamente a las escalas.

Pagina 324 de 438




Marisa Ponce Vera

TESIS DOCTORAL

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

tocar escalas y lo intento
corregir, pero sé que puedo
volver a fallar.

14) En esta pieza, en particular,
¢ésolo has tenido problemas en la
ejecucion de las escalas?

En el cambio de posiciones: veo
como va el orden, pero sobre
todo lo he tenido claro a la hora
de tocar y efectivamente he
visto los problemas cuando los
he puesto en practica cémo
debo cambiar, dependiendo de
los dedos, por ejemplo me he
basado en el intervalo de cuarta
que hay de Do a Fa. He
establecido esa conexidn para
no perderme.

Se refiere al concepto de cambio de
posicion y soluciona el problema del
desplazamiento por saltos teniendo en
cuenta los intervalos.

15) ¢Qué partes de la pieza,
aun, no comprendes?

Ninguna, lo veo todo bastante
claro.

16) ¢Qué partes de la pieza, aun
no puedes ejecutar?

El final, me cuesta el cambio de
posicidn bajar de Sol a Do. Lo
puedo ejecutar pero con mucha
dificultad.

Logra especificar el problema de
ejecucion.

17)éPor qué crees que se te
dificulto la ejecucion en esos
pasajes de la pieza?

Por no anticiparme. Por no
aprovechar los silencios.

Se da cuenta de la causa que provoca el
problema de ejecucidn, en ese pasaje
de la pieza.

18) ¢Qué procedimientos
empleaste para resolver los
problemas de ejecucion?

Solfear.

Aqui, faltaria especificar los
procedimientos que ha empleado en
cada uno de los problemas.

19) Por ejemplo en estos
compases, ¢cdmo resolverias los
problemas de ejecucion?

Con el ritmo, solfear, primero
usé las palmas y con la voz utilicé
palabras, luego con las notas y
por ultimo lo he puesto en
practica. He seguido solfeando
mientras tocaba.

Describe, minuciosamente, los pasos
gue emplea para resolver el problema
de ritmo.

20) ¢Qué significa solfeandolo
mientras tocas?

Contar en voz alta mientras toco
y luego tocar y contar
mentalmente.

21) ¢Y los otros problemas de
gue manera los has resuelto?

Por ejemplo en los cambios de
posiciones: viendo que dedo
puedo conectar y viendo los
saltos y como puedo hacerlo
para que no me sea dificil.

En los cambios de posiciones ha tenido
en cuenta: la digitacidn y los intervalos.

22) ¢Me podrias especificar el
procedimiento que has
empleado?

éTe lo explico?

23) Si, paso a paso.

En los cambios de posiciones,
primero he localizado todos los
saltos que hay de Do a Fa, de Sol
a Fa, de Fa a Sol y de Sol a Do.
Luego he especificado los mas
dificiles por ej. de Do a Fa el
salto es de cuarta y tengo que
tener en cuenta el sib que debe
ser automadtico. No puedo tocar
la posicion de Fa y luego incluir
el sib. He tocado primero el

1) Cambios de posiciones:

-Intervalos

-La alteracion la ve dentro del patrén
de FaM.

-En la conexidn de las posiciones utiliza
concientemente a la digitacion y a los
intervalos.
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primero de Do, luego el primero
de Fa, y el primero de Sol.
Entonces al hacer el primero de
Do me he apoyado enel Doy el
dedo 1 lo he cambiado por el
dedo 5.

Luego de Fa a Sol hay una
segunda y lo que he hecho es no
moverla mucho. De Sol a Fa hay
que bajar y también no moverla
mucho, lo mismo que antes
porgue son segundas.

Y al final que es lo que mas me
cuesta, aprovecho los silencios y
lo mismo lo toco en forma de
acorde. Toco y me apoyo en el
dedo 1y lo cambio por el cinco. Y
en la mano izquierda hago lo
contrario, toco y el dedo 5 lo
cambio por ell. Y cuando ya he
tocado el Sol con el dedo 1, ya
he cambiado a Do.

24) Al darte cuenta de que no
estabas tocando correctamente
la pieza équé hiciste?

Por ejemplo, en el final de la
pieza, cuando me di cuenta de
gue no estaba haciendo la
anticipacion, dejé de tocar y he
pensado me voy a anticipar y voy
a aprovechar los silencios.

He mirado lo que iba a hacer, lo
he pensado y cuando ya lo tenia
asumido lo he vuelto a tocar con
conocimiento de lo que iba a
hacer.

Elena, estd siendo entrenada en un
sistema de trabajo que le va brindando,
de a poco, las herramientas adecuadas
para ir resolviendo sus problemas de
ejecucion.

EVALUACION:

1) Al terminar de leer la pieza
¢Cémo comprobaste si la habias
comprendido?

A medida que iba escribiendo
iba pensando si estaba
comprendiendo lo que escribia.
No fue terminar de escribir y
decir ¢lo entiendo? Cuando iba
escribiendo iba pensando si lo
entendia.

2) éPiensas que abordaste
correctamente su estudio?

Algunas cosas si y otras no.

3 )éPodrias especificar un poco
mas?

En particular no tuve en cuenta
la claridad en la ejecuciony el
aparato motor. No Tuve en
cuenta que los dedos estuviesen
curvados, los hombros bajos y el
tocar al fondo de la tecla.

No tuvo en cuenta el aparato motor.

4) En relacion a los
procedimientos que has
empleado para resolver los
problemas ¢ Cudles cambiarias?

Pienso que han estado bien, que
me han resuelto, pero siempre
puede haber otras maneras mas
rapidas y eficaces.

Es conciente de que hay otras maneras
de solucionar los problemas.

5) éTe quedaste satisfecha con

Si.
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los logros obtenidos?

6) ¢Qué pasos llevados a cabo
durante la lectura te facilitaron
la comprensién y la ejecucién de
la pieza?

En el cambio de posiciones
pensar en los intervalos y
organizarme de que manera lo
iba a hacer. Primero lo
organizaba en el cuadernoy
luego lo ponia en practica y eso
me ha ayudado.

Todo lo que he escrito en el
cuaderno me ha servido para
solucionar los problemas.

A ella le funciona, antes de aplicar los
procedimientos, hacer un analisis
detallado de la pieza.

7) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

La organizacion del trabajo. Al
leer las partituras ir viendo de lo
mas grande a lo mds pequefio.
Localizar los patrones. No
centrarme en los detalles
primero, sino ver lo mas grande
y luego lo mds pequeiio.

Ella es conciente de su falla en la
aplicacion de las fases en el estudio de
la partitura.
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| PREGUNTAS | RESPUESTAS OBSERVACIONES
PLANIFICACION
1) ¢Has realizado obras con Si.

dificultades similares a esta
pieza?

2) Muchas, pocas....

Todas tienen dificultades
similares, matices, cambios de
posiciones. Yo creo que hay en
casi todas, es decir que muchas.

3)éPodrias indicar, en la pieza,
aquellos elementos que te
resulten conocidos o familiares?

Practicamente todos. Bueno
pues, las corcheas, el silencio de
corchea, el resto de los silencios
de blancas y de negras y el
pedal. También los bemoles, la
digitacion, los matices y las
corcheas, las negras y las
blancas. El compas, el tiempo.

Se limita a un procesamiento de la
informacion explicita de la pieza. No
identifica los patrones ritmicos-
melddicos basicos de la pieza.

4) Pero, éhabria alguin elemento,
en la pieza, que te resulte
desconocido?

No.

5) ¢Podrias indicar los posibles
problemas de ejecucién que
aparecen en la pieza?

El final porque hay un cambio de
posicidn. Las corcheas que
llevan después un silencio,
porque muchas veces en vez de
hacer una corchea y un silencio
de corchea, se hace como una
especie de corchea con puntilloy
silencio de semicorchea. El
tiempo que es Allegro a lo mejor
es un poco mas de prisa y el
bemol puede que sea dificultoso.
La verdad es que no veo mucha
dificultad, la dificultad normal de
la ligadura, matices y todo eso.

Se refiere a tres aspectos:

-Cambio de posicion entre el pendltimo
y ultimo compas.

-Ritmo: patrén corchea-corchea-
silencio.

-Alteracidn: Si b. No conecta la nota sib
con la posicién de Fa M.

6) ¢ Podrias determinar los
recursos que dispones para
superar los problemas de
ejecucion?

Si fuera necesario utilizaria para
las corcheas y el silencio de
corchea un metrénomo. Bueno
los conocimientos previos que
tengo cuando se analiza antes de
tocar. Por lo menos yo, la miro
un poco antes de tocarla para
saber donde estdn las
dificultades y donde tengo que
poner los puntos fuertes.
Practicar un poco los cambios de
posiciones, porque es lo mas
dificultoso de la pieza.

Para superar los problemas de ritmo
utiliza un metrénomo.(No utiliza un
procedimiento determinado)

En los cambios de posiciones no dice de
qué manera trabajarlas.
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7) En base a todo ello ¢Cuales
serian los objetivos mds
importantes que te propondrias
alcanzar en el estudio de la
pieza?

Lo acabo de mencionar, los
cambios de posiciones, hacer el
silencio de corchea, los bemoles,
los matices y el tiempo.

Cambios de posiciones

El ritmo de los arpegios y el pulso.
Los bemoles.

Matices

8 )éPodrias indicar los
procedimientos que
seleccionarias para resolver los
problemas de ejecucion de la
pieza?

Yo creo que para resolver esta
pieza, hay que hacerlo manos
separadas. El cambio de
posiciones no es una cosa que se
aprenda asi la primera vez que lo
tocas. Yo creo que habria que
repetirlo varias veces.

Toda la pieza es manos separadas...

La solucién que da para los cambios de
posiciones esta basada en la repeticion
sin haber prefijado un procedimiento
concreto.

9) Lo que tu me dices es que
habria que tocar la pieza manos
separadas y luego repetirla ¢ese
es el procedimiento que tu
emplearias?

Si, primero la tocaria manos
separadas y luego las juntaria.
No la haria directamente en el
tiempo porque es Allegro,
bastante rapido. Bueno,
empezaria un poco despacio y
cuando le cogiera el tranquillo lo
haria un poco mas deprisa.

Aqui menciona el estudio lento de la
pieza. La graduacion paulatina de la
velocidad hasta llegar al tiempo
indicado en la partitura.

10) En cuanto al cambio de
posiciones, y a las ligaduras que
mencionaste anteriormente
¢Qué harias?

Para mi las ligaduras largas son
mas faciles de hacer que las
cortas. Aqui, para empezar las
ligaduras son muy cortas y estan
separadas por silencios, eso es
una ventaja, pero son cortasy la
verdad es que cuestan mas que
las largas.

Hay una confusidn en el concepto de
las ligaduras en esta pieza.

11) Las ligaduras, é¢tienen que
ver con el fraseo o con la
articulacién?

Con el fraseo.

12) ¢Podrias indicar, en la
partitura, las frases principales?

Un poco los dos primeros
compases son una frase, es
donde se apoya la pieza y luego
nada mas creo.

No conoce el concepto de frase.

13) ¢Podrias indicar, en la
partitura, la melodia?

La Melodia la lleva la mano
izquierda un poco y la mano
derecha repite. A lo mejor es un
problema porque en la mayoria
de las piezas, la melodia la lleva
la mano derechay el
acompafnamiento lo lleva la
mano izquierda. A lo mejor eso si
que resulta un poco dificultoso
ahora de repente hacer un
cambio radical.

No conoce el concepto de Melodia.
Sélo le es familiar el concepto de
melodia acompafiada.

14) ¢En cudnto tiempo piensas
que podrias programar el
estudio de la pieza?

Creo que un total de cinco dias,
estudiando media hora por dia.

15) ¢Qué harias en cada dia?

Un dia haria las ligaduras, otro
dia me centraria en los matices,
otro dia en el cambio de
posiciones, en la articulacién y
en la posicidn de la mano. Asi
me centraria en las mayores

Selecciona, Rodrigo, para cada dia de la
semana, un problema distinto de
ejecucion. Pero, no hay una
discriminacién entre los elementos
importantes y secundarios de la
lectura. Por otra parte, no comprende
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dificultades de la pieza y luego
ya la juntaria, veria las manos y
la tocaria normal.

o desconoce las fases principales del
estudio de una partitura.

CONTROL ONLINE:

1) éQué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Para empezar tenia que saberlo.
Fui separando los objetivos.
Bueno, al principio vi todo junto
para saber donde tenia que
centrarme. Luego fui separando
y fui viendo los objetivos basicos
que habia que cumplir.

2)éCémo supiste cudles eran los
elementos mas importantes de
la pieza?

Para empezar si veia algo que no
me salia eso suponia que era
algo que debia estudiar a fondo
y no pasar de ello. Si toco algo
gue no me sale bien, no dejarlo
asi.

El cree que las partes mas importantes
de la pieza son aquellas que le
obstaculizan la ejecucion de la misma.

3)éHas logrado diferenciar las
ideas principales de las
secundarias?

Si.

4)Para ti,é Cuales serian?

Las principales son la manoy lo
que te pone la partitura, con las
ligaduras y los matices. Luego el
pedal, el Allegro todo eso, creo
yo, que son secundarios.

No comprende la estructura basica de
la pieza.

5)éCémo se relacionan en esta
pieza las ideas principales?

Es dificil de explicar. Por ejemplo
la articulacién dela manoy las
ligaduras, pues sin una cosa no
puedo hacer la otra. Sin articular
no puedo hacer las ligaduras y
sin ligaduras no puedo articular.
Pero en ese sentido se
relacionan.

Hay un desconocimiento absoluto de
las ideas principales de la pieza.

6)¢ldentificaste, al leer, los
patrones ritmico-melddicos de la
pieza?

No estoy seguro, no lo sé
éCudles son?

7) Bueno, son las escalas,
arpegios y acordes.

Entonces es casi toda la pieza,
escala, escala, arpegio.

8) Por ejemplo a la melodia:
équé patrones ritmicos la
constituyen?

Escala y también arpegio. Pero
es sobre escala porque los
arpegios son sélo tres compases.
Bueno, depende porque al
principio hay una escala y luego
un arpegio, luego escala, luego
una escala y arpegio etc.

9) Entonces, Rodrigo, recién
ahora lo has visto.

Si, la verdad es que si.

No identifica los patrones ritmico-
melddicos. Al final los deduce, por la
informacion que yo le otorgué en la
entrevista.

10)¢Como reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

Para mi, lo mas dificil de todo es
la parte que no me salia por e;j.
Los cambios de posiciones y las
ligaduras.

Ha reconocido el problema principal de
la pieza que son los cambios de
posiciones.

Las ligaduras no son un problema en
esta pieza.
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11) ¢ Podrias especificar los
procedimientos que empleaste,
para que los cambios de posicién
te saliesen?

Yo creo que la practica es lo mas
importante.

No aplica ningln procedimiento
conciente, solo toca y repite.

12) ¢Podrias especificar como
practicaste los cambios de
posicion?

No sé como decirlo, no sé, al
principio con manos separadasy
luego...Bueno, la verdad es que
la pieza en si es manos
separadas.

13) Finalmente ¢aplicaste algun
procedimiento en los cambios de
posiciones?

Si.

14) Si es asi, te pido que me
expliques con tus palabras, los
procedimientos que empleaste
para superar esos problemas.

Un poco practicarlo y
machacarlo.

15) Es decir que mas que un
procedimiento, lo que hiciste fue
tocar y repetir los cambios de
posiciones.

No, miré la partitura, los
objetivos todo eso y bueno
estudié manos separadas y luego
lo intenté hacer manos juntas.
Aunque la verdad para mi hay
que centrarse en la parte
ritmica.

No tiene los conocimientos
procedimentales para desglosar los
distintos aspectos del desplazamiento
por saltos (cambios de posiciones).

16) ¢De qué manera te centras
en la parte ritmica?

No lo sé.

17) éQué partes de la pieza, aun,
no comprendes?

Ninguna, todas las entiendo.

18) ¢Qué partes de la pieza, aun,
no puedes ejecutar?

Ninguna, a lo mejor, el cambio
de posicidon, pero tampoco es
gue me salga fatal, no me sale
mal.

19) ¢Por qué crees que se te
dificulto la ejecucion en esos
pasajes de la pieza?

Por el cambio de posicion.
Bueno, y el ritmo también
dificultaba un poco la cosa.

Nombra otro problema de ejecucion:
el ritmo

20) Cuando te diste cuenta de
que no estabas tocando
correctamente la pieza équé
hiciste?

Pues, centrarme parte a parte en
cada parte dificultosa, centrarme
en cada uno de ellas poco a
poco. Primero una, hasta que no
me salga bien no paso, ya me
sale bien pues paso a otra, a
otra, a otra...

Finalmente, el alumno logra ser
conciente de que hay que individualizar
las dificultades técnicas y separarlas de
su contexto.

EVALUACION:

1) Al terminar de leer la pieza
é¢COmo comprobaste si la habias
comprobado?

Cuando la tocaba se notaba que
la habia comprendido, porque la
comprendia.

Su comprobacién se basa en como le
“suena” la pieza.

2) ¢Piensas que abordaste
correctamente su estudio?

Yo creo que si.

3) éQué mejorarias?

La verdad es que no lo sé.
Porque puedo decir que no
tengo nada que mejorar.
Tampoco es que tenga mucho.

4) Teniendo en cuenta la lista de
comprobacion que acabas de
hacer ¢Qué mejorarias?

La identificacion de las frases, la
identificacion del cambio de
lugar de la melodia en las frases

La lista de comprobacioén le dio la
informacion necesaria para poder
ubicar los conceptos. De esa manera
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principales.

Diferenciar la frase suspensiva
de la conclusiva.

Conocer los acordes principales
de la pieza.

pudo ser conciente de los problemas de
ejecucion.

5) En relacién a los
procedimientos empleados
¢Cudles cambiarias?

Yo creo que no mucho. Tampoco
es que lo haya hecho
correctamente pero...

6) Intenta recordar algun
procedimiento, que hayas
utilizado en la pieza.

La verdad es que no lo sé, no me
he dado cuenta de ningun fallo.

7) Entonces ¢ Te quedaste
satisfecho con los logros
obtenidos?

Si.

8) éQué pasos llevados a cabo
durante la lectura, te facilitaron
la ejecucién de la pieza?

La verdad es que no lo sé. La
primera vez que la lei sin tocarla
ni nada, la verdad es que no
entendi nada, solamente sabia el
nombre de las notas. Cuando fui
tocandola fui ddndome cuenta
por donde iba la vaina por asi
decirlo.

El alumno carece de los conocimientos
conceptuales y procedimentales. Por
ello no puede organizar el contenido
musical de la pieza.

Sélo la comprende un poco mas
cuando la ejecuta.

9) Por lo tanto, tu comprensién
de la pieza se basa en el oido
musical.

Cuando la toco saco todo y
mucho mas claro que cuando la
he sacado con sélo mirarla.

10) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

No sé decirte, a lo mejor la leeria
una segunda vez por si acaso,
pero no se me ocurre nada mas
que sea importante.

Al no tener un entrenamiento en la
forma de estudio, no sabe como
mejorarlo o modificarlo.
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PLANIFICACION:

1éHas realizado obras con
dificultades similares a esta
pieza?

He hecho piezas mas dificiles.

2¢Podrias indicar en la pieza
aquellos elementos que te
resultan familiares?

Los compases, los silencios, las
negras, las alteraciones, los
acordes, las corcheas, los
silencios de corcheas, las
semicorcheas (i) y las claves.

El alumno da una informacion explicita
de la partitura. El percibe los simbolos
musicales como entidades separadas.

3¢Podrias indicar en la pieza
aquellos elementos que te
resultan desconocidos?

El pedal.

4) ¢Podrias indicar los posibles
problemas de ejecucion de la
pieza?

Los bemoles, las corcheas,
cuando cambio la mano y los
dedos.

El alumno menciona los problemas de
Ritmo, cambios de posiciones y
digitacion.

En cuanto al bemol, el alumno lo
percibe desconectado de la posicidn de
FaM.

5) En cuanto a los dedos
éPodrias especificar el concepto
un poco mas?

Si me equivoco de dedo, el dedo
con el que hay que dar la tecla.

Aqui menciona a la digitacién.

6) ¢ Te refieres al nimero de
dedo?

Si.

7) éY que haces para no
equivocarte?

Mirar la partitura.

8) éColocas tu los digitos?

No.

El alumno limita al concepto de la
digitacién, al numero escrito en la
partitura.

9) ¢éCudles serian, para ti, los
problemas mds importantes de
la pieza?

Las corcheas y los silencios de
corcheas.

10) ¢Cémo resolverias, por
ejemplo, el problema de las
corcheas?

Repitiendo, cuando estoy en
casa.

No utiliza un procedimiento concreto

para resolver el problema del ritmo de
las corcheas.

El Unico recurso que, el nifio, usa es la
repeticion mecanica.

11) En base a todos esos

problemas écuales serian los
objetivos que te propondrias
alcanzar al estudiar la pieza?

Lograr hacer bien: los bemoles,
cuando cambian las manos, las
notas, silencios de corcheasy las
corcheas.

Hace referencia a:

-Cambios de posiciones.

-Notas correctas.

-Ritmo exacto en el patrén musical de
los arpegios de corcheas.

12) ¢Podrias indicar, para cada
uno de estos objetivos, los
procedimientos que emplearias?

Fijarme y repetirlo hasta que me
lo aprenda.

Utiliza la repeticion Mecdnica.

13) éCudnto tiempo designarias
para aprenderte la pieza?

Una semana.
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14) ¢Como programarias el
estudio diario de la pieza?

Primero lo que se me dé peory
luego el resto.

El estudiante, no realiza una
programacion adecuada del estudio de
la pieza. En cuanto al tiempo de
estudio, y a la distribucion de las tareas
por dia de estudio.

CONTROL ONLINE

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Sin respuesta

2) ¢ Tuviste en cuenta los
objetivos que te habias marcado,
a la hora de estudiar la pieza?

Si, un poco.

3) éComo supiste cuales eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Observandola.

Carece de los conocimientos
conceptuales para detectar los
problemas basicos de la pieza.

4) ¢Podrias describirlos?

El pedal, las corcheas que a
veces las hago como raleadas.

El circunscribe las partes importantes
de la pieza a sus problemas de
ejecucion.

5) éPudiste diferenciar las partes | Si. Desconoce las partes importantes de la
principales de las secundarias de pieza.

la pieza?

6) ¢Cuales serian para ti? No lo sé.

7) éComo se relacionan en esta No lo sé.

pieza las ideas principales?

8) ¢Pudiste identificar los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas, arpegios, acordes)?

¢Arpegios? No los conozco.

Desconoce los patrones ritmicos-
melddicos basicos.

9) ¢Cémo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

Observandola.

El alumno detecta los problemas
mirando la partitura y tocando la pieza.

10) ¢Sélo observandola?

También probando.

11) ¢Qué partes de la pieza, aun,
no comprendes?

El pedal y nada mas.

12) ¢Qué partes de la pieza, aun, | No lo sé.
no puedes ejecutar?
13) ¢ Usaste algun procedimiento | Si. No sabe usar procedimientos para

para resolver los problemas de
ejecucion?

resolver los problemas que aparecen
en la pieza.

14) ¢ Podrias decir cudles
empleaste?

Pensar los problemas que tengo
y cuando voy a probar tocando
los pienso. Y cuando vea las
partes que tengo problemas lo
que estaba pensando lo hago.

15) ¢Cuando te diste cuenta de
que no estabas tocando
correctamente la pieza?

Cuando vi la partitura.

16) ¢éY que hiciste?

Repetirla. A veces mucho y otras
veces una vez.

El alumno solamente utiliza las
repeticiones mecanicas, sin ningun
objetivo claramente especificado con
anterioridad.

EVALUACION:

1) Cuando terminaste de leer la

Mientras la oia.
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pieza ¢éCoOmo comprobaste si la

habias comprendido?

2) ¢Piensas, que abordaste No.

correctamente su estudio?

3) ¢Qué cosas mejorarias?

Las corcheas, los silencios, las
notas, poner la mano bien

curvada, no tronchar los dedos.

En esta respuesta, el alumno menciona
una serie de conceptos desconectados
entre si.

4) En relacion a los
procedimientos empleados
écuadles cambiarias?

Los mas importantes, bueno y
todos.

5) éTe quedaste satisfecho con Si. Esta respuesta afirmativa no coincide
los logros obtenidos? con la que emitid anteriormente.

6) ¢Qué pasos llevados a cabo No lo sé.

durante tu estudio, facilitaron la

ejecucion de la pieza?

7) ¢Qué aspectos mejorarias en Casi todo. Por lo menos, el alumno ha podido ser

tu forma de estudio?

un poco mas conciente de sus fallas en
el aprendizaje de la pieza
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PLANIFICACION:
1) ¢Has realizado obras con Si.

dificultades similares a esta
pieza?

2) éCuantas has hecho?

No muchas. Hay una que
practiqué hace poco y se
llamaba “Arabescos”, y esa me
resultaba dificil porque era
picada y los picados se parecian
a las corcheas.

3) Esa pieza, que hiciste, se
parece a esta?

No mucho.

4) ¢Podrias indicar en la pieza,
aquellos elementos que te
resultan familiares?

Familiares me resultan todos,
pero especialmente, las
semicorcheas y los acordes
finales.

5) éPodrias indicar, en la
partitura, las semicorcheas?

Estas son, jahhh! no, son
corcheas.

6) ¢ Podrias indicar, en la pieza,
aquellos elementos que te
resulten desconocidos?

Todos los he visto.

7) éPodrias indicar, en la pieza,
los posibles problemas de
ejecucion?

Estas corcheas.

8) éEn qué compases se
encuentran esas corcheas?

En el segundo pentagrama el
tercero y cuarto compas.

9) ¢Qué problemas de ejecucion
tienen, para ti, esas corcheas?

Los silencios de corcheas me
cuestan y los hago como
silencios de negra.

Especifica un problema de ritmo: tiene
en cuenta la exactitud de la medida de
los silencios de corcheas.

10) ¢Sélo has detectado ese
problema en la pieza?

Si, porque los demads no son
problemas, los hago unas
cuantas veces y me sale bien. Si
me salen los arabescos y es lo
mismo, sélo que tiene
semicorcheas y es mas rapido.
Esta pieza la hago mas lenta y ya
estd

No menciona mas problemas de
ejecucion. El cree que con repetir
muchas veces la pieza y en tiempo
lento es suficiente para lograr una
adecuada ejecucién.

11) éCudles serian los objetivos
mas importantes, que te
propondrias alcanzar en el
estudio de la pieza?

Hacer los matices, mf, f.
Colocar bien los dedos.

Aqui menciona sélo dos objetivos, uno
referido a la dindmica y otro a la
digitacion. El primero es
intrascendente, en cambio el segundo
es fundamental que lo haya tenido en
cuenta en la lectura.

12) ¢A qué te refieres con
colocar bien los dedos? ¢Te
refieres a la colocacion de los
dedos en el teclado o al nimero

Me refiero a los dos. A los dedos
redondos y los nimeros.

Aqui hace referencia a la digitacion y al
aparato motor.

Pagina 336 de 438




Marisa Ponce Vera

TESIS DOCTORAL

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

que aparece en la partitura?

13) ¢ Podrias indicar los
procedimientos que
seleccionarias, para resolver los
problemas de ejecucién de la
pieza?

No lo comprendo.

13bis) Por ejemplo, recién
indicaste los problemas que
podrias llegar a tener en estos
dos compases ¢Qué harias para
resolver esos problemas?
Describe los pasos que
emplearias para resolverlos.

Repetirlo muchas veces e ir
sintiendo no el 4 por 4, sino el
pulso. Por ejemplo aqui son 4
pulsos y no voy a contar uno en
las dos corcheas y dos en las
corcheas y silencio de corcheas,
sino que voy a intentar contar
las semicorcheas que entran.

El alumno limita sus procedimientos a
la repeticién. Y el recurso que emplea
para resolver el ritmo no es el correcto.

14) Con respecto a los matices
équé procedimiento emplearias
para hacerlos bien?

Antes de comenzar a leer la
partitura me fijaria donde estan
para no perderme.

No emplea ningun procedimiento.

15) ¢Y como los harias?

No lo sé.

16) ¢ Cuanto tiempo designarias
para aprenderte la pieza?

Con piezas, como arabescos, esa
pieza que voy a tocar en
audiciones, las practico siempre
10 minutos.

El alumno, no posee un entrenamiento
sistematico en su estudio.

17) Pero, esta pieza en
particular...

Bueno, la tocaria cinco minutos
diarios, si fuera necesario
alargaria el tiempo.

18 ) ¢(Podrias especificar en
cuanto tiempo la estudiarias?

Todos los dias menos el sdbado y
el domingo.

19) ¢ Cuantas semanas
necesitarias para aprenderte la
pieza?

Una semana.

20) ¢Como te repartirias, por dia,
los problemas de la pieza?

Tomarias todo lo que viene
hasta que lleguen los problemas.
Los problemas los repetiria
muchas veces y cuando me los
sepa bien empiezo. Y si me sale
mal lo repito y si me sale bien
sigo hasta el final.

El alumno no tiene incorporados los
conceptos y procedimientos
rudimentarios para comprender la
pieza. Y por ende, le es imposible
programar el estudio de la misma.

CONTROL ONLINE:

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Antes de empezar, siempre veia
los objetivos que tenia.

No coincide lo que dice el alumno con
lo que hizo en el control online.

2) éCuales eran los objetivos?

Hacer las corcheas del tercero y
cuarto compas del segundo
pentagrama y lo mismo en el
penultimo compas.

3) éQué hiciste para cumplir esos
objetivos?

Lo leia, lo lefa y alguna vez me
tendria que haber salido.

El alumno desconoce los
procedimientos que tiene que usar
para cumplir sus objetivos.

4) éPensaste que lograste
hacerlo bien?

Yo creo que si.

5) ¢Cémo supiste cudles eran los
aspectos mds importantes de la

Para mi son las claves y el pedal.
Puedo estar tocando, tocando y

Desconoce la estructura basica de la
pieza. Por ello no puede seleccionar las
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pieza?

al llegar aqui (al final) me olvido
del pedal. Sino lo haces con el
Pedal no tiene el mismo sonido.
No tiene las mismas
caracteristicas.

partes mdas importantes de la pieza.

6) ¢ Lograste diferenciar, en la
pieza, las ideas principales de las
secundarias?

Si.

Aqui, el alumno da cualquier respuesta.

7) éCudles serian para ti?

Las principales serian las
corcheas que van separadas y las
secundarias son las corcheas que
van juntas.

Relaciona las partes mas importantes
de la pieza con sus problemas de
ejecucion.

8) ¢ldentificaste al leer los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas, arpegios y acordes)?

Si.

9) ¢Podrias indicarlos en la
partitura?

He visto las escalas, casi toda la
partitura son escalas.

De los patrones ritmicos-melédicos
solo detectd las escalas. Y lo hizo
porque yo se las mencioné con
anterioridad.

11) ¢ Podrias indicar los
arpegios?

En el Ultimo compas del dltimo
pentagrama.

11bis a) Ese no es un arpegio.
Cuando se tocan las tres notas
juntas del arpegio ¢Como se
llama?

No me acuerdo.

11bis b) Es decir, que de los tres
elementos que te mencioné,
ésolo viste a las escalas?

Si, no vi ni los arpegios, ni los
acordes.

12) ¢Como reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar en la pieza?

La primera vez que lo toqué y
cuando fallo en un lugar, puede
gue hubiese sido un fallo por
casualidad y lo vuelvo a tocar. A
la segunda vez si vuelvo a fallar
es que ya tengo un problema en

El alumno no detecta los problemas en
la partitura. Sélo se da cuenta de los
problemas al tocar la pieza.

ese pasaje.
13) ¢Qué partes de la pieza alin El Pedal.
no comprendes?
14) ¢Qué partes de la pieza aln Ninguna.

no puedes ejecutar?

15) ¢éPor qué crees que tuviste
dificultades en los siguientes
compases: en el terceroy el
cuarto del segundo pentagrama.
Y en el tercer compas del tercer
pentagrama?

Esos compases desde que los vi,
pensé estos me van a dar
problemas.

16) Pero, éPor qué?

En el tercer y cuarto compas del
segundo pentagrama tuve
problemas en las notas y
después en la llave de fa en
cuarta.

Su respuesta refleja la ausencia de un
sistema que le ayude a ubicar los
simbolos musicales dentro de un
“Mapa-musical”.

17) A lo mejor el problema de las
notas que has tenido, se debe a
que estas saltan y no son
seguidas como una escala.

Es que he tenido varios
problemas, eso que tu has dicho
es posible, y también porque las
corcheas y los silencios de
corcheas s6lo me dan medio

El nifio relaciona el problema del
nombre de las notas con sus
dificultades en el ritmo de esos pasajes.

Pagina 338 de 438




Marisa Ponce Vera

TESIS DOCTORAL

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

pulso para saber cudles son las
notas. No pude buscarlas tan
rapido.

18) ¢ Utilizaste algun
procedimiento para resolver
esos problemas de ejecucién?

Recordar las notas. Yo en todas
las partituras que me han dado,
aunque no sean dificiles,
siempre recuerdo la entonacién
que llevan.

El procedimiento que emplea es tocar
de oido.

19) Es decir que te acuerdas de
oido de la pieza.

Si, por ejemplo si toco una nota
gue no suena igual, es que esta
mal.

20) Cuando te diste cuenta, de
que algunos pasajes de la pieza,
no los estabas tocando
correctamente ¢ Qué hiciste?

Tocar muchas veces.

El Unico recurso que utiliza para
solucionar los problemas de ejecucién
es la repeticién mecdnica.

21) ¢Habria otra alternativa,
para ti, ademas de repetir
muchas veces la pieza?

Si, repetir la cancion entera y
repetir estos compases o
guedarme un rato callado e ir
mirando como es.

EVALUACION:

1) Cuando terminaste de leer la
pieza ¢ Cbmo comprobaste si la
habias comprendido?

No lo comprobé.

2) éPiensas, que abordaste
correctamente su estudio?

Si.

3) ¢Qué aspectos mejorarias?

Las corcheas que estaban
separadas.

Se refiere a las corcheas que
corresponden al patrén de arpegios
descendentes.

4) ¢Te quedaste satisfecho con
los logros obtenidos?

Si.

5) ¢éQué pasos llevados a cabo,
durante la lectura, te facilitaron
la ejecucién de la pieza?

Repetir todo lo que fuese
necesario. Mirar el ritmo que
llevan.

6) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

Los dedos redondos, al fondo de
la tecla.

Aqui, el aprendiz se limita a un aspecto
del aparato motor.

7) éY el resto?

El resto si, todo. Bien la tengo,
pero mejorar mejoraria todo.

El juicio critico del alumno hacia si
mismo, es practicamente nulo. Esto
podria ser debido a que su formacion
no estd sustentada por un sistema
adecuado de enseflanza-aprendizaje
del piano.
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1) é¢Has realizado obras con
dificultades similares a esta
pieza?

Si, he hecho algunas.

2) Al ver esta pieza, é¢podrias
indicarme todos los elementos
que te resulten familiares?

Clave de sol, clave de fa, mf
,silencios de redonda,
pentagrama, posicion de do,
ligadura, el bemol, posicién de
fa, silencio de corchea, el
numerito de los dedos con los
gue hay que tocar, el silencio de
negra, de blanca, la melodia que
hay que tocar con la mano
derecha y la mano izquierda, la
doble barra al final, hay varios
compases, cuando hay un
acorde hay que tocar con las tres
notas que hay con la misma
mano y también sostenidos y
bemoles.

La alumna ha detectado 3 patrones: la
posicion de Do de Fa, los acordesy la
Melodia. Con la informacién restante
de la partitura, ha realizado un
procesamiento explicito de la misma.

3) En el dltimo compas del
segundo pentagrama ¢Qué
funcion tiene ese acorde?

No lo entiendo.

4) ¢Qué tonalidad tiene la pieza?

Do M.

5) Por lo tanto, ¢Qué funcion
tiene ese acorde en Do M?

No lo sé. No lo he dado.

6) éPodrias indicarme, en la
pieza, todos aquellos elementos
que te resultan desconocidos?

El acorde de Vy de |, las frases...

Desconoce las funciones arménicas y
las frases musicales.

7) éQué partes de la pieza, no
comprendes?

Ninguna.

8) éMe podrias indicar los
posibles problemas de
ejecucion?

Donde hay sostenidos siempre
me equivoco.

En la pieza no aparecen sostenidos.

8) ¢Qué procedimiento
emplearias para solucionar ese
problema?

Primero miraria la pieza entera
para ver lo que no me sé, y luego
la tocaria toda y lo que no me
supiese lo repetiria. Luego la
tocaria varias veces para ver
como me sale.

La alumna utiliza la repeticidn mecanica
para resolver problemas.

9) ¢Qué objetivos te propondrias
alcanzar al estudiar esta pieza?

Estudiar.

9bis) Claro, pero por ejemplo
éQuerrias que las corcheas te
saliesen parejas o desparejas?

Pues parejas.

10) ¢Te das cuenta? ese es un
objetivo. ¢ Qué otros objetivos

Ninguno mas.
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podrias decirme?

11) Piensa un poco, tienes que
tener otro objetivo...

Tocaria desde el inicio hasta el
final, y el trozo que no me
supiera, lo volveria a repetir y
luego lo tocaria otra vez.

La alumna no sabe establecer objetivos
a la hora de estudiar la pieza.

12) ¢Qué procedimiento
emplearias para resolver los
problemas de ejecucion de la
pieza? Por ej. si tuvieses el
problema de la aparicién de un
bemol ¢Cémo lo solucionarias?

Primero observar el compas para
ver donde estan las notas.

La alumna, no relaciona el sib con la
posicion de FaM. La alteracién la
desconecta de la posicion de FaM.

13) En este caso, ¢qué nota seria
para ti?

El si bemol.

14) ¢En cudnto tiempo piensas
que puedes aprenderte la pieza?

En tres minutos o algo asi.

15) Me habias comentado que
tienes una clase semanal con tu
profesor de piano, entonces, en
una semana ¢Cémo distribuirias
el estudio de la pieza?

Media hora por dia.

16)¢Como programarias el
estudio diario de la pieza?

Pues en un dia me la estudio y si
no me sale bien me la repaso los
demas dias. Luego si no me sale
la estudio hasta el proximo dia,
hasta que me salga bien.

No hay una relacion entre el tiempo de
estudio y su previa programacion del
mismo.

La alumna no posee los conocimientos
necesarios para establecer una
programacion del estudio de la pieza

CONTROL ONLINE:

1) ¢Cémo supiste cudles eran los
aspectos mas importantes de la
pieza?

Mirandola y nada mas.

2) éPodrias mencionar algunas
partes importantes de la pieza?

El si bemol, los sostenidos para
que suenen bieny el pedal y lo
gue hay que tocar a veces mads
fuerte y ya esta.

La alumna relaciona las partes mas
importantes de la pieza con sus
dificultades de ejecucion.

No sabe organizar el contenido de la
pieza.

3) éComo se relacionan en esta No lo sé.
pieza las ideas principales?

4) ¢ldentificaste al leer los Si.
patrones ritmicos-melddicos

(escalas, arpegios, acordes)?

5) éPodrias indicarlos en la El bemol.

partitura?

6) No, te he preguntado por los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas-arpegios y acordes.

El acorde de Sol, Do, escala de
Do, Fa, Sol, Do, y Fa.

La alumna ha detectado en la pieza los
patrones ritmicos-melddicos.

7) éY los arpegios? Soly Do.
8) ¢éComo reconociste los No lo sé.
aspectos mas dificiles de

ejecutar?

9) ¢Qué partes de la pieza, aun, | Ninguna.

no comprendes?

10) ¢Qué partes de la pieza, aun,
no puedes ejecutar?

Yo creo que ninguna.
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11) éPor qué crees que se te
dificultd la ejecucidn en ciertos
pasajes de la pieza? Por €j. En los
arpegios..

No, no tuve problemas

12) ¢Te parece que el ritmo lo
hiciste correctamente?

No lo sé.

13) ¢Podrias indicar los fallos
que has tenido en la pieza?

En algunas cosas, pero no me
acuerdo.

EVALUACION:

1) Cuando terminaste de leer la
pieza éComo comprobaste si la
habias comprendido?

Repasandola, mirandola, haber
si la habia hecho bien.

La respuesta que da la alumna, no
coincide con el estudio que hizo de la
pieza en la sesion anterior.

2) éPiensas que abordaste
correctamente su estudio?

Yo creo que si.

3) ¢éQué mejorarias en tu No lo sé.
estudio?
4) ¢ Te quedaste satisfecha con No lo sé.

los logros obtenidos?

5) ¢Qué pasos llevados a cabo
durante la lectura, te facilitaron
la ejecucién de la pieza?

Varias cosas, pero no lo sé. Hay
varias cosas que ahora mismo no
me acuerdo.

Bueno, creo que repasarlo y
volver a tocar el compas. y nada
mas o alguna otra cosa que no lo
sé.

6) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

No lo sé.
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1) é¢Has realizado obras con
dificultades parecidas a esta
pieza?

El afio pasado hice piezas con
estas dificultades. Eran mucho
mas sencillas que las que hago
ahora.

2) Al ver esta pieza, é¢podrias
indicar aquellos elementos que te
resulten familiares?

Lo que no entiendo son los
arcos épara qué me sirven?

La alumna se detiene en los elementos
desconocidos por ella.

3) Los arcos ées un concepto
desconocido para ti?

Si, nada mas porque los demds
los entiendo.

4) ¢{Me podrias indicar los
posibles problemas de ejecucion?

Lo cambios de posiciones.

La alumna, ha detectado uno de los
problemas mas importantes de la
pieza.

5) ¢éQué objetivos te propondrias
alcanzar al estudiar esta pieza?

Hacer los cambios de posiciones
bien, hacer bien el ritmo que te
pone la partitura.

La alumna ha logrado formular dos
objetivos claves para poder ejecutar la
pieza.

6) ¢Qué ritmo te indica la
partitura?

Allegro o algo asi.

7) Muy bien, pero équé compas
te indica la partitura?

4 por 4.

8) Continua con los objetivos de
la pieza.

En los silencios hacer la parada
que hay que hacer.

Las teclas tocarlas con las yemas
de los dedos y no mal.

Tener las uiias cortadas cuando
toque.

Usar el pedal, cuando lo tengo
que usar.

Pasar de la intensidad que te
pone a la intensidad mayor que
te pone en la partitura.

La alumna hace referencia: -al ritmo: a
la medida exacta de los silencios.

-al aparato motor: un toque firme con
las yemas de los dedos.

En cuanto al resto de los objetivos,
estos no apuntan a lo mds importante
de la pieza, sino a los detalles de la
misma.

9) éTe refieres a los matices?

Si, eso.

10) Continda...

Cuando la nota tiene que ser
bemol, hacerla bemol.

No adelantarme en el tiempo.
No hacerla mas rapido de lo
normal.

Objetivos:

-Respetar el si b.

-Ritmo: ejecutar la pieza en un tiempo
prudente.

11) ¢Ddnde piensas que podrias
tener problemas de ejecucion?

A lo mejor cuando las corcheas
son la mitad. Primero tocaria y

este tendria que ser la mitad de
tiempo.

Su problema de ejecucidn lo centra en
la medida de las corcheas con silencio.

12) éTe refieres a la corcheay el
silencio de corchea.

Si, porque a lo mejor hacer que
suene medio pulso que un pulso
entero.

13) ¢Qué procedimientos
emplearias para resolver esos

A lo mejor con el pie hacer el
tiempo y luego en el tiempo

No tiene incorporado un
procedimiento claro para resolver el
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problemas de ejecucion?

tocar la nota con el piano. Pero,
claro, pasa el tiempoy alo
mejor asi me saldria mejor. Por
ejemplo, el tiempo con el pie, y
luego decir pa cuando te ha
dado el tiempo.

problema del ritmo.

14) El uso de ese procedimiento,
éte va a funcionar, para mejorar
el tiempo?

Si.

15) ¢ Cuanto tiempo, designarias
para aprenderte la pieza? Tienes
que tener en cuenta que tienes
una clase semanal.

Yo cada dia la estudiaria dos o
tres veces, si me saliese bien,
pero como me va a costar al
principio, yo la estudiaria.

El primer dia seguro que me va a
salir regular y el siguiente ya me
va a salir bien. Al siguiente le
afiado pedal, el ritmo que tiene
que haber, que hay que subir de
potencia, los detalles.

La alumna no tiene en claro, de qué
manera organizar el contenido de la
pieza. No sabe discriminar la
informacion mds importante de la
menos importante a la hora de
estudiar la pieza.

16) En total ¢ Cuanto dias crees
que necesitarias para estudiarla?

Una semana.

17) é¢Cuanto tiempo, destinarias
por dia para estudiar la piecita?

La verdad que no sé. Yo a las
canciones les doy veinte
minutos.

18) La pregunta se refiere a esta
pieza.

A lo mejor le podria dar cinco
minutos por dia si me saliese
bien. Pero si tuviese algun
problema dedicaria mas tiempo.
A lo mejor unos veinte minutos
si no tuviese problemas para
estudiarla. Pero si los tuviese le
daria media hora.

19)éCémo programarias el
estudio diario?

Creo que cinco minutos por dia
€n una semana.

CONTROL ONLINE:

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

1) ¢Qué hiciste para determinar si
estabas logrando tus objetivos?
En la sesidén anterior marcaste
algunos objetivos que tu querias
lograr en la ejecucién de la pieza.

Algunos, pero otros se me
olvidaron.

2) éCuales tuviste en cuenta?

El ritmo, Cambiar la posicion de
las manos de Do a Do, de Do a
Fayde Sola Doy asi.

También tuve en cuenta que
primero tocaba la mano
izquierda y luego la mano
derecha.

También tuve en cuenta el
bemol, porque la primera vez se
me fue pero como sond mal,
estaba claro que alli faltaba
algo...

Cambios de posiciones, y manos

alternadas.

Ritmo: -medida exacta de los silencios.
- El tiempo de las corcheas.

El sib, que no lo relaciond con la

posicidn de Fa M.
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Los silencios también porque a
lo mejor los hacia un poco mas
largos.

Luego las corcheas que quizas
las hice mas rapido de lo que
habia que hacerlas.

3) ¢Cémo supiste cuales eran los
aspectos mas importantes de la
lectura?

A lo mejor el paso de mas
fuerte, porque eso se me podia
ir cuando la estaba tocando.

Considera erroneamente, a la
dinamica, como un concepto
fundamental de la lectura.

4) Las cosas mds importantes de
la pieza, para ti, son los matices
éno?

Hay cosas mas importantes.

5) Podrias describir, las otras
cosas importantes que tiene la
pieza?

Hacer el pulso de negra en
negra y las corcheas hacerlas
bien y los silencios de corcheas
no pueden durar un silencio de
corchea como uno de negra.
Las posiciones de las manos es
importante, porque si te
equivocas de nota al cambiar te
sale mal.

La alumna relaciona las partes mas
importantes de la pieza, con sus
problemas de ejecucion.

6) ¢Has logrado diferenciar las
ideas principales de las
secundarias?

No lo sé.

La alumna, desconoce los conceptos de
ideas principales y secundarias.

7) éIdentificaste al leer los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas-arpegios y acordes)?

No pensé que era una escala.

8) ¢Y los arpegios?

No los he visto.

9) Los arpegios, éno los conoces?

Ahhh, si, ya sé son por ej. Do-
Mi-Sol.

10) Los acordes élos conoces?

Si, aqui estan.

La alumna no tiene en cuenta los
patrones ritmicos-melddicos. Los
detectd cuando yo se los mencioné.

11) ¢Como reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

Cuando noté que esa parte no
me salia como las otras.

12) ¢ Podrias especificarme esas
partes de la pieza?

Por ejemplo, la primera vez que
la toqué, los bemoles no los
hacia bien, entonces, miré la
partitura con mas atencién y vi
gue tenia que ponerle los
bemoles.

13) ¢Qué partes de la pieza, aun,
no comprendes?

Las comprendo todas bien.

14) ¢Qué partes de la pieza, aln,
tienes dificultades para ejecutar?

Al principio, tocar primero con
la mano izquierda y luego con la
mano derecha. Ese cambio me
ha costado, porque no lo
recordaria...

La alumna detecta el problema de las
manos alternadas de la Melodia.

15) ¢Qué procedimientos
utilizaste para resolver ese
problema?

Hice la pieza entera y mas
despacio. Al tocarla me fijé mas
en lo que pone la partitura.
Tocar por cachitos, primero un
cachito, después otro cachito y
asi y luego unirlo todo.

La alumna desconoce la manera de
resolver el problema de las manos
alternadas.
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16) Al darte cuenta de que no
estabas tocando la partitura
correctamente, ¢qué hiciste?

Fijarme en la partitura y ver lo
que me faltaba. Si a lo mejor
estaba en otra posicion, o me
faltaba el bemol, o el ritmo no lo
estaba haciendo bien..

La alumna no esta entrenada para
extraer el problema de su contexto y
trabajarlo especialmente.

EVALUACION:

1) Cuando terminaste de leer la
pieza écdmo comprobaste si la
habias comprendido’

Pues en los cambios de posicidn,
en el ritmo, en los bemoles, en
los cambios de pedal, si
apretaba con el dedo lo que
tenia que apretar y si habia
resuelto los problemas que
tenia.

La alumna ha comprendido algunos de
los problemas bdsicos de la pieza.

2) éPiensas que abordaste
correctamente su estudio?

Yo creo que si.

La alumna desconoce un buen sistema
de estudio.

3) ¢Qué mejorarias?

De pasar de mfa f.

No comprende la pregunta. Y sigue
focalizando su atencion en los detalles
de la pieza.

4) Con respecto a la forma de
estudio ¢Qué cosas mejorarias?

En la preparacidn, lo que tengo
gue hacer cuando veo una
partitura, deberia tener en
cuenta lo que tengo que hacer
antes de tocarla, de los
problemas, situarme. Fijarme en
la partitura y en los problemas
gue podria tener. Luego
empezar a tocar y si no suena
bien, ver que era lo que tenia
mal, que si me falta algo con el
ritmo o con los bemoles..

Se ha dado cuenta de que le falta
aplicar una planificacién antes de tocar
la pieza.

Pero, desconoce las fases basicas de un
buen sistema de estudio.

5) En relacion a los
procedimientos empleados
écudles cambiarias?

No cambiaria nada. A lo mejor
fijarme en todo lo que hay que
eso me podria ayudar.

La alumna no tiene ningun tipo de
entrenamiento en la manera de
resolver los problemas de la pieza.

6) ¢ Te quedaste satisfecho con
los logros obtenidos?

Si.

7) ¢Qué pasos llevados a cabo
durante la lectura, te facilitaron la
ejecucion de la pieza?

Ver los fallos que podia tener,
las dificultades y resolverlos.
Cuando lo tocaba pues saber lo
gue me salia mal y hacerlo bien,
o el procedimiento que habia
qgue hacer como lo que tendria
gue hacer para que me saliera
bien. Entonces asi te puede salir
mejor la pieza.
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1) ¢Has realizado obras con Bueno, Si.
dificultades similares a esta
pieza?
2) éPodrias precisarme si han sido | Pocas.

muchas o pocas?

3) Al ver esta pieza, ¢Podrias
indicar aquellos elementos que te
resultan familiares?

Hay corcheas, silencios de
corcheas. Bemoles. Las
ligaduras, los silencios de
negras, los silencios de redonda,
los silencios de blancas, los
acordes. La clave de sol, de Fa 'y
el cuatro por cuatro.

Se limita a un procesamiento de la
informacion explicito de la pieza. El
alumno no puede estructurar
formalmente la pieza.

4) ¢ Podrias mencionar aquellos
elementos que te resultan
desconocidos?

Ah si, el pedal ¢nada mds que
eso?

Si, una linea que hay en el
ultimo compas.

Si, nada mas.

5) ¢Podrias indicar en la pieza,
todas las partes que no
comprendes?

Pues, es que las comprendo casi
todas. Lo Unico que no conozco
es el pedal.

6) éDonde crees que podrias
tener problemas de ejecucion en
la pieza?

Pues, a lo mejor en los acordes.
Y ya estd nada mas.

7) Para ti ¢Qué dificultades
presentaria esta pieza?

Los bemoles, a lo mejor.

El alumno carece de los conocimientos
adecuados para organizar los
elementos de la partitura y detectar
los principales problemas de ejecucién.

8) ¢Qué objetivos te propondrias
alcanzar al estudiar esta pieza?

Pues, estudiar primero un
pentagrama. Luego un
pentagrama con la mano
derecha y después un
pentagrama con la mano
izquierda. Después las junto y si
algo me sale mal le pregunto al
profesor.

El alumno no sabe determinar los
objetivos basicos para estudiar la
pieza.

9) Recién mencionaste que
podrias tener problemas de
ejecucidn en los acordes écomo
solucionarias ese problema?

Pues, practicarlos mas, a lo
mejor preguntarle al profesor.

10) Pero, tu ¢qué harias para
resolver ese problema?

Lo ensayaria...

11) Pero ¢Cémo lo ensayarias?

Lo repetiria mas veces.

El alumno circunscribe la solucién de
problemas a la repeticién mecanica.

12) éCudnto tiempo, designarias
para aprenderte la pieza?

En cinco dias. Media hora todos
los dias.
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13) ¢Qué estudiarias de la pieza,
cada dia de la semana?

Pues el primer dia, estudiaria el
pentagrama. Haria un
pentagrama y después el otro. Y
después los junto si puedo.

El alumno carece de los conocimientos
pianisticos-musicales, tanto los
conceptuales como los
procedimentales (El concepto
procedimental tiene dos variables: una
gue tiene que ver con las estrategias
que el alumno emplea para solucionar
los problemas de ejecucidn; la otra con
la ejecucién y el aparato motor). De ahi
gue no pueda distribuir
adecuadamente, para cada dia de la
semana, el contenido de la pieza
musical.

CONTROL ONLINE:

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

1) ¢Qué hiciste para determinar si
estabas logrando tus objetivos?

Repetir y estudiar por compds
para poder juntar las manos.

El alumno no responde
adecuadamente a la pregunta que se le
ha formulado.

2) éComo supiste cuales eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Los aspectos mas importantes
son las corcheas y los acordes.

El alumno carece de los conocimientos
para detectar los problemas basicos de
la pieza.

3) éHas logrado diferenciar las
ideas principales de las
secundarias?

No lo sé hacer.

4) ¢ldentificaste al leer los
patrones ritmicos-melddicos? Por
ej. Las escalas, arpegios, acordes.

Los acordes si.

5) éComo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

Pues el pedal, el mf y coger el
ritmo.

El alumno menciona los problemas
desconectados de la estructura basica
de la pieza.

6) ¢Qué puntos de la pieza, aun,
no comprendes?

Ahora comprendo todos.

8) éEmpleaste algun
procedimiento para resolver los
problemas de ejecucion?

Repetirlo y si no me sale repetir
no mas.

El alumno no estd preparado para
extraer de la partitura un problema de
ejecucion y resolverlo adecuadamente.

9) Cuando te diste cuenta de que
no estabas tocando
correctamente la pieza équé
hiciste?

Repetirla.

El Unico recurso que el alumno
considera para corregir errores de
ejecucion es la repeticion.

EVALUACION

1) Cudndo terminaste de leer la
pieza ¢éCoOmo comprobaste si la
habias comprendido?

Mirandola, observandola.

La respuesta que da, no coincide con lo
gue hizo en la sesién anterior.

2) éPiensas que abordaste A medias.
correctamente su estudio?
3) En relacion a los Ninguno. El alumno desconoce la aplicaciéon del

procedimientos empleados
écuales cambiarias?

concepto procedimental en su estudio.

4) ¢Qué aspecto del estudio
mejorarias?

A lo mejor estudiar un poquito
mas el tiempo.

El alumno no estd preparado para
detectar los problemas en su forma de
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estudio y mejorarlos.

5) ¢ Te quedaste satisfecho con
los logros obtenidos?

Mas o menos.

6) ¢Qué pasos llevados a cabo
durante la lectura, te facilitaron la
comprension y la ejecucion de la
pieza?

Separar las manos y después
juntarlas.

7) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

Colocar mejor los dedos, estar
recto y nada mas.
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PLANIFICACION
1) ¢Has realizado obras con Si.

dificultades similares a esta
pieza?

2) éPodrias precisar la cantidad?
Muchas, pocas...

De estas por lo menos pocas. No
me acuerdo demasiado. Yo creo
gue pocas porgue estas son un
poco faciles.

3) Al ver esta pieza ¢podrias
indicar los elementos que te
resultan familiares?

Las blancas, los silencios de
negras, las semicorcheas, las
notas, la f de forte y la clave de
sol y la clave de fa.

El alumno se limita a un procesamiento
de la informacidn explicito de la pieza.
No puede elaborar la estructura basica
de la pieza.

4) ¢y los elementos
desconocidos?

Ninguno, aunque el dltimo
compas...

Ah, igual que tu hermano, el
pedal.

5) ¢éQué partes de la pieza aln no
comprendes?

La clave de fa, no la sé, me
cuesta hacerla.

6) ¢ Me podrias indicar los
posibles problemas de ejecucidn
de la pieza?

Bueno, si esta partitura es muy
rapida, no la puedo hacer.

Se refiere al problema del ritmo.

7) éPor qué?

Porque cuando es rapida me lio
con los dedos.

8) Explicame eso, por favor.

Al estar acostumbrado a tocar
fuerte, cuando aumento la
velocidad no me arrancan los
dedos.

9) ¢Qué objetivos te propondrias
alcanzar al estudiar esta pieza?

Recién me mencionaste, que te
gustaria tocar en un tiempo
rapido y bien.

Si, elegiria un toco no muy
fuerte. Uno un poco pianoy
otro un poco mfy nada mas.

El Alumno no define claramente los
objetivos para alcanzar en la ejecucion
de la pieza.

10) Némbrame algunos de lo
problemas que aparezcan en la
pieza.

El tiempo y la llave de fa.

El alumno menciona los problemas que
él normalmente tiene en todas las
piezas. No define los problemas
principales de la pieza.

11) ¢Qué procedimientos
emplearias para resolver ese
problema?

En el primero, tocaria piano
(suave) y lo haria despacio.
Luego, cada vez que me lo
supiese mas, lo tocaria mas
rapido. En el segundo, estudiaria
mas la llave de fa que la de sol.

Para resolver el problema del ritmo
hace referencia a la sonoridad y al
tiempo lento. No utiliza un sistema
procedimental para resolver el
problema del ritmo.

En cuanto a la llave de fa no dice el
procedimiento que emplearia para
aprenderse la llave de fa.

12) Muy bien, pero éide qué
manera aprenderias la llave de
fa?

La haria despacio, y mirando
bien lo que toco. Y cada vez la
voy haciendo y practicando mas

El alumno desconoce un
procedimiento adecuado para
aprenderse la llave de fa.
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rapido.

13) ¢ Cuanto tiempo designarias
para aprenderte la pieza?

Como esta pieza me es facil,
pues una semana media hora
cada dia.

14 )¢ Cémo distribuirias el tiempo
de estudio?

Empezaria haciéndola manos
separadas. Cuando termino una,
pues hago la otra. Luego
seguiria repitiendo y al llegar al
ultimo dia juntaria las manos y
la haria mds rdpido.

El alumno carece de los conocimientos
adecuados para resolver los problemas
de la pieza. De ahi, que no pueda
distribuir las tareas para cada dia de la
semana.

CONTROL ONLINE:

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus objetivos?
Me refiero a aquellos objetivos
que, supuestamente, marcaste en
la planificacidn del estudio de la
pieza.

Pues, empecé despacio y
cuando me la fui aprendiendo,
pues la toqué cada vez mas
rapido.

No responde a la pregunta que se le ha
formulado.

2) ¢Cémo supiste cuales eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Los bemoles, los silencios, las
negras, las semicorcheas, las
claves de sol y de fa.

El alumno menciona elementos
desconectados de la estructura formal
de la pieza. Ademas, la partitura no
tiene semicorcheas.

3) éPodrias diferenciar las ideas
principales de las secundarias?

No lo sé.

4) ¢ldentificaste al leer los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas, arpegios, acordes)?

Creo que las escalas.

El alumno no identifico los patrones
ritmico-melddicos.

5) ¢En qué tonalidad estan estos
patrones?

éTonalidad? No sé que es.

6) ¢ Reconociste los aspectos mas
dificiles de ejecutar?

Los bemoles, las blancas y tocar
a tiempo.

El alumno desconoce los aspectos mas
dificiles de ejecucion de la pieza.

7) éQué puntos de la pieza, aun,
no comprendes?

Las comprendo todas.

8) éPor qué crees que se te
dificultd la comprensiény la
ejecucion en los pasajes de la
pieza, que me comentaste?

No lo sé.

8)éQué procedimientos
empleaste para resolver los
problemas de ejecucion?

No lo sé.

9) Cuando te diste cuenta de que
no estabas tocando
correctamente la pieza équé
hiciste?

Repetirlo.

El alumno desconoce los
procedimientos adecuados para
resolver problemas de ejecucion. Por
ello, el Unico recurso que utiliza es la
repeticion.

EVALUACION:

1) Cuando terminaste de leer la
pieza ¢éCodmo comprobaste si la
habias comprendido?

No lo sé.

2) éPiensas que abordaste
correctamente el estudio de la
pieza?

No.
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3) En relacién a los
procedimientos empleados
écuales cambiarias?

Lo haria rapido. Tocaria todo
bien con la espalda recta.

No responde a la pregunta que se le ha
formulado.

4) ¢Qué aspectos del estudio
mejorarias?

Los bemoles.

El alumno no esta preparado para
indicar los aspectos del estudio que
mejoraria.

5) éTe quedaste satisfecho con
los logros obtenidos?

Si.

6) ¢Qué pasos llevados a cabo
durante la lectura te facilitaron la
comprension y la ejecucion de la
pieza?

No lo sé.

7) éQué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

No lo sé.
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PLANIFICACION
1) ¢Has realizado obras con Si.

dificultades similares a esta
pieza?

2) ¢ Me podrias precisar
cuantas?

No te podria decir.

3) Al ver esta pieza ¢épodrias
indicar aquellos elementos
conocidos?

Pues, por ej. Te podria decir que
esta cambiando de posicidny a
la vez modula a la escala. En
general, la pieza esta en Do M.
En los ultimos dos pentagramas
se cambia la derecha del tema
anterior por la izquierda y la
izquierda por la derecha. Se
encuentra un Pedal y hay que
tocarla rapidito porque suena
allegro. Esta en un compas 4/4.
Las manos nunca se encuentran
juntas excepto en los compases
de redondas y blancas.

Ha identificado los elementos
basicos que conforman la pieza
como: cambios de posiciones,
modulaciones, la tonalidad, la
melodia trocada, y Pedal.

4) ¢Podrias explicarme los
cambios de posiciones?

Pues, en el primer cambio de
posiciones modula a Fa M, de Fa
M va a Sol M y luego aparecen
fracturados los acordes de Fa M,
DE Sol My de Si M.
posteriormente, el tema de la
pieza como dije antes, cambia la
izquierda por la derecha, y la
derecha por la izquierda. Al
final, hace el de Sol fracturado y
el de fa fracturado. Luego,
aparece un compas que se
juntan las dos manos que es una
redonda del acorde de Doy
abajo una blanca del acorde de
Do.

Define claramente los cambios
de posiciones. Concibe a los
arpegios, acordes como
unidades.

5) éMe podrias, indicar, en la
pieza, algunos elementos
desconocidos para ti?

No, yo creo que son todos
conocidos por mi.

6) ¢éQué partes de la pieza, aln,
no comprendes?

Creo que comprendo todas.

7) éPodrias indicar los posibles
problemas de ejecucion?

Pienso, que estan en la agilidad
que hay que tener para mover
las manos, en los cambios de
posiciones.

Limita los problemas de
ejecucion a los cambios de
posiciones.

8) éComo resolverias ese

Pues, yo, elegiria un cacho con

Faltaria especificar los
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cambios y lo repetiria y luego asi
hasta que me salieran todos los
cambios y al final los uniria a
todos.

procedimientos que emplearia
para solucionar los problemas
en los cambios de posiciones.
Utiliza como Unico recurso la
repeticion.

9) éQué objetivos te
propondrias alcanzar al estudiar
esta pieza?

Hacerlo rapidisimo, allegro, y
que me salga bien. Y si tengo
tiempo tocarla de memoria.

Sus objetivos se circunscriben a:
Tocar rapido y de Memoria.

10) ¢Qué procedimientos
seleccionarias para resolver los
problemas de ejecucién de la
pieza?

Pues, si se trata del ritmo, lo
solfearia y en el caso de los
cambios de posiciones, pues
practicaria moviendo las manos
en el piano. Luego incorporaria
la pieza y la repetiria varias
veces.

No logra desglosar claramente,
los procedimientos que
emplearia para solucionar los
problemas en los cambios de
posiciones y en el ritmo.

11) ¢ Cuanto tiempo designarias
para aprenderte la pieza?

Me repartiria asi: el lunes
empezaria por las manos
separadas. Cogeria dos
pentagramas en este caso. Al dia
siguiente los dos pentagramas
siguientes, y asi. Tomaria la
primera posicidn el primer dia,
luego el segundo la segunda
posicidn. Por ultimo hasta el
sabado juntaria y luego el
domingo remataria y haria los
ultimos retoques.

El alumno no sabe programar su
estudio en base a los conceptos,
problemas de ejecuciony a la
aplicacién de procedimientos
adecuados para solucionar los
problemas de la pieza.

CONTROL ONLINE

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Yo lo que hice fue repetirla, para
saber si los fallos que yo veia los
estaba mejorando.

Utiliza como unico recurso la
repeticion.

2) éQué fallos veias?

Yo por ejemplo, veia que no me
salian bien las corcheas del final.
También he levantado mucho la
mano en lugar de arrastrarla, y
otro fallo fue el Pedal. Este
ultimo, me costé un poquito
ponerlo, porque siempre se me
levanta un poco el talon. Luego
noté que los hombros se me
levantaban. Bueno, estos son los
fallos que yo creo que he visto.

El alumno ha podido identificar
algunos de sus fallos principales
de la lectura como:

a) Arpegios descendentes.

b) Pedal.

c) Levantar la mano.

d) Levantar los hombros.

3) ¢Cémo supiste cudles eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Yo creo que los aspectos mds
importantes son las dos frases y
los cambios de posiciones.
Luego, hay otros que son un
poco menos importantes como
respetar por ej. Los matices o
gue te salga bien la pieza
seguidita toda. Pero, para mi, lo
mas importante son las dos
frases y los cambios de
posiciones.

Logra diferenciar perfectamente
la informacién importante de la
secundaria.

4) ¢Como se relacionan en esta

Se diferencian en que tienen los

El alumno logra relacionar
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mismos ritmos, pero en la
primera frase comienza con la
izquierda y en la segunda frase
comienza con la derecha. El
ritmo que hace la izquierda en la
primera frase, lo hace la derecha
en la segunda frase. Los acordes
quebrados que aparecen al final
de la primera frase son todos fa
y sol. Y en la segunda frase ha
variado en que se empieza con
re-si-sol con la derecha y luego
con la izquierda hace do-la-fa.
Luego, vuelve con re-si-sol en el
ultimo compas y luego aparece
la blanca. Mientras que en el
otro (segunda frase) varia y hace
el acorde de la ténica dos veces.
Sélo que empieza con una
redonda y luego sigue con una
blanca.

perfectamente a las dos frases
principales de la pieza.

5) éldentificaste al leer, los
patrones ritmico melddicos (
escalas, arpegios, acordes)?

No he visto notas sueltas, todo
es muy correlativo.

El alumno organiza la
informacion de la partitura en
base a las unidades pianistico-
musicales.

6) éPor qué?

Porque van todas las notas
seguidas.

7) éQué significa, para ti, “notas
seguidas”?

Significa que se mueven en una
quinta la escala. Porque es mas
pequefia que una escala
completa o grande.

8) éCémo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

Los mas dificiles los vi, cuando
toqué la pieza por primera vez.
Alli vi los cambios de posiciones
y muchas cosas mas.

9) ¢Qué otros problemas viste,
ademas de los cambios de
posiciones?

Vi el pedal, que fue una de las
€0sas que mas me costaron. Las
corcheas del final de cada
acorde que siempre me salian
picadas en lugar de ligadas.

Faltan otros conceptos
pianisticos.

10) ¢Hay alguna parte de la
pieza que aun no comprendas?

A la pieza, yo creo, que la
comprendo. El problema esta en
gue me salga. Siempre hay algo
gue no te sale.

11) ¢Y por qué crees que no te
sale?

No sé, si es falta de estudio o es
qgue no la comprendo bien. No
sabria decirte porque hay
muchas opciones.

El alumno diferencia
concientemente lo conceptual
de la ejecucion.

12) ¢Qué procedimientos
empleaste para resolver los
problemas de ejecucion?

Lo primero que hice, donde vi
que tenia problemas fue
solfearlo, luego intenté tocar y
lo repeti varias veces a una
velocidad lenta y luego fui
aumentandola para acoplarla a
lo demas. Y luego, cuando vi que
me salia pasé al siguiente y usé

No define los problemas de
ejecucién y su manera de
resolverlos.

Da entender que los Unicos
recursos para solucionar los
problemas son: Solfearla y
repetirla.
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el mismo procedimiento con los
otros cachitos.

13) ¢Qué procedimientos
empleaste para resolver los
cambios de posiciones?

Tomar los cambios de
posiciones y repetirlos esa fue
mi solucién.

14) éY tu crees que eso fue una
solucion?

Ahora que te lo digo, se me
levanté un poco la mano. Yo
creo que si lo repitiera mas
veces se mejoraria.

15) éCrees que la repeticién es
la Unica via para solucionar
problemas?

No, también hay que entenderlo
y tenerlo en la cabeza y ser agil
al mover las manos en el piano.

Tiene en claro la importancia de
la comprension de la pieza.
Pero, no sabe conectar el
entendimiento de la partitura al
aparato motor.

16) Cuando te diste cuenta de
que no estabas tocando
correctamente la pieza équé
hiciste?

Pues, yo intenté que me saliera
mejor. Intentando reconocer los
fallos. Por ej. Vi que con el pedal
tenia un problema. Ese fue uno
de los fallos que no pude
resolver. También, en los
cambios de posiciones, eso fue
un problema que ahora me doy
cuenta que me salieron mal. No
sé, bueno, hay que estudiarlos.

El es capaz de identificar
algunos de los problemas de
ejecucidn, pero no cuenta con
las herramientas para
solucionarlos.

EVALUACION

1) Cuando terminaste de leer la
pieza, ¢como comprobaste si la
habias comprendido?

Pues, lo primero que hice fue
solfearla para comprobar si
habia comprendido los ritmos.
Comencé a tocarla y alli empecé
a comprenderla toda, como iba
la dinamica, como iba la pieza...

Su comprobacién se base en
como le “suena” la pieza.

2) ¢Piensas que abordaste
correctamente su estudio?

Bueno, yo creo que la parte que
peor me salid del estudio fueron
los cambios de posiciones. No
me di cuenta que saltaba
mucho, se me movian mucho las
manos. Yo creo que mi estudio
estaria en una parte intermedia.

Se dio cuenta de que no trabajo
correctamente los cambios de
posiciones. Pero faltaria que el
aprendiz fuese mas especifico
en su forma de abordar el
estudio del piano.

3) En relacién a los
procedimientos empleados équé
cambiarias?

Yo cambiaria que en vez de
repetir tanto, habria que
comprenderlo mejor. Cuando
estuviese entendido lo
empezaria a repetir. Esa fue una
de mis fallas.

Supedita la solucién de
problemas a la comprensién de
los mismos. El aprendiz
desconoce la utilizacién de
procedimientos estratégicos
para solucionar problemas
especificos.

4) ¢Qué pasos llevados a cabo
durante la lectura, te facilitaron
la ejecucidn de la pieza?

No sabria decirte, hubo muchas
cosas, pero lo que mas me
ayudé fue que las manos se
movieran mucho. Eso ya sé que
era un fallo, pero a mi moverlas
me facilité mucho.

Hay una contradiccién con
respecto a lo que dijo
anteriormente sobre el
desplazamiento de las manos.

5) No comprendo a qué te
refieres con el movimiento de
las manos.

Con lo de las manos me referia a
que me confundieron los
cambios de posiciones. Pero,
como no habia mucha distancia
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de una cosa a otra me resultd
mas facil moverlas porque
estaba cerca.

7) Te refieres a que el
desplazamiento de las manos no
te costdé mucho.

Si.

8) éQué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

Intentar mejorar y repetir
menos.

No logra especificar los distintos
aspectos que mejoraria en su
manera de estudiar la pieza.
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PLANIFICACION

1) ¢Has realizado obras con
dificultades similares a esta
pieza?

Si, bastantes.

2) Al ver esta pieza ¢podrias
indicar aquellos elementos que
te resulten familiares?

Si, las notas, el pulso, las
posiciones.

Analiza explicitamente la
partitura, salvo en la
identificacion de las posiciones.

3) éCuales son las posiciones?

Con la M.l.y la M.D. Los
cambios de posiciones se
preparan, en este caso, primero
con la M.I. en la primer frase y
luego con la M.D. en la segunda
frase.

Se refiere a dos aspectos:
-Diferenciacion de las posiciones
en las dos frases musicales.

-La preparacion de las
posiciones.

4) ¢éCudles son las distintas
posiciones?

La primera posicidén es Do, la 22
posicion es Fa, las siguientes Sol,
Fa, Sol. En la primera frase todas
ellas. En cambio en la 22 frase
Do, Fa, Fa, Sol, Fa, Sol, y Do.

Logra identificar a cada una de
las posiciones que aparecen en
la partitura.

5) éPodrias indicarme los
elementos desconocidos de esta
pieza, para ti?

Yo creo que todos los conozco.

6) ¢ Podrias mencionar las partes
de la pieza que, aun, no
comprendes?

Si lo estudio puedo tocarlay
comprenderla.

7) éPodrias indicar, dénde estan
los posibles problemas de
ejecucion de la pieza?

En los cambios de posiciones, en
el ritmo y en el pulso.

Identifica algunos de los
problemas:

-Cambios de posiciones.
-Ritmo.

-Pulso

8) ¢Como solucionarias por ej. El
problema de los cambios de
posiciones?

Primeramente, estudiaria las
posiciones como aqui, por ej.
Primero con la M.I. y luego con
la M.D. El ritmo lo haria primero
con la boca el ritmo y con las
palmas el pulso. A lo mejor,
empezaria mas lento y si me lo
supiera aumentaria la velocidad.

No especifica los
procedimientos que emplearia
para solucionar los cambios de
posiciones.

En cuanto al ritmo, el aprendiz
indica un procedimiento
incompleto.

9) éQué objetivos te
propondrias alcanzar al estudiar
esta pieza?

Pues, yo hacerla bien.

El alumno no desglosa los
objetivos.

10) Muy bien, pero ¢de qué
manera? Para hacerla bien

habra que alcanzar algunas
metas éno te parece?

Primero por trozos...

11) Te estas refiriendo a la

Ahhh!!l, hacer bien los cambios

Los objetivos los limita a:
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manera de estudiar. Mi
pregunta apunta a los objetivos,
la meta que te propones
alcanzar, en el estudio de esta
pieza.

de posiciones. Hacer bien el
ritmo, no pasarme.

-Hacer correctamente los
cambios de posiciones.
Hacer el ritmo correcto.

12) ¢Cémo te programarias el
estudio diario de la pieza?

El primer dia la observaria,
miraria la armadura y si me
diera tiempo a lo mejor la
solfearia. A lo mejor para el
siguiente dia lo haria por trozos.
Al siguiente, las posiciones.
Luego, empalmaria todo. Lo
mejor para el siguiente, que es
viernes, a lo mejor estudio los
trozos que me quedan o los
empalmo. Luego, haria a lo
mejor todo el resto que me
queda, la cancidn entera.

El alumno no posee una
sistematizacion en su forma de
estudio.

Su organizacion del estudio de
la pieza se presenta de una
manera difusa y desordenada.

CONTROL ONLINE

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Al estudiarla mas o menos, sabia
si la tenia bien hecha. Mi
objetivo era tocarla bien. A lo
mejor el objetivo de la cancidn
era que me salieran mejor los
cambios de posiciones.

El aprendiz define un solo
objetivo: Hacer correctamente
los cambios de posiciones.

2) éQué hiciste para lograr que
te salieran bien los cambios de
posiciones?

A base de estudiarme el ritmo
con las palmas y a base de
estudiarlo en el piano poco a
poco.

El alumno no ha identificado el
problema que representan los
cambios de posiciones. Hace
referencia a otro concepto
pianistico, para solucionar dicho
problema.

3) En concreto ¢podrias
especificar el problema de los
cambios de posiciones?

Pues, que cambian las manos de
la izquierda a derecha.

Por un lado, el aprendiz
considera erréneamente que las
manos alternadas de cada
posicidn implican los cambios de
posicion. Por el otro, no logra
concebir a cada posicion como
un bloque o unidad indisoluble.

4) Pero para hacer los cambios
de posiciones, por ej.
desplazarte de la posicién Do a
la posicion de Fa ¢Cual es el
problema?

Pues tienes que bajar con la M.1.
para tocar a Fa. Tienes que
pasar de la mano derechaala
izquierda.

No logra definir claramente el
problema de ejecucién. Ademas,
la M.1. sube un intervalo de
cuarta.

5) ¢Cémo supiste cudles eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Vi las frases y las semifrases.

6) ¢éComo se relacionan entre si
las frases?

Pues, por los cambios de
posiciones. En la primera frase
empiezasconlaM.l.yla
segunda frase con la M.D.

Logra diferenciar correctamente
las dos frases principales de la
pieza.

7) éldentificaste, al leer, los
patrones ritmicos melddicos
(escalas, arpegios, acordes)?

Yo creo que los capté pero alo
mejor alguno se me escapo.

8) éComo los percibiste, en
conjunto o en notas sueltas?

Yo vi el conjunto de arpegios,
acordes...

Logra individualizar los bloques
de arpegios, acordes.
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9) ¢Cémo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar en la pieza?

Los cambios de posiciones, el
ritmo, los arpegios y algunos
bemoles que hay.

El aprendiz define los problemas
de ejecucidn mas importantes
de la pieza.

10) ¢Y que partes de la pieza,
aun, no comprendes?

Yo comprender, comprendo
todas, pero a lo mejor la que
mas me cuesta son los arpegios
porque paso mas de prisa el
ritmo...

El aprendiz puede identificar el
problema con los arpegios y su
causa ritmica.

11) éPor qué crees que se te
dificultaron los arpegios?

Yo creo, que fue porque los hice
muy deprisa y se me salid el
ritmo.

12) Y con respecto a los cambios
de posiciones...

Porque tienes que cambiar de
una mano a la otray no es tan
facil.

El aprendiz confunde el
concepto de los cambios de
posiciones con el concepto de
las manos alternadas.

13) ¢Qué procedimientos
empleaste para resolver esos
cambios?

Yo miraba con qué mano habia
que tocar. Y dejaba la mano
como “muerta” y justo cuando
me tocaba tocar, la colocaba
rapido en su sitio.

No logra definir el
procedimiento adecuado para
solucionar el problema de los
cambios de posiciones.

14) Al darte cuenta de que no
estabas tocando correctamente
la pieza équé hiciste?

En un compas hice mal el ritmo.
Entonces, tuve que repetirlo y
solfearlo.

El aprendiz no es preciso en la
forma de solucionar problemas
de ejecucion.

EVALUACION

1) Al terminar de leer la pieza
écomo comprobaste si la habias
comprendido?

Lo mas dificil que me parecié
fueron los arpegios. A parte de
pasarme en el ritmo, en lugar de
ligarlos los hice picados. Los
cambios de posiciones me
salieron mejor que los arpegios.
Y lo demds, para mi estuvo bien.

El aprendiz define el problema
de ejecucién que tuvo en los
arpegios, en cuanto al ritmoy a
la articulacién.

2) éAbordaste, correctamente,
la forma de estudio de la pieza?

Correctamente no. He fallado en
lo fisico.

El alumno, circunscribe, su
forma de estudio a sus fallas en
el aparato motor.

3) ¢éQué aspectos de la parte
fisica no has tenido en cuenta?

No sé si mis dedos estan
curvados, como casi siempre los
pongo bajos...

En cuanto a los hombros y la
espalda no me doy cuenta si
estan relajados.

Yo estoy si enterarme de esas
cosas. Los dedos me parecen
gue bajaban hasta abajo del
todo. Yo tocaba sin enterarme.
En cuanto al estudio los arpegios
es lo que peor me sale.

El aprendiz completd una lista
de comprobacion de conceptos
pianisticos. A raiz de ello,
tomadconciencia de su
desconocimiento sobre los
distintos aspectos que engloban
al aparato motor.

4) En relacidén a los
procedimientos empleados
écuales cambiarias?

No entiendo.

5) Por ej. al solucionar el
problema de los arpegios équé
hiciste?

Empecé por el ritmo, con las
manos el pulso y con la voz el
ritmo. En lugar de hacer los
arpegios ligados, los hice
picados, y no me di cuenta.

El aprendiz emplea
correctamente un
procedimiento especifico para
solucionar el problema del
ritmo. Con respecto, a la
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Ahora lo que haria, seria
tocarlos hasta que me salgan sin
los picados.

articulacién de los arpegios, se
da cuenta de que no son
picados, pero no tiene recursos
procedimentales para hacerlos
ligados.

6) ¢Qué pasos llevados a cabo,
durante tu estudio, te facilitaron
la ejecucién de la pieza?

Después de leerla dos o tres
veces, después de entender los
cambios de posiciones eso me
facilito toda la obra, porque mas
0 menos va de eso. Esta pieza se
repite en muchos términos.
Porque si te sale uno, ya te van
a salir todos. Eso me facilitd
mucho al tocar.

El aprendiz, al final logra
comprender los cambios de
posiciones. De todas maneras,
su respuesta refleja la ausencia
total de recursos
procedimentales basicos, para
solucionar los problemas que se
le presentaron durante el
estudio de la pieza.

7) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

Estudiaria mas por trozos. Luego
empalmaria los trozos y cuando
tuviese todo empalmado la
tocaria toda seguida.

El aprendiz al carecer de un
entrenamiento en su forma de
estudio no sabe como mejorarlo
o modificarlo
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Participante N2 11

PREGUNTAS

RESPUESTAS

OBSERVACIONES

PLANIFICACION

1) ¢Has realizado obras con
dificultades similares a esta
pieza?

Cuando era pequeiio si, ahoray
no.

2) Al ver esta pieza ¢podrias
indicar aquellos elementos que
te resultan conocidos?

Bueno, todos los signos de
acentuacion, los bemoles, las
figuras que tiene, las ligaduras,
las armadura como tienen
todas, el pulso, los cambios de
posiciones, las preguntas y
respuestas.

El alumno hace por un lado un
analisis explicito de la partitura 'y
por el otro ha identificado los
cambios de posiciones y las
preguntas y respuestas.

3) ¢Cudles son las preguntas y
respuestas?

Yo veo en el primer compas la
pregunta, en el segundo la
respuesta, y asi sucesivamente,
uno detras de otro la pregunta y
la respuesta.

El alumno no comprende el
concepto de preguntay
respuesta.

4) ¢Podrias indicar en la pieza
las partes que no comprendes?

Comprendo todo.

5) éPodrias indicar los posibles
problemas que presenta la
pieza?

En los cambios de posiciones. El
cambiar mucho las posiciones
eso es un problema.

Identifica uno de los problemas
basicos de la pieza.

6) ¢éCOmo solucionarias los
cambios de posiciones?

Primero solfeando para estar
seguro de como es el ritmo.
Saber bien las notas que son, si
tienen bemoles. Luego se va
haciendo manos separadas para
ver como va todo. Si te sale bien
las juntas.

El alumno no identifica el
problema de desplazamiento
que originan los cambios de
posiciones.

Ademads, hace referencia a
elementos aislados e inconexos
entre si, como a tocar la pieza
con las “manos separadas”.

7) ¢éQué objetivos te
propondrias alcanzar al estudiar
esta pieza?

Mi objetivo principal seria llegar
a hacerla a una velocidad justa,
bien répida.

Hacer bien las escalas. Hacer
bien los cambios de posiciones.

Define objetivos como:

Hacer la pieza en una velocidad
correcta.

Hacer correctamente las escalas.
Realizar correctamente los
cambios de posiciones.

8) ¢Qué procedimientos
seleccionarias para resolver los
problemas de ejecucién de esta
pieza?

Hay que coordinar las manos y
todo. Solfeandola, tocar manos
separadas y luego juntandolas.
Hay que ser rapido para mover
las manos en los cambios de
posiciones.

No menciona procedimientos
que le permitan resolver los
problemas de ejecucion.

9) éCoémo trabajarias los
cambios de posiciones?

Primero estudiaria las pequefias
escalas y luego pasaria a la
siguiente y asi.
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10) ¢Pero, como estudiarias la
conexién de una posicion a la
otra?

Trabajando bien las escalas,
solfeandolas e ir rapido al sitio.

El aprendiz no posee los
rudimentos necesarios para
resolver, el problema de, los
cambios de posiciones.

11) Llegar rapido al sitio es el
objetivo. Pero ¢Como
trabajarias la conexion?

Primero lento y luego ir
aumentando la velocidad hasta
que salga.

12) i Crees, tu, que se trabaja
eso en funcién del ritmo.

Si.

13) ¢ Cuanto tiempo designarias
para aprenderte la pieza?

Los cuatro primeros dias me
haria un pentagrama por dia 'y
probaria juntar todo. Y cada dia
empalmar con el pentagrama
del dia anterior y asi
sucesivamente hasta que al final
lo tengamos todo. Por ultimo le
colocaria el metrénomo para
saber la velocidad.

El aprendiz no recibe un
entrenamiento sistematico para
estudiar una pieza musical.

CONTROL ONLINE

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Yo lo que hice fue ir paso a paso,
cumpliendo cada objetivo uno
por uno. Si veia que ya me salia
bien uno, pues iba al siguiente.
Si me salia bien el siguiente
objetivo juntaba los dos como
una mezcla de objetivos y si me
salian bien, pues iba al
siguiente.

Los cometarios del alumno no
coinciden con lo que realmente
hizo en el control online.

2) Muy bien, pero écudles
fueron tus objetivos?

Mis objetivos fueron tener el
ritmo bien correcto. Hacer
rapido los cambios de
posiciones y también queria
lograr una velocidad bastante
rapida y los matices correctos.

Define claramente los objetivos
de la pieza:

Hacer el ritmo correcto.

Hacer correctamente los
cambios de posiciones.

Lograr una velocidad rapida.
Hacer correctamente los
matices.

3) ¢Cémo supiste cuales eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Al principio cuando la observé
me di cuenta de algunos
problemillas que tenia..

4) Mi pregunta se refiere a las
partes mas importantes de la
pieza y no a los problemas.

Lo mas importante fueron los
cambios de posiciones...

El aprendiz confunde los
problemas de ejecucion mas
importantes de la pieza, con la
estructura basica.

5) Sigues refiriéndote a los
problemas especificos de la
pieza. Mi pregunta se refiere a
las partes mas importantes que
constituyen a la pieza.

Ahhh, la pregunta y respuesta.
Las frases que estan
conformadas por una pregunta
y una respuesta. La primera
frase termina con el acorde de
Sol M, de dominante vy la
segunda frase termina con el
acorde de Do M, de ténica.

Logra definir las frases mas
importantes con sus respectivas
armonias.

6) ¢éCOmo se relacionan en esta
pieza las dos frases principales?

La pregunta empieza por la
mano izquierda y la respuesta
por la mano derecha.

El aprendiz logra darse cuenta
de que las melodias estan
trocadas en las frases de la
pieza.
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7) éldentificaste al leer los
patrones ritmicos-melddicos
(escalas-arpegios-acordes)

Primero vi las escalas y las
tonalidades de esas escalas.
Primero Do M, luego FaMy
luego Sol M. Cuando ya tenia
bien pensadas las escalas
identifiqué los dos acordes el de
Sol My el de Do M.

El aprendiz organizo la pieza en
base a los patrones ritmico-
melddicos.

8) ¢éComo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

En primer lugar vi que las
escalas eran de dificultad faciles,
luego los arpegios del segundo
pentagrama y cuarto
pentagrama al final. Eso me
resulté lo mas dificil de
aprender. Como también los
acordes, al final, que tenia que
coger los dedos.

El aprendiz menciona las
dificultades que tuvo con los
arpegios y acordes.

No menciona los cambios de
posiciones.

9) Pero, éhay en la pieza, algin
aspecto que, aun, no
comprendes?

Yo creo que la comprendo toda.

10) Recién mencionaste algunos
pasajes dificiles de ejecutar.
¢Por qué crees que se te
dificulto su ejecucién?

Pues, eso me resulté un poco
mas dificil porque no los repasé
todos los dias. Por ej. Las escalas
las repaso, pero los arpegios los
dejo para los viernes o para los
otros dias y me resulta un poco
mas complicado. Otro objetivo
es que la repase todos los dias
también, hasta que me salga
perfecto.

El aprendiz alude a que la
dificultad se resuelve tocando y
repitiendo. No esta preparado
para descubrir las causas que lo
llevaron a tener esos problemas
de ejecucidn, y utilizar las
herramientas procedimentales
para solucionarlos.

11) ¢Qué procedimientos
empleaste para resolver esos
problemas?

Tuve que solfearlo.

12) Muy bien, solfearlo para
resolver qué problema.

Para resolver el problema del
ritmo.

13) Bueno, ¢De qué manera
resolviste ese problema?

Solfedndolo, cogiendo una
velocidad, por ej. Con ayuda de
un metrénomo y yendo a esa
velocidad.

En cuanto al problema de la
melodia, pues tenia que
saberme bien las notas. Hubiese
sido bueno cantarla antes de
tocarla. Luego, junté el ritmo y
la melodia e hice una mezcla de
todo.

Menciona los recursos que
utilizé para solucionar el ritmo:
solfear y el metrénomo.

En cuanto a la melodia hace
referencia a saberse las notas
(en lugar de agruparla por
posiciones).

14) En cuanto a los cambios de
posiciones ¢cdmo los
solucionaste?

Viendo la rapidez que tenia para
pasar de una a otra. Hacer los
saltos primero sobre el teclado
sin tocar. Luego tocar.

En los cambios de posiciones
menciona elementos correctos
pero incompletos, para
solucionar los cambios de
posiciones.

15) ¢éY lo hiciste asi?

No, lo pensé.

No aplicd, en el control, ningun
procedimiento de los que
menciona en la entrevista.

16) Al darte cuenta de que algun
pasaje no lo estabas tocando
correctamente équé hiciste?

Pues volver a verlo, repetirlo
varias veces.

El aprendiz considera que la
repeticion es el Unico recurso
pianistico para solucionar
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| problemas de ejecucidn.

EVALUACION

1) Al terminar de leer la pieza
¢Cémo comprobaste si la habias
comprendido?

Al terminar de leerla, la relei
otra vez, para estar mas seguro.
Asegurarme de que habia un
bemol, la memorizo, la pienso
de memoria y al releerla ya se
me queda todo mas claro.

El alumno considera que la
relectura y la memorizacion de
los aspectos dificiles, son una
manera de comprobar si la pieza
ha sido comprendida.

2) éPiensas que abordaste
correctamente su estudio?

Creo que si.

3) Cambiarias algunas cosas, en
tu forma de estudio?

No.

Esta es una respuesta
totalmente contradictoria con
sus comentarios en las distintas
entrevistas.

4) En relacion a los
procedimientos empleados,
écuales cambiarias o
mejorarias?

En los acordes arpegiados
descendentes, para tenerlos
mas seguros haria el acorde
arpegiado varias veces, por ej.
En Do M, (do-mi-sol) y asi'y
luego lo resumo en el acorde.
En las escalas, por ej. En Do M
como no tiene sostenidos no
bemoles pues me la memorizoy
toco la escala completa en dos
octavas o en cuatro octavas.
Luego, aplicaria lo mismo en los
arpegios y lo resumo todo una
octava o como en este caso a
cinco notas de la escala.

El aprendiz se da cuenta de que
deberia utilizar determinados
recursos procedimentales en su
forma de estudio, pero no sabe
como aplicarlos.

5) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

En primer lugar mejoraria la
atencién, porque me distraigo.
En segundo lugar mejoraria la
colocacion de los dedos, hacer
bien la curva y no subir la
mufieca.

Colocar la postura correcta del
cuerpo, los hombros bajos y
relajados. En cuanto a la forma
de estudio del ritmo vy la
melodia no creo que tenga que
mejorar gran cosa, porque lo he
tenido bastante bien. Y si hay
alguna cosa, pues, buscaria algo
para poder mejorarla.

El alumno no puede determinar
los distintos aspectos que
mejoraria en su forma de
estudio. Sdlo, hace hincapié en
las dificultades que tiene con su
aparato motor. De esto, se dio
cuenta al realizar la lista de
comprobacion.

6) ¢ Te quedaste satisfecho con
los logros obtenidos?

Si, aunque preocupado por la
mufieca que se me sube. Yo
creo que estoy orgulloso y
satisfecho por lo que he hecho.
Pero, no tanto en la atencion.
Ademas los dedos y las mufiecas
no lo he hecho, pero si por la
obra que me ha salido bastante
bien.

No da una respuesta claray
precisa.
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Participante N2 12

| PREGUNTAS | RESPUESTAS OBSERVACIONES
PLANIFICACION
1) ¢Has realizado obras con Si.
dificultades similares a esta
pieza?
2) ¢Qué cantidad de piezas has Pocas.

realizado con estas dificultades?

3) éPodrias indicar, en la pieza,
aquellos elementos que te
resultan familiares?

Los bemoles, los numeros que
se pueden ponery las figuras
que hay, las notas, el compas y
los acordes.

Se limita a un procesamiento de
la informacidn explicito de la
partitura.

4) ¢Podrias indicar los
elementos que te resultan
desconocidos?

Ninguno.

5) éPodrias indicar, en la pieza,
las partes que aun no
comprendes?

Al final de la pieza, a los
pequeios acordes los encuentro
un poco mas complicado. Yo
creo que nada mas, porque lo
demas es todo facil.

Sélo hace referencia a los
acordes del final de la pieza.

6) Claro, es donde tu tienes
problemas. Pero, éCudles son
los problemas de ejecucidon de la
pieza?

Los numeros.

No sabe los problemas de
ejecucion de la pieza.

7) éQué recursos musicales
dispones para superar los
problemas de ejecucion?

Practicando mucho. Yo creo que
los nimeros si los pienso, y
practico me salen. Y los matices,
pues, a base de esfuerzo.

La nifia hace referencia a la
digitacién y a los matices.

La digitacion no es un problema
en esta pieza, y los matices
implican el ultimo escalén de
importancia en la ejecucién de
la pieza.

8) Pero, éde qué manera?

Pues depende de lo que dure
por ej. Utiliza el mismo matiz
hasta el segundo pentagrama.
Entonces, trabajaria mucho el
primero pentagrama con ese
matiz y después el segundo
pentagrama para tenerlo todo
muy bien.

La alumna no dispone de los
recursos basicos para resolver
los problemas de ejecucién de la
pieza.

9) ¢Qué objetivos te
propondrias alcanzar al estudiar
esta pieza?

10) ¢Qué harias para conseguir
un ritmo parejo?

Pues que me saliera muy
expresiva y que me salgan todos
los ritmos bien.

Con la ayuda de un metrénomo.

Hacer correctamente los ritmos
y Hacer la pieza expresiva. Este
ultimo objetivo es totalmente
vago e impreciso.

El metrénomo es un elemento
util, pero no es un
procedimiento musical para
resolver el problema del ritmo.
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11) ¢Qué procedimientos
emplearias, tu, para solucionar
esos problemas?

Sélo emplearia el metrénomo,
porque es lo Unico que me sirve
para solucionar ese problema.

12) ¢Qué procedimientos
seleccionarias para resolver los
problemas de ejecucion de la
pieza?

Utilizaria algunos reguladores, o
cosas que yo pueda trabajar
para que me salgan bien.

Los reguladores no son
procedimientos estratégicos
para solucionar los problemas
de ejecucion.

13) ¢Qué pasos empleas para
solucionar los problemas?

Pues, aparte de los reguladores
para que me salga expresivo,
pido un poco de ayuda al
profesor.

No sabe aplicar pasos para
solucionar problemas

14) ¢ Cuanto tiempo designarias
para aprenderte la pieza?

Designaria tres dias.

15) ¢Cémo programarias el
estudio diario de la pieza?

El primer dia haria un
pentagrama y un poco del
segundo y lo trabajaria hasta
gue me saliera todo bien y los
siguientes dias lo tomaria por
cachos, dependiendo de la
dificultad.

La alumna no posee una
sistematizacion en su forma de
estudio.

CONTROL ONLINE

1) ¢Qué hiciste para determinar
si estabas logrando tus
objetivos?

Para empezar, para que saliese
todo muy bien, miré si habia
alguna alteracion, si estaba en
alguna tonalidad concreta.

No tiene en claro los objetivos
planteados en la planificacion.

2) éCuales fueron tus objetivos?

Saber las tonalidades. Eso es
muy importante para que te
salga bien y después el ritmo.
Hacer las dos frases y los
matices.

Menciona nuevos objetivos
como:

Saber las tonalidades.

Hacer correctamente el ritmo.
Hacer correctamente las dos
frases.

Hacer correctamente los
matices.

3) éComo supiste cuales eran los
aspectos mds importantes de la
pieza?

Me fijé que los mas importantes
eran las dos frases en que se
divide la pieza. Por ej. La
primera empezaba con la
melodia en la izquierda y la
segunda frase empezaba con la
mano derecha. Eso es lo que
mas miré. También miré que en
las distintas frases el ritmo
siempre se repite.

La alumna logra identificar las
dos frases mas importantes de
la pieza.

Logra darse cuenta que las
melodias se encuentran
trocadas.

Logra darse cuenta que el ritmo
es siempre igual.

4) ¢Has logrado diferenciar,
entonces, las ideas principales
de las secundarias?

Si.

5) éComo se relacionan en esta
pieza las dos frases principales?

Se relacionan en que en la
primera frase, empieza, con la
izquierda y en la segunda frase
empieza con la derecha. El ritmo
es igual.

6) ¢ldentificaste al leer, los
patrones ritmico-melddicos

Me fijé en los cambios de
tonalidades, los cambios de

Identifica los cambios de
posiciones como patrones.
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(escalas, arpegios, acordes)?

posiciones.

7) ¢Cémo reconociste los
aspectos mas dificiles de
ejecutar?

Al tocar me di cuenta que algo
no iba bien y lo repeti.

8) ¢Qué partes de la pieza, aun,
no comprendes?

Yo considero, un poco mas dificil
la parte de Fa M.

9) éPor qué te parece que es
mas dificil?

Bueno, no es tan dificil, pero
tiene bemoles. Y los cambios de
posiciones.

10) éPor qué crees que se te
dificulté la comprension y la
ejecucion en esos pasajes de la
pieza?

Porque en el cambio de posicion
a Fa M esta tiene el Sib que es
un poco mas complicado.

Identifica a Fa M como un
problema. Si la alumna hubiese
trabajado las posiciones en las
distintas tonalidades, eso no
seria un problema.

11) ¢Qué procedimientos
empleaste para resolver los
problemas de ejecucién que se
te presentaron en la pieza?

Pues, lo miré muy bien, varias
veces y estaba muy concentrada
en eso cuando lo tenia que
tocar.

No posee los rudimentos
necesarios para solucionar los
problemas de ejecucion.

12) Al darte cuenta de que no
estabas tocando correctamente
la pieza équé hiciste?

Pues, lo primero que hice fue
mirarlo bien para saber si lo
habia tocado bien y después, lo
practiqué.

13) Por €j. En los cambios de
posiciones ¢qué hiciste para que
los saltos no se noten?

Pues, si estoy en Do M y paso a
Fa M paso varias veces para que
me saliese bien el cambio de
posicion.

Utiliza como procedimiento
estratégico la repeticion.

14) ¢Qué mano pasaste
primero?

La izquierda y luego la derecha
una cuarta hacia arriba.

15) En relacion al ritmo ¢Como
lo trabajaste?

Pues, primero lo solfee varias
veces y después ya como la
segunda frase era igual, no tuve
tanta dificultad.

EVALUACION

1) Al terminar de leer la pieza
écomo comprobaste si la habias
comprendido?

Pues, por el camino mientras la
tocaba me he fijado si cometia
algun error y después al
terminar me fijé en los errores
que habia hecho.

La alumna corrobora su
comprension de la pieza a través
de la ejecucion. No utiliza,
como recurso, el analisis,
comparacion, elaboracion, etc.
de los elementos de la pieza.

2) ¢Piensas que abordaste
correctamente su estudio?

Si.

3) En relacidn a los
procedimientos empleados
écuales cambiarias?

En los cambios de posiciones.

4) ¢Como los mejorarias?

Pues, aparte de trabajarlos
mucho, mirarlos y estudiar la
escala. La posicion de Fa M que
es la que tengo dificultad al
hacer el cambio. Pues estudiar
esa escala para no tener dudas.

La alumna es conciente de los
problemas que tiene que
mejorar, y no cuenta con las
herramientas apropiadas para
hacerlo.

5) Es decir que el problema ha
estado en la escala y en el salto.

Si.

6) ¢Qué procedimientos
empleaste para mejorar el
salto?

Lo practiqué sobre el teclado sin
tocar. Sélo toqué la primera
nota de cada posicion. Por ej.

La alumna menciona algunos
aspectos procedimentales, pero
no expresa una organizacion de
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Do-Fa practicarlo varias veces.

los mismos.

7) éQué salto es ese?

De cuarta.

8) éQué aspectos de tu forma de
estudio mejorarias?

Los numeros son dificultosos.

El concepto de la digitacion en
esta pieza, no presenta ningun
tipo de dificultad.

9) En esta pieza éte parece que
la digitacion es complicada?

En esta pieza, no tanto, pero hay
que fijarse para saber bien, en el
lugar en que se colocan.

El comentario de la alumna
acerca de la digitacion, revela la
manera inadecuada en que
concibe a este concepto
pianistico.

10) ¢ Te quedaste satisfecha con
los logros obtenidos?

Yo creo que si, porque al final la
consegui terminar y hacerla mia.

11) ¢Qué pasos llevados a cabo,

durante la lectura, te facilitaron

la comprensién y la ejecucién de
la pieza?

Los pasos al principio fueron
mirar si habia alguna alteracién,
cambios de tonalidad y el ritmo.

La alumna al no poseer una
sistematizacion en su forma de
estudio, no puede brindar una
opinion organizada y precisa del
mismo.

12) ¢Qué aspectos mejorarias en
tu forma de estudio?

El ritmo lo mejoraria con un
metrénomo.
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1 0 ESTUDIO 3:

LAS LISTAS DE
COMPROBACION
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El tercer estudio abordado en la aplicaciéon empirica de la tesis docoral, es un andlisis
detallado de los distintos tipos de aprendizaje logrado por los alumnos, que da lugar a

una cuantificacidon y comparacion.

10.1 Definicion

La lista de comprobacidn o cotejo consiste en una lista de caracteristicas, cualidades,
secuencias de acciones, etc., sobre las que interesa determinar su presencia o

ausencia.

Esta lista se presta para registrar aspectos que son de tipo dicotdmico (si/no, lo
hizo/no lo hizo, presente/ausente, etc.). Su construccion es muy similar a la de las

escalas, salvo en que tiene dos categorias de medicién.

10.2 Objetivos Especificos

- Establecer diferencias significativas entre las dos variables asignadas (tipo de

centro y edad).

- Determinar el juicio critico del alumno sobre su desempefio en el estudio de la

pieza al piano.

- Detectar las causas que impiden al aprendiz, el desarrollo favorable de la

lectura al piano.

- Corroborar si hay o no secuencia entre los tres momentos metacognitivos del

aprendiz.
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10.3 Metodologia

Las listas de comprobacidn se realizaron en el tercer momento metacognitivo llamado
Evaluaciéon. En estas se seleccionaron los conceptos pianisticos-musicales y se

establecieron las variables que permitirian cuantificarlos, indicadas en el Cuadro 11.1.

Cuadro 11.1 Variables asociadas a conceptos pianisticos seleccionados

Concepto Variables
Ritmo: Métrica, Pulso.
Melodia: Direccion de la melodia,

Relacién de vecindad entre las notas,
Cambios de Posiciones,

Melodia Alternada,

Melodia Trocada.

Frase Musical: Suspensiva,
Conclusiva
Digitacidn: Dedos seguidos,
Dedos Saltados
Articulacién: Legato, Staccato
Armonia: Acordes principales- I-IV-V.
Tonalidad: Mayor,
Menor
Dinamica: Mezzoforte,
Forte
Aparato Motor: Posiciones en tonalidades Mayores,

Posicion frente al teclado

En base a estos conceptos y variables se formularon las preguntas, que el participante
contestd en forma afirmativa o negativa, segun sus criterios y conocimientos del tema.

Se fijaron en la lista de cotejo o de comprobacidn las siguientes premisas:

- Decisidn: ¢Qué conocimientos posee el alumno de la pieza?

- Propdsito: Determinar el juicio critico del alumno.

En el Cuadro 11.2, se presentan las preguntas formuladas a cada participante:
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Cuadro 11.2 Preguntas formuladas a los participantes

CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS
. ¢éHas realizado los esquemas ritmicos correctamente?
. Meétrica - —
Ritmo éHas realizado los apoyos métricos correctamente?
Pulso éHas mantenido un pulso regular en la ejecucién?
Direccion de la éHas diferenciado los esquemas melddicos ascendentes de los
melodia descendentes?
Relacion de
vecindad entre las | Al leer, éhas tenido en cuenta los intervalos?
notas.
Cambios de , - . .
Melodia L éSe te presentd alguna dificultad en los cambios de posiciones?
posiciones
, éTe diste cuenta de que la melodia esta repartida entre ambas
Melodia
manos?
alternada

Melodia Trocada

¢éldentificaste el cambio de lugar de la melodia en las frases
principales?

Frase Musical

Suspensivo

Conclusivo

¢Has identificado las frases mas importantes de la pieza?

éHas diferenciado la frase suspensiva de la conclusiva?

Dedos seguidos.

Digitacion En la posicion fija ¢has tenido en cuenta los digitos?
Dedos saltados.
. .. Legatto . . .
Articulacion ¢éHas realizado la articulacidén correcta?
Staccato
Acordes ¢éldentificaste los acordes principales de la pieza?
Armonia principales
IIV-V ¢éDiferenciaste los acordes suspensivos de los conclusivos?
. Mayor . .
Tonalidad éIndicaste la tonalidad correcta?
Menor
L. Mezzoforte . oL
Dinamica éHas tenido en cuenta la dinamica?
Forte
Posiciones en
tonalidades éHas realizado correctamente los cambios de posiciones?
mayores
Tu toque ¢Ha sido firme y al fondo de la tecla?
Aparato ¢Has tenido claridad en la ejecucién?
Motor Posicién frente al

teclado (cuerpo,
brazos y manos)

Tu espalda al ejecutar ¢ha estado erguida?

Tus hombros ¢han estado relajados?

Al tocar, étus dedos estaban curvados?

El dedo pulgar éestaba distendido?
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10.3.1 Fases

El desarrollo de esta etapa metacognitiva, se llevé a cabo en tres fases. En la primera
se recopilé informacién pertinente. Posteriormente, se procedié a ordenar, transcribir

y depurar lo recogido para finalmente realizar el andlisis.

A continuacidn se describen los principales aspectos de cada fase:

FASE 1: Recogida de informacién. El objetivo de esta fase es la recopilacién de
informacién de los participantes, en relacion a las tareas que se les proponen. A
cada participante, se le propuso que realizaran una serie de tareas, que se detallan

a continuacion:

1. LISTA DE COMPROBACION: al dia siguiente de efectuar los aprendices el
Protocolo Verbal con su respectiva entrevista retrospectiva, se les entrega
una lista de cotejo, con preguntas que comprenden los conceptos

pianisticos-musicales principales de la pieza.

2. ENTREVISTA RETROSPECTIVA: Inmediatamente después, se les realizd una
entrevista retrospectiva, para corroborar aspectos de autoevaluacion. Las
preguntas se basaron en la evaluacion del aprendiz sobre los resultados
logrados, si fueron efectivas las estrategias usadas y qué aspectos de su

sistema de estudio debia mejorar.

FASE 2: Posteriormente, para lograr el ordenamiento, transcripcion y depuracion de la
informacién recogida, esta se analizé revisando detenidamente las transcripciones
obtenidas para cada aprendiz participante de esta investigacién. Las tareas

desarrolladas para esta fase fueron las siguientes:

1. Se transcriben las listas de comprobacidn y se analizaron en forma critica.
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2. Se transcriben las entrevistas retrospectivas y también se analizaron en

forma critica.

3. Enbase alainformacién recogida se resaltan los elementos de interés para

esta investigacion.

4. Definidas las variables de interés, se generan resultados cuantificables, en

las listas de comprobacion.

FASE 3: Andlisis de resultados

1. Aplicacion de criterios de analisis.

2. Analisis comparativo.

3. Discusién y conclusiones

10.3.2 Participantes

La muestra que se logrd disponer, constd de un grupo de doce participantes, que
asistian a clases de Musica (el instrumento es el piano) de Sistemas Tradicionales y
Sistemas Renovadores, con edades comprendidas entre 10 y 12 afios, en Madrid,
Guadalajara (Castilla-La Mancha), y Ledn. Las entrevistas se realizaron entre los meses
de noviembre de 2008 y marzo de 2010, y a cada alumno, a medida que se iba
recopilando y procesando informacién, se le identific6 numéricamente, en orden
cronolégico. Luego, una vez completadas las entrevistas, se agruparon por centro, y se
les asignd una identificacién que seria la final, con el correspondiente nimero de

participante.

Para mejor comprensidon, en los cuadros siguientes, se presentan las principales
caracteristicas de la muestra, ordenado cronolégicamente, o bien por centro de

estudios o por edad.
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Cuadro 11.3 Informacién de la muestra por orden cronoldgico (de entrevistas).

Orden Fecha de Participante Tipo de Centro Ubicacion
Edad Género
Cronoloég. Entrevista ne (sistema) del Centro
1 Nov 2008 P06 renovador Madrid 12 afios Mujer
2 Dic 2008 PO1 tradicional Madrid 10 afios Varén
3 Nov 2008 P02 tradicional Guadalajara 10 afios Varén
4 Ene 2009 PO3 tradicional Guadalajara 10 afios Varén
5 Ene 2009 P07 renovador Madrid 10 afios Mujer
6 Ene 2009 P08 renovador Madrid 10 afios Mujer
7 Dic 2009 P04 tradicional Guadalajara 12 afios Varén
8 Dic 2009 PO5 tradicional Guadalajara 12 afios Varén
9 Mar 2010 P09 renovador Castillay Ledn 10 afios Varén
10 Mar 2010 P10 renovador Castillay Ledn 10 afios Varén
11 Mar 2010 P11 renovador Castillay Ledn 12 afios Varén
12 Mar 2010 P12 renovador Castillay Ledn 12 afios Mujer
Cuadro 11.4 Informacién de la muestra, agrupada por centro.
Orden Fecha de Participante Tipo de Centro Ubicacion
Edad Género
Cronolog. Entrevista n? (sistema) del Centro
2 Dic 2008 PO1 tradicional Madrid 10 afios Varén
3 Nov 2008 P02 tradicional Guadalajara 10 afios Varén
4 Ene 2009 P03 tradicional Guadalajara 10 afios Varén
7 Dic 2009 P04 tradicional Guadalajara 12 afios Varén
8 Dic 2009 PO5 tradicional Guadalajara 12 afios Varén
1 Nov 2008 P06 renovador Madrid 12 afios Mujer
5 Ene 2009 P07 renovador Madrid 10 afios Mujer
6 Ene 2009 P08 renovador Madrid 10 afios Mujer
9 Mar 2010 P09 renovador Castillay Ledn 10 afios Varén
10 Mar 2010 P10 renovador Castilla y Ledn 10 afios Varén
11 Mar 2010 P11 renovador Castillay Ledn 12 afios Varén
12 Mar 2010 P12 renovador Castillay Ledn 12 afios Mujer
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10.3.3 Procedimiento

Como se ha mencionado con anterioridad, la informacién detallada sobre los procesos
metacognitivos del aprendiz, se obtuvo del desarrollo y grabacion en audio/video de
las actividades individuales que realizaron cada uno de los alumnos participantes en
esta investigacion. Estas actividades se repartieron en tres sesiones correspondientes a

los tres momentos metacognitivos: Planificacidn, Control Online y Evaluacién.

En relacidon a la uUltima o tercera sesidon, se realizdé la lista de comprobacion e
inmediatamente después la entrevista retrospectiva. El objetivo de esta sesién fue
obtener informacién detallada sobre la autoevaluaciéon de cada uno de los alumnos
participantes, sobre su desempeiio en la realizacion de la lectura al piano en la pieza
dada. El tiempo de duracién de la lista de comprobacion fue de unos 20 minutos
aproximadamente. Inmediatamente después, se realizé la entrevista en un lapso de
tiempo de 10 minutos. En total la tercera sesidn se realizdé en 30 minutos

aproximadamente.

10.3.4 Diseno

Para este estudio, se elabord una lista de cotejo o de comprobacién, enumerando e
identificando los conceptos pianisticos-musicales de la pieza, con sus respectivas
variables que permitieron cuantificarlos. Se confeccionaron preguntas
correspondientes a cada uno de los conceptos pianisticos-musicales seleccionados, en

donde el aprendiz tuvo que responder con un si o un no.

Las premisas que se establecieron fueron las siguientes:

- Decision: ¢Qué conocimientos conceptuales posee el alumno de la pieza?

- Propdsito: Determinar el juicio critico del alumno.
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La confeccion de esta herramienta de evaluacion permitio al aprendiz Ia

comprobacién de sus conocimientos conceptuales de la pieza.

Dicha lista, se complementd con la informacion que aporté a este estudio la entrevista

retrospectiva.

10.3.5 Criterios de analisis

La seleccion de los conceptos pianisticos-musicales siguen los mismos criterios que
para la realizacion del registro de informacién del Protocolo Verbal. Por lo tanto, se
han reunido los conceptos que corresponden al segundo nivel o estadio propuesto por
Camp (1992), (ver apartado 4.4.1 Aplicacion del Sistema de Aprendizaje Cognitivo al

piano).

10.3.6 Cuantificacion

La cuantificacion en este caso, es relativamente sencilla. Cada pregunta sélo admite
dos respuestas: si y no. Asi, en cada una de ellas, se cuenta la cantidad de respuestas

afirmativas del grupo considerado, y se divide sobre el total de integrantes.

En el Anexo se presentan las respuestas de cada participante a las cuestiones

planteadas, con comentarios.

A modo de resumen, y para facilitar el posterior andlisis estadistico, en el cuadro
siguiente, se presentan los resultados de los aspectos considerados en las listas de
comprobacién, para los doce participantes, inferidos del andlisis de los cuadros

precedentes.
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Cuadro 11.5 Respuestas de los doce Participantes. Se indican (x) los que han

contestado afirmativamente.

PARTICIPANTE: 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
GENERO (Mujer/Varén): M V V V M M V V V V V M
EDAD (Afos): 12 10 10 10 10 10 12 12 10 10 12 12
CENTRO (Sistema tradicional/Sistemarenovador): R 'T T T R R T T R R R R
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS
LCO1 | ¢Has realizado los esquemas
Ritmo Métrica ritmicos correctamente? X | X | x X X | x | x
LCO2 | ¢Has realizado los apoyos
métricos correctamente? X
LCO3 | ¢Has mantenido un pulso
Pulso regular en la ejecucion? x | X X
LCO4 | ¢Has diferenciado los
esquemas melddicos
Direccion de la ascendentes de los
Melodia melodia descendentes? X | X | x| x| x X X | x | x| x
Relacién de LCO5 | Al leer, éhas tenido en cuenta
vecindad entre los intervalos?
las notas. x | X X X | x
LCO6 | éSe te presentd alguna
Cambios de dificultad en los cambios de
posiciones posiciones? x | X X | x| x [ x| X]| x| x| x
LCO7 | ¢Te diste cuenta de que la
Melodia melodia esta repartida entre
alternada ambas manos? x | X X X X | x
LCO8 | ¢ldentificaste el cambio de
lugar de la melodia en las
Melodia Trocada frases principales? X X | x
Frase LCO9 | éHas identificado las frases
Musical Suspensivo mas importantes de la pieza? X X | x | x| x
LC10 | ¢Has diferenciado la frase
Conclusivo suspensiva de la conclusiva? X X | x
Dedos seguidos. | LC11 | En la posicion fija ¢ has tenido
Digitacion Dedos saltados. en cuenta los digitos? X X X | x X X
Legatto. LC12 | ¢Has realizado la articulacién
Articulacidn | Staccato. correcta? X X X
Acordes LC13 | ¢ldentificaste los acordes
Armonia principales I-IV-V. principales de la pieza? X X | x X | x | x| x
LC14 | ¢Diferenciaste los acordes
suspensivos de los
conclusivos? X X
LC15 | ¢éIndicaste la tonalidad
Tonalidad Mayor. Menor. correcta? X | X X X | x| x| x
Mezzoforte. LC16 | ¢Has tenido en cuentala
Dinamica Forte. dindmica? X | x| x| x| x X X | x
Posiciones en LC17 | ¢Has realizado correctamente
Aparato tonalidades los cambios de posiciones?
Motor mayores X X X | X X | x| x
Posicion frente al | LC18 | Tu toque éHa sido firmey al
teclado fondo de la tecla? x | X X X | x
(cuerpo, brazos | LC19 | ¢Has tenido claridad en la
y manos) ejecucion? X | X | x X X | x
LC20 | Tu espalda al ejecutar ¢ha
estado erguida? x | X X X X
LC21 | Tus hombros ¢han estado
relajados? X | X X
LC22 | Al tocar, étus dedos estaban
curvados? X X X
LC23 | El dedo pulgar ¢estaba
distendido? X X
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10.4 Analisis comparativo

10.4.1 Comparacion (1) por edad: grupos de 10 y 12 afios

En el Cuadro 7.10 se presentan, en grupos definidos por edad, la proporcion (%) de

alumnos que contestaron afirmativamente a las preguntas de la lista de comprobacién.

Por ejemplo, en la pregunta identificada como LCO1 (éhas realizado los esquemas
ritmicos correctamente?), 7 alumnos de 12 contestaron afirmativamente, lo que
representa una proporcidon 7/12, es decir aproximadamente 58%, que es el valor que

se ha asignado al total.

A su vez, en el primer grupo, de 7 alumnos de 10 afos, sélo 4 contestaron
afirmativamente; esto es, una proporcion de 4/7, que corresponderia a un 57%.
Igualmente con el grupo de 5 alumnos de 12 afios, en que contestaron 3
afirmativamente, lo que es una proporcién de 3/5, es decir un 60%. Adicionalmente,
en las ultimas dos columnas, se presentan los resultados del test de proporciones,

indicando las diferencias significativas.

Volviendo al ejemplo anterior, la pregunta que se intenta responder, es si existen
diferencias estadisticamente significativas, entre el 58% de alumnos que respondieron
afirmativamente la pregunta LCO1 del primer grupo (alumnos de 10 aios), y el 60% de

alumnos con respuestas afirmativas del segundo grupo, de alumnos de 12 afios.

De la aplicacidn del test correspondiente para comparacién de proporciones, se
obtiene un pardmetro de comparacion de -0,108, que es inferior al corte establecido
para una significancia del 5% (1,96), por lo que se concluye que NO existen diferencias

estadisticamente significativas entre las repuestas de ambos grupos.
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Cuadro 11.6 Comparacion de resultados de las listas de comprobacién, por edades

TAMARNO MUESTRAS Cantidad): 12 7 5
EDAD (Afios): | 10y 12 10 12
CENTRO (Sistema tradicional/Sistema renovador): TyR TyR TyR
Zp/ ¢Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS ([1=5%) significativa?
Ritmo Métrica LCO1 | ¢Has realizado los esquemas
ritmicos correctamente? 58% 57% 60% -0,108 No
LCO2 | ¢Has realizado los apoyos
meétricos correctamente? 8% 0 20% -1,354 No
Pulso LCO3 | ¢Has mantenido un pulso
regular en la ejecucion? 25% 14% 40% -1,111 No
Melodia Direccion de la LCO4 | ¢Has diferenciado los
melodia esquemas melddicos
ascendentes de los
descendentes? 83% 86% 80% 0,287 No
Relacién de LCO5 | Alleer, éhas tenido en cuenta
vecindad entre las los intervalos?
notas. 42% 29% 60% -1,193 No
Cambios de LCO6 | ¢éSe te presentd alguna
posiciones dificultad en los cambios de
posiciones? 83% 86% 80% 0,287 No
Melodia alternada | LCO7 | (Te diste cuenta de que la
melodia esta repartida entre
ambas manos? 50% 43% 60% -0,641 No
Melodia Trocada LCO8 | éldentificaste el cambio de
lugar de la melodia en las
frases principales? 25% 14% 40% -1,111 No
Frase Suspensivo/ LCO9 | ¢Has identificado las frases
Musical Conclusivo mas importantes de la pieza? 42% 29% 60% -1,193 No
LC10 | ¢Has diferenciado la frase
suspensiva de la conclusiva? 25% 14% 40% -1,111 No
Digitacion Dedos seguidos. LC11 | En la posicion fija é has tenido
Dedos saltados. en cuenta los digitos? 50% 57% 40% 0,641 No
Articulacién Legatto. Staccato. LC12 | ¢Has realizado la articulacion
correcta? 25% 29% 20% 0,370 No
Armonia Acordes LC13 | ¢ldentificaste los acordes
principales I-IV-V. principales de la pieza? 58% 57% 60% -0,108 No
LC14 | ¢Diferenciaste los acordes
suspensivos de los
conclusivos? 17% 0% 40% -2,008 Sl
Tonalidad Mayor. Menor. LC15 | éIndicaste la tonalidad
correcta? 58% 57% 60% -0,108 No
Dindmica Mezzoforte. Forte. | LC16 | éHas tenido en cuenta la
dinamica? 67% 86% 40% 1,814 No
Aparato Posiciones en LC17 | ¢Has realizado correctamente
Motor tonalidades los cambios de posiciones?
mayores 58% 43% 80% -1,409 No
Posicion frente al LC18 | Tu toque ¢Ha sido firmey al
teclado (cuerpo, fondo de la tecla? 42% 29% 60% -1,193 No
brazos y manos) LC19 | ¢Has tenido claridad en la
ejecucion? 50% 43% 60% -0,641 No
LC20 | Tu espalda al ejecutar éha
estado erguida? 42% 57% 20% 1,409 No
LC21 | Tus hombros éhan estado
relajados? 25% 29% 20% 0,370 No
LC22 | Altocar, étus dedos estaban
curvados? 25% 14% 40% -1,111 No
LC23 | El dedo pulgar éestaba
distendido? 17% 14% 20% -0,287 No
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En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que se habrian observado

diferencias estadisticamente representativas.

Cuadro 11.7 Diferencias significativas en listas de comprobacidn, por edades

TAMANO MUESTRA: | 12 7 5
EDAD (Afios): | 10y

12 10 12

CENTRO (Tradicional/Renovador): | TYR| TyR TyR

Zp/ ¢ Diferencia

CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS ([1=5%) significativa?
Armonia Acordes LC14 | ¢Diferenciaste los acordes

principales I-I1V- suspensivos de los

V. conclusivos? 17% | 0% 40% | -2,008 Si

Como puede observarse, sélo se identificaron diferencias estadisticamente
significativas, en el concepto indicado en el cuadro anterior. Asi, podemos decir, a la
luz de estos resultados, que en el concepto de Armonia, los participantes de 12 afios

diferenciaron los acordes suspensivos de los conclusivos, frente a los de 10 afios.

10.4.2 Comparacion (2) por centro de estudios: grupos de Sistema

tradicional y renovador

En el Cuadro 7.11 se presentan, en grupos definidos por edad, la proporcion (%) de

alumnos que contestaron afirmativamente a las preguntas de la lista de comprobacién.
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Cuadro 11.8 Comparacion de resultados de las listas de comprobacién, por centro de

estudios
TAMANO MUESTRA: 12 7 5
EDAD (Afios): |10y 12| 10y12 10y12
CENTRO (Sistema tradicional./Sistema renovador): [ TyR R T
Zp/ ¢ Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS (LI=5%) significativa?
Ritmo Métrica LCO1 | ¢Has realizado los
esquemas ritmicos
correctamente? 58% 71% 40% 1,073 No
LCO2 | éHas realizado los apoyos
métricos correctamente? 8% 14% 0% 0,881 No
Pulso LCO3 [ éHas mantenido un pulso
regular en la ejecucion? 25% 29% 20% 0,355 No
Melodia Direccion de Ia LCO4 | éHas diferenciado los
melodia esquemas melddicos
ascendentes de los
descendentes? 83% 86% 80% 0,273 No
Relacion de LCO5 | Al leer, éihas tenido en
vecindad entre cuenta los intervalos?
las notas. 42% 57% 20% 1,280 No
Cambios de LCO6 | éSe te presentd alguna
posiciones dificultad en los cambios de
posiciones? 83% 86% 80% 0,273 No
Melodia LCO7 | éTe diste cuenta de que la
alternada melodia esta repartida
entre ambas manos? 50% 71% 20% 1,742 No
Melodia Trocada | LCO8 | ¢Identificaste el cambio de
lugar de la melodia en las
frases principales? 25% 43% 0% 1,696 No
Frase Suspensivo/ LC09 | ¢Has identificado las frases
Musical Conclusivo mas importantes de la
pieza? 42% 71% 0% 2,457 Si
LC10 | éHas diferenciado la frase
suspensiva de la
conclusiva? 25% 43% 0% 1,696 No
Digitacion Dedos seguidos. | LC11 | En la posicion fija ¢ has
Dedos saltados. tenido en cuenta los
digitos? 50% 71% 20% 1,742 No
Articulacion | Legatto. LC12 | ¢Has realizado la
Staccato. articulacion correcta? 25% 29% 20% 0,355 No
Armonia Acordes LC13 | ¢Identificaste los acordes
principales I-1V- principales de la pieza?
V. 58% 100% 0% 3,460 Si
LC14 | ¢éDiferenciaste los acordes
suspensivos de los
conclusivos? 17% 29% 0% 1,318 No
Tonalidad Mayor. Menor. | LC15 | éIndicaste la tonalidad
correcta? 58% 86% 20% 2,284 Si
Dindmica Mezzoforte. LC16 | éHas tenido en cuenta la
Forte. dindmica? 67% 71% 60% 0,400 No
Aparato Posiciones en LC17 | éHas realizado
Motor tonalidades correctamente los cambios
mayores de posiciones? 58% 71% 40% 1,073 No
Posicion frente al | LC18 | Tu toque ¢Ha sido firme y
teclado (cuerpo, al fondo de la tecla? 42% 57% 20% 1,280 No
brazos y manos) [LC19 | ¢Has tenido claridad en la
ejecucion? 50% 57% 40% 0,581 No
LC20 | Tu espalda al ejecutar éha
estado erguida? 42% 43% 40% 0,104 No
LC21 | Tus hombros ¢han estado
relajados? 25% 14% 40% -1,025 No
LC22 | Al tocar, étus dedos
estaban curvados? 25% 43% 0% 1,696 No
LC23 | El dedo pulgar éestaba
distendido? 17% 14% 20% -0,273 No

En esta comparacién, se encontraron diferencias estadisticamente significativas, en los

conceptos LO9, LC13 y LC15.
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En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que en al menos uno de los

test aplicados, se habrian observado diferencias estadisticamente representativas.

Cuadro 11.9 Diferencias significativas en listas de comprobacién, por centro

TAMANO MUESTRA: 12 7 5

EDAD (Afios): | 10y 12 | 10y12 10y12

CENTRO (Sistema tradicional./Sistema renovador): | TyR R T
Zp/ ¢Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS (1=5%) significativa?
Frase Suspensivo LCO9 [ éHas identificado las frases
Musical Conclusivo mas importantes de la
pieza? 42% 71% 0% 2,457 Si
Armonia Acordes LC13 | ¢ldentificaste los acordes
principales I-1V- principales de la pieza?
V. 58% 100% 0% 3,460 Si
Tonalidad Mayor. Menor. LC15 | éIndicaste la tonalidad
correcta? 58% 86% 20% 2,284 Si

Puede concluirse, que en cuanto a la comparacién entre centros de ensefianza, las
diferencias se habrian observado en los conceptos Frase musical (suspensivo,

conclusivo), Armonia y Tonalidad, a favor del sistema renovador.

10.4.3 Comparacion (3) por centro de estudios y edad: grupos de 10y 12

anos en el Sistema Tradicional.

Se comparan dos grupos: uno de tres alumnos de 10 anos, y otro de dos alumnos de
12 afios, ambos que concurren al Sistema Tradicional. En el Cuadro 7.11 se presentan,
en grupos definidos por edad, la proporcién (%) de alumnos que contestaron

afirmativamente a las preguntas de la lista de comprobacién.
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Cuadro 11.10 Comparacién de resultados de las listas de comprobacidn, por centro de

estudios
TAMANO MUESTRA: 5 3 2
EDAD (Afos): | 10y 12 10 12
CENTRO (Sistema tradicional/Sistema renovador): T T T
Zp/ ¢ Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS (LI=5%) significativa?
Ritmo Métrica LCO1 | ¢Has realizado los
esquemas ritmicos
correctamente? 40% 67% 0% 1,491 No
LCO2 | éHas realizado los apoyos
métricos correctamente? 0% 0% 0% - No
Pulso LCO3 [ éHas mantenido un pulso
regular en la ejecucion? 20% 33% 0% 0,913 No
Melodia Direccion de Ia LCO4 | éHas diferenciado los
melodia esquemas melddicos
ascendentes de los
descendentes? 80% 100% 50% 1,369 No
Relacion de LCO5 | Al leer, éihas tenido en
vecindad entre cuenta los intervalos?
las notas. 20% 33% 0% 0,913 No
Cambios de LCO6 | éSe te presentd alguna
posiciones dificultad en los cambios de
posiciones? 80% 67% 100% | -0,913 No
Melodia LCO7 | éTe diste cuenta de que la
alternada melodia esta repartida
entre ambas manos? 20% 33% 0% 0,913 No
Melodia Trocada | LCO8 | ¢Identificaste el cambio de
lugar de la melodia en las
frases principales? 0% 0% 0% - No
Frase Suspensivo/ LCO9 | éHas identificado las frases
Musical Conclusivo mas importantes de la
pieza? 0% 0% 0% - No
LC10 | éHas diferenciado la frase
suspensiva de la
conclusiva? 0% 0% 0% - No
Digitacion Dedos seguidos. | LC11 | En la posicion fija ¢ has
Dedos saltados. tenido en cuenta los
digitos? 20% 33% 0% 0,913 No
Articulacion | Legatto. LC12 | ¢Has realizado la
Staccato. articulacion correcta? 20% 33% 0% 0,913 No
Armonia Acordes LC13 | éldentificaste los acordes
principales I-IV- principales de la pieza?
V. 0% 0% 0% - No
LC14 | ¢éDiferenciaste los acordes
suspensivos de los
conclusivos? 0% 0% 0% - No
Tonalidad Mayor. Menor. LC15 | éIndicaste la tonalidad
correcta? 20% 33% 0% 0,913 No
Dinamica Mezzoforte. LC16 | éHas tenido en cuenta la
Forte. dinamica? 60% 100% 0% 2,236 Si
Aparato Posiciones en LC17 | éHas realizado
Motor tonalidades correctamente los cambios
mayores de posiciones? 40% 33% 50% -0,373 No
Posicion frente al | LC18 | Tu toque ¢Ha sido firme y
teclado (cuerpo, al fondo de la tecla? 20% 33% 0% 0,913 No
brazos y manos) [LC19 | ¢Has tenido claridad en la
ejecucion? 40% 67% 0% 1,491 No
LC20 | Tu espalda al ejecutar ¢ha
estado erguida? 40% 67% 0% 1,491 No
LC21 | Tus hombros ¢han estado
relajados? 40% 67% 0% 1,491 No
LC22 | Al tocar, étus dedos
estaban curvados? 0% 0% 0% - No
LC23 | El dedo pulgar éestaba
distendido? 20% 33% 0% 0,913 No

En esta comparacién, se encontraron diferencias estadisticamente significativas, sélo

en el concepto LC16.
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En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que se habrian observado

diferencias estadisticamente representativas.

Cuadro 11.11 Diferencias significativas en listas de comprobacion, por centro

TAMANO MUESTRA: 5 3 2
EDAD (Afios): | 10 y 12 10 12
CENTRO (Sistema tradicional/Sistema renovador): T T T
Zp/ ¢Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS ([1=5%) significativa?
Dinamica Mezzoforte. LC16 | ¢Has tenido en cuenta la
Forte. dinamica? 60% 100% 0% 2,236 Si

Puede concluirse que en cuanto a la comparacién entre aprendices de 10 y 12 afos,
gue son del sistema tradicional, las diferencias se habrian observado en el concepto

Dinamica.

10.4.4 Comparacion (4) por centro de estudios y edad: grupos de 10y 12

anos en Sistema Renovador.

Se comparan dos grupos: uno de cuatro alumnos de 10 afios, y otro de tres alumnos de
12 aios, ambos que concurren al Sistema Renovador. En el Cuadro 7.11 se presentan,
en grupos definidos por edad, la proporcién (%) de alumnos que contestaron

afirmativamente a las preguntas de la lista de comprobacién.
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Cuadro 11.12 Comparacién de resultados de las listas de comprobacién, por centro de

estudios
TAMANO MUESTRA: 7 4 3
EDAD (Afos): | 10y 12 10 12
CENTRO (Sistema Tradicional./Sistema Renovador): R R R
Zp/ ¢ Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS (LI=5%) significativa?
Ritmo Métrica LCO1 | ¢Has realizado los
esquemas ritmicos
correctamente? 71% 50% 100% | -1,449 No
LCO2 | éHas realizado los apoyos
métricos correctamente? 14% 0% 33% -1,247 No
Pulso LCO3 [ éHas mantenido un pulso
regular en la ejecucion? 29% 0% 67% -1,932 No
Melodia Direccion de Ia LCO4 | éHas diferenciado los
melodia esquemas melddicos
ascendentes de los
descendentes? 86% 75% 100% | -0,935 No
Relacion de LCO5 | Al leer, éhas tenido en
vecindad entre cuenta los intervalos?
las notas. 57% 25% 100% | -1,984 Si
Cambios de LCO6 | éSe te presentd alguna
posiciones dificultad en los cambios de
posiciones? 86% 100% 67% 1,247 No
Melodia LCO7 | éTe diste cuenta de que la
alternada melodia esta repartida
entre ambas manos? 71% 50% 100% | -1,449 No
Melodia Trocada | LCO8 | ¢Identificaste el cambio de
lugar de la melodia en las
frases principales? 43% 25% 67% -1,102 No
Frase Suspensivo/ LCO9 | éHas identificado las frases
Musical Conclusivo mas importantes de la
pieza? 71% 50% 100% | -1,449 No
LC10 | éHas diferenciado la frase
suspensiva de la
conclusiva? 43% 25% 67% -1,102 No
Digitacion Dedos seguidos. | LC11 | En la posicion fija ¢ has
Dedos saltados. tenido en cuenta los
digitos? 71% 75% 67% 0,242 No
Articulacion | Legatto. LC12 | ¢Has realizado la
Staccato. articulacion correcta? 29% 25% 33% -0,242 No
Armonia Acordes LC13 | éldentificaste los acordes
principales I-IV- principales de la pieza?
V. 100% 100% 100% - No
LC14 | ¢éDiferenciaste los acordes
suspensivos de los
conclusivos? 29% 0% 67% -1,932 No
Tonalidad Mayor. Menor. LC15 | ¢Indicaste la tonalidad
correcta? 86% 75% 100% | -0,935 No
Dindmica Mezzoforte. LC16 | éHas tenido en cuenta la
Forte. dindmica? 71% 75% 67% 0,242 No
Aparato Posiciones en LC17 | éHas realizado
Motor tonalidades correctamente los cambios
mayores de posiciones? 71% 50% 100% | -1,449 No
Posicion frente LC18 | Tu toque ¢Ha sido firme y
al teclado al fondo de la tecla?
(cuerpo, 57% 25% 100% | -1,984 Si
brazos y manos) [LC19 | ¢Has tenido claridad en la
ejecucion? 57% 25% 100% | -1,984 Si
LC20 | Tu espalda al ejecutar éha
estado erguida? 43% 50% 33% 0,441 No
LC21 | Tus hombros ¢han estado
relajados? 14% 0% 33% -1,247 No
LC22 | Al tocar, étus dedos
estaban curvados? 43% 25% 67% -1,102 No
LC23 | El dedo pulgar éestaba
distendido? 14% 0% 33% -1,247 No

En esta comparacidn, se encontraron diferencias estadisticamente significativas, en los

conceptos LCO5, LC18 y LC19.
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En el siguiente cuadro se indican aquellos aspectos en los que se habrian observado

diferencias estadisticamente representativas.

Cuadro 11.13 Diferencias significativas en listas de comprobacién, por centro

TAMANO MUESTRA: 7 4 3
EDAD (Afios): | 10y 12 10 12
CENTRO (Sistema Tradicional/Sistema Renovador): R R R
Zp/ ¢ Diferencia
CONCEPTO VARIABLE PREGUNTAS (LI=5%) significativa?
Melodia Relacién de LCO5 | Al leer, éhas tenido en
vecindad entre cuenta los intervalos?
las notas. 57% 25% 100% | -1,984 Si
Aparato Posicion frente al [ LC18 | Tu toque ¢Ha sido firme y
Motor teclado (cuerpo, al fondo de la tecla? 57% 25% 100% | -1,984 Si
brazos y manos) [LC19 [ ¢Has tenido claridad en la
ejecucion? 57% 25% 100% | -1,984 Si

Puede concluirse, que en cuanto a la comparacién entre aprendices de 10 y 12 afios,
que asisten al Sistema Renovador, dié a favor de los aprendices de 12 afios. Las
diferencias se habrian observado en los conceptos Melodia (relacién entre vecindad y

notas) y Aparato Motor (posicidn frente al teclado: cuerpo, brazos y manos).

10.5 Conclusiones del Estudio 3

En la 