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INTRODUCCION

La concepcion de la ciencia en el humanismo renacentista puede perfecta-
mente ser estudiada en relacidn con la literatura, porque la idea que se tenia
entonces del mundo como una unidad viva con todos sus miembros interco-
nectados afecta también a la relacién de los saberes entre si. El positivismo
trajo como efecto secundario un tipo de delimitacion de las ciencias que, si
bien facilit6 avances en lo que se nombra como especialidades, borrd los nexos
que unen los distintos conocimientos y se olvid6 de la analogia universal, que
veia en todo una red de nexos universales que posibilitaba ver una cosa en
otra, abajo como arriba.

Un titulo tan general como el propuesto para esta contribucién conlleva una
mirada panordmica. La organizacion de este Seminario me encargo esa vision de
preferencia sobre el estudio de un autor concreto y he tratado, pues, de escribir
una introduccién sobre cdmo se crea y evoluciona la imagen del sabio astrélogo,
poeta y guia casi siempre, en la literatura castellana desde el primer humanismo
hasta el final del Barroco e investigar en cémo se emplea una poética de imagenes
celestes nutrida y desgajada de un sistema de pensamiento hermético, que fue
especialmente fecundo desde el Renacimiento italiano hasta el Racionalismo.
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Una imagineria celeste que se pone en boca sobre todo del personaje-arquetipo
del sabio astrélogo, desde Francisco Imperial a Cervantes, como intentaremos
bosquejar en este trabajo. Esto es, desde el primer Renacimiento hasta el final
del Barroco.

La semantica del pensamiento hermético es compleja y variada pues no hay
un solo canon sino una selva de tradiciones que el humanismo renacentista in-
tentd sintetizar. Bajo el término «neoplatonismo» se acogieron muchas doctrinas
herméticas que por un camino u otro trataban de la inmortalidad del alma y de
la eterna correspondencia entre lo de arriba y lo de abajo.

Muchos de los escritores humanistas conciben las relaciones entre el mi-
crocosmos y el macrocosmos como otros sabios de otras esferas culturales.
Una literatura comparada ofrece la posibilidad de comprobar que, en esencia,
esa aproximacion ha estado en la base de toda sabiduria. Asi expresa Richard
Wilhelm el principio fundamental en que se basa la piedra angular de la cultura
tradicional china, el Libro de Las Mutaciones: «Consiste en suponer que existe
una armonia y un nexo general entre el macrocosmos y el microcosmos, entre
las iméagenes que el cielo envia y las ideas culturales que conciben los santos
para imitarlas».! Para comprender el significado que Lao Tsé atribuye a tales
imagenes, dice Wilhelm:

Sirva la comparacion con la doctrina de las Ideas de Platén, pero teniendo
en cuenta que la ensefianza de Lao Tsé no nace de un proceso dialéctico. El
se inspira en una visidn primaria que tiene lugar en las profundidades de la
psique, y ve «imagenes» en vez de desarrollar las ideas de una manera abs-
tracta. Las imagenes de las cosas son las semillas de la realidad. Igual que
la semilla contiene al arbol como entelequia, de un modo incomprensible,
invisible, y sin embargo completamente univoco, asi encierran las imagenes-
simiente los fendmenos reales. (pag. 145)

Las ideas neoplatonicas se parecen a esas imagenes-simiente o arquetipicas
que parecen pertenecer a la sabiduria perenne, como la nombraba Aldous Huxley.
El humanismo del Renacimiento aspird a esa sabiduria universal y perenne par-
tiendo del método filoldgico y comparativo, integrados en una filosofia abierta
que buscaba la sintesis en vez de la confrontacién, y la continuidad en vez de
la exclusion de los saberes antiguos.

El entorno de Marsilio Ficino tuvo acceso a gran nimero de textos filoséficos
y neoplaténicos griegos traidos a Europa poco antes de la caida del Imperio

! Lao Tse, Tao Te King, traducido del aleman por M. Wohlfeil y M. P. Esteban, Malaga: Sirio,
2004, 8" ed., pag. 139.
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Cristiano Bizantino en 1453. El hermetismo penetrd en casi todos los aspectos de
la cultura europea, y la literatura no fue una excepcion. Antes del Renacimiento
ya habia en el occidente medieval prendido un germen hermético que hemos
tratado de investigar en previos trabajos;*> germen que posibilité la explosion del
entusiasmo renacentista por la literatura hermética.

Entre los textos que defendian un universo heliocéntrico estaba el Cor-
pus Hermeticum, traducido para Cosme de Medici por Marsilio Ficino en
1463.3

El interés por la literatura griega de la Antigiiedad se uni6 al despertado
por otras culturas como la arabe, la hebrea, la egipcia... En todas ellas habia
concepciones astroldgicas semejantes: el hombre es capaz de crear en su interior
«una imagen de los cielos» tal y como expresaba Ficino igual que Lao Tsé. El
hombre renacentista volvié a comprender en profundidad a Platén que en los
Didlogos repetidamente describia los cielos como la imagen mas perfecta del
alma del mundo, y los escritos herméticos de todas las tradiciones reforzaban
esta idea de correspondencia entre lo de arriba y lo de abajo. Plotino, como
el més sobresaliente de los neoplaténicos, habia suministrado en Occidente
una comprensién de la sincronicidad entre lo de arriba y lo de abajo mas que
una relacion de causalidad, y habia proporcionado asi la posibilidad de que
el hombre sabio viera una cosa en otra, en términos més simbdlicos y de co-

2 Especialmente en nuestra monografia, Estrellas y astrélogos en la literatura medieval espariola,

Madrid: Ediciones del Laberinto, Coleccion Arcadia de las Letras, 2006.

3 En 1511 Copérnico comenzé a plantearse una solucién heliocéntrica, pues el calendario
eclesidstico, el ritmo aparente que demostraba la perfecta alineacién de la Iglesia con el orden celestial,
ya no se correspondia con las estaciones. Su objetivo era reparar las Tablas alfonsies del movimiento
planetario, inspiradas en Ptolomeo, que habfan demostrado su inexactitud. Copérnico desarrollé su
conclusion heliocéntrica como una solucion racional para las discrepancias que encontré en sus ob-
servaciones empiricas sobre las tablas alfonsies. En su dedicatoria al Papa Pablo III al comienzo de
De revollutionibus orbium coelestium escribié: «Por tanto me esforcé por releer todos los libros de los
filosofos que pude conseguir, para ver si alguno de ellos habia supuesto que los movimientos de las
esferas del mundo eran diferentes de aquellos propuestos por los que ensefiaban matemadticas en las
escuelas. De hecho, primero hallé en Cicerén que Nicetas ensefiaba que la tierra se movia. Y después
encontré en Plutarco que habia algunos otros de la misma opinion: copiaré sus palabras para que to-
dos puedan conocerlas...». Los «algunos otros» de que habla Copérnico son los antiguos pitagéricos,
notables por su creencia de que el Sol era la fuente divina de toda vida y el centro de toda existencia.
Copérnico contintia asi: «porque sabia que otros antes de mi dispusieron de la libertad para construir
los circulos que quisieran a fin de demostrar los fendmenos celestes, pensé que a mi también se me
permitiria poner a prueba, suponiendo que la Tierra tuviera algiin movimiento, demostraciones para
las revoluciones de las esferas celestes menos inseguras que las de mis predecesores» (Apud Darcy
Woodall, «Una astrologia hermética. Del Renacimiento al comienzo de la Edad Moderna», trad. E.
Eskenazi, http://homepage.mac.com/eskenazi/woodall.htlm, pag. 4).
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rrespondencia —de sincronicidad— que de causalidad. Esto facilit6 mucho
la cristianizacién de los arquetipos astroldgicos y su empleo como simbolos
literarios.*

Dentro del Corpus Hermeticum y filosofico, todas las formas de astrologia,
incluyendo la astrologia judiciaria, encontraron razén de ser.’

Los astrélogos aceptaron la teoria heliocéntrica: Copérnico, Kepler, John
Dee, Giordano Bruno, Tomaso Campanella, Thomas Digges y Thomas Ventor,
etc.® Luego el cisma catdlico-protestante trajo consecuencias mucho mas reduc-

4 Vid. nuestro articulo, «Plotino y el problema de las estrellas: una solucién para los neopla-

tonicos», Revista Espariola de Filosofia Medieval, 7 (2000), Universidad de Zaragoza, pags. 189-96.
Recogido y ampliado en nuestro libro citado Estrellas y astrologos en la literatura medieval espariola,
que investiga en un corpus extenso de textos literarios medievales en espaiiol (del siglo xir al xv) la
presencia del simbolismo astroldgico y sus distintos fines. Domingo Yndurdin senald, aunque no analizd
sistemdticamente, el empleo de estos simbolos astroldgicos en la literatura humanista: «Estos simbolos,
que funcionan como carismas, cumplen su efecto [...] Todo lo cual, en definitiva, y si se elimina el ca-
rdcter sacramental, coincide con el concepto habitual de simbolo en la literatura», Domingo Yndurdin,
Humanismo y Renacimiento en Espaiia, Madrid: Catedra, 1994, pag. 268.

3 En palabras de Woodall: «El hermetismo no s6lo proporcioné una justificacion espiritual para
un cosmos cuyo centro es el Sol, sino que inspir6é una vision imaginal del mundo... desarrollada de
modo mds convincente en la magia astrolégica de Ficino, y mds tarde con Robert Fludd, Paracelso,
John Dee, Giordano Bruno, y también muchos otros. La generosidad dadora de vida del Sol Hermético
fue articulada amorosamente por Ficino: «Nuestra alma, ademds de mantener los poderes particulares
de sus miembros, promueve el poder comtn de la vida a través nuestro, pero especialmente a través
del corazén, fuente del fuego intimo del alma. De modo semejante, el Alma del Mundo florece en
todas partes, pero especialmente mediante el Sol, en tanto despliega sin discriminacién alguna su
comtn poder vital» (Woodall, art. cit., pdg. 4). Woodall sintetiza también el certero pensamiento de
C. G. Jiing al comprender el arma de doble filo que supuso el desarrollo de la astrologia-astronomia:
«[Jiing] crefa que el re-descubrimiento de un universo cuyo centro es el Sol fue una motivacién psi-
coldgicamente poderosa para el desarrollo de la moderna consciencia individualizada. Pero también
Ilamé la atencién sobre la Consciencia Solar “sombria” que llevé a una creciente “confianza en la
observacion y experimento sobre los objetos de la naturaleza”... lo que finalmente excluy6 los modos
de percepcién no empiricos, no basados en la sensacion. El acento en el ideal de “vista” se literalizo,
conduciendo a la conclusion final de que el tnico modo de percepciéon humana “real”, “objetivo” se
redujo al de la vision fisica» (pag. 6).

6 Acertadamente sefiala Woodall cémo tanto Kepler como Tycho Brahe y la mayoria de astréno-
mos de la época eran seguidores del Hermetismo Renacentista, una mezcla de neoplatonismo helenistico,
astrologia, magia y filosofia griega, que a mediados del Renacimiento habia tefiido casi todos los aspectos
de la cultura europea, con el impulso de estudiosos como Ficino, Picco della Mirandola y tantos otros
bajo la proteccién y amparo de los papas y mecenas humanistas. El heliocentrismo copernicano necesitd
las observaciones empiricas de Tycho, explicadas por las leyes de Kepler, observadas por el telescopio de
Galileo, y demostrada como teorfa por las Leyes de Newton. Todos estos hombres estaban convencidos de
la necesidad de un orden universal perfecto y predecible como el idealizado en la filosofia neoplaténica
y hermética.
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cionistas.” La Iglesia Catdlica reacciond a la Reforma tratando de eliminar toda
la herencia pagana. En 1585 Sexto V sacé la primera bula papal prohibiendo la
astrologia judiciaria. En la segunda bula de 1631 la astrologia fue considerada
herejia junto con los textos herméticos sobre astrologia judiciaria, magia «na-
tural» neoplatdnica, alquimia, o cdbala. A finales del s. xvI la ensefianza de la
astrologia judiciaria se eliminé de las universidades italianas y los astrélogos
comenzaron a desaparecer. En 1600 se quem¢ en la hoguera a Giordano Bru-
no por defender su visién de un universo infinito. En Inglaterra John Dee fue
acusado de brujo y sufrid la destruccion de su famosa biblioteca. Galileo fue
juzgado por la Inquisicién e incluso Newton se guardaba para si mismo su aficién
al hermetismo. Cuando las leyes de la gravedad de Newton determinaron que
las fuerzas fisicas causales entre la Tierra y los planetas eran insignificantes, se
rompio la relacion césmica entre los cielos y la Tierra. Cualquier cosa astrolégica
iba a asociarse con supersticion para la nueva idea de ciencia.® Y los astrélogos
mismos empezaron a ser de otra manera:

Antes del s. xvi los astrélogos eran buscadores de sabiduria; eran fi-
16sofos cultivados, misticos, tedricos: los buscadores de la verdad divina.
Abhora, expulsados de las universidades... la astrologia comenzé a tentar a los

7 En palabras de Woodall: «El papel inspirador desempefiado por la cosmologia Hermética —y

por tanto tdcitamente astrolégica— en el desarrollo de la moderna ciencia occidental nunca se sefiala
lo suficiente. El Renacimiento aliment6 [...] la reanimacion de textos filoséficos cldsicos, gnésticos y
neoplaténicos, originalmente rechazados por la Iglesia, en gran parte porque celebraban las imagenes
paganas. Durante el periodo fundamental de 200 afios desde la mitad del siglo quince a la mitad del
diecisiete que marcaron la emergencia del poder y la civilizacién europea occidental, el pensamiento
hermético estaba en la raiz de disciplinas tedricas y practicas que inclufan la medicina, la teologia, la
filosoffa, la politica, la astronomia, la navegacion y las matematicas. Hacia el siglo dieciséis virtualmente
cada corte europea, incluyendo el Vaticano, tenfa un astrélogo residente. Tycho, Kepler y Galileo fueron
empleados como astr6logos reales. Hombres como Marsilio Ficino, Pico della Mirandola, Paracelso,
John Dee y Giordano Bruno —todos defensores de una perspectiva hermética— se contaban entre los
cientificos y fildsofos prominentes de la época. A medida que una concepcién pitagérica renovada del
Harmonius Mundi (armonia de los mundos) comenzo a suscitarse, sus imdgenes alegéricas astroldgicas y
matemadticas no sélo alimentarfan a la musa de pintores y poetas, sino que fertilizaria el genio cientifico
de Nicolds Copérnico, Tycho Brahe, Johannes Kepler, René Descartes, Francis Bacon e Isaac Newton,
todos los cuales harfan contribuciones fundamentales a lo que llegaria a ser la vision moderna del mundo»
(art. cit., pag. 2).

8 En palabras de Woodall: «Con la victoria del cientificismo y la concurrente divulgacién del
fundamentalismo cristiano, el centro intelectual y espiritual de gravedad cambid. Scientia ya no incor-
poraria mds todo el conocimiento, metafisico y fisico. En cambio devino la sierva de la tecnologia. La
maquina césmica se habia vuelto el modelo para una mente Unica, autoritaria, como fuente de orden
absoluto tanto en la religion como en la ciencia. En vez de un mundo vivificado por un dinamismo
espiritual expresado con un lenguaje simbdélico de correspondencias estructuradas, la realidad era ahora
material, literal y concreta» (pags. 7-8).
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oportunistas, los incultos y los necios. A medida que progresaba el s. xvii, la
descripcion de su trabajo, con muy pocas excepciones, se habia reducido a la
de agoreros personales o curanderos populares [...] La razén para la obstruc-
cioén de la astrologia es quizds mucho mds banal: finalmente los astrélogos
se autocensuraron al adoptar tadcitamente una visién del mundo «reformista»
que era cada vez mds desconfiada respecto a la posibilidad de una realidad no
material [...] A medida que los mismos astrélogos aceptaban un pensamiento
reduccionista de causa y efecto [...] la cosmologia astrolégica fue finalmente
arrojada a la deriva de sus raices filosoficas y herméticas, sin un hogar en la
religién, la ciencia, la filosofia o la metafisica (Woodall, pags. 8-9)

LA HUELLA DE LA ASTROLOGIA EN LA LITERATURA HUMANISTA CASTELLANA

Hemos investigado en los origenes del empleo literario en castellano del viaje
del alma a través de las esferas planetarias y su uso con intenciones literarias
en Francisco Imperial, que es el verdadero punto de partida en la incorporacién
de una imagineria zodiacal en espafiol,” con una extraordinaria continuidad en
la literatura alegdrica del siglo xv. No podemos dejar de recordar aqui algunas
de las pioneras aportaciones que realiza Imperial a la literatura castellana en
materia de simbologia astrolégica, porque de su trabajo proceden las sucesivas
trasformaciones de este tema, hasta alcanzar el Barroco. El es el primer escritor
que se presenta como sabio poeta astrélogo en la literatura castellana. En general
los autores de dezires alegdricos castellanos del siglo Xv no tienen un conoci-
miento de lo esotérico o hermético de primera mano y se limitan a explotar las
posibilidades literarias de los arquetipos zodiacales y planetarios, sin que quede
apenas rastro de los significados herméticos originales de los que si se hace
eco Dante.!® El primer humanismo castellano empieza a emplear los arquetipos
astrolégicos en la literatura espafiola para universalizarla de la mano de poetas
astrélogos que puedan aconsejar a los responsables de la politica a semejanza de
los poetas astrélogos italianos como Dante. El poema al nacimiento de Juan II es
una propuesta de preponderancia de Castilla en el concierto europeo, emergiendo
sobre las demads naciones, desarrollando la idea que el propio Dante suministra en
el Convite de que solamente se puede conseguir la felicidad de los hombres con

o Vid. Luis Miguel Vicente Garcia, «Francisco Imperial y los hordscopos a la carta en los dezires
alegdricos del siglo xv: hacia una nueva poética de metaforas celestes», Revista de Poética Medieval,
12 (2004), pags. 121-55; recogido y ampliado con el estudio de otros autores de dezires alegdricos en el
capitulo vI de nuestro libro Estrellas y astrologos... (pags. 151-249).

1" Vid. para aprender sobre el valor hermético de los simbolos astrolégicos en la Divina Comedia el
excelente trabajo de Edy Minguzzi, El enigma fuerte. El codigo oculto de la Divina Comedia, Barcelona:
Editorial Alta Fulla, 2000 (trad. F. Molina Castillo). Resefia de Luis Miguel Vicente Garcia, Revista de
Poética Medieval, 10 (2003), pags. 132-42.
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una monarquia universal.!' Imperial propone a Juan II y a Castilla como cabeza
del imperio cristiano. Para demostrar y propagar estas ideas va a emplear un tipo
de horéscopo inventado donde se sefialan las excelsas virtudes del monarca. El
poeta puede recrear los arquetipos astrolégicos con entera libertad para articular
las excelencias de la persona a la que va dedicado, sin que ningin aspecto de
la astrologia judiciaria entre en juego. Los arquetipos zodiacales, separados de
su original sistema, ofrecian, como en su uso en la Divina Comedia, enormes
posibilidades para expresar un mensaje politico o religioso. Eso es basicamente
lo que hizo Dante, lo que hace Imperial, El Cartujano, y luego Fray Luis, Gar-
cilaso y tantos otros que manejan este género genethliacon, o viaje del alma
por las esferas al nacer.

El dezir al nacimiento de Juan II por su novedad en la literatura castellana
se convierte en modélico dentro de una muy fecunda literatura de zodiacos a la
carta para mecenas, para naciones y para la Iglesia. Muchos de los recursos de
Imperial en este poema recuerdan la escenografia dantesca: la duermevela como
el momento idéneo para la vision. El poeta va a ser testigo del alumbramiento
del futuro Juan II por la reina madre el 6 de marzo de 1405. Los datos que se
suministran se parecen a los necesarios para alzar una carta astroldgica real: dia
de nacimiento, hora (en el poema sin precision) y lugar. Pero en el poema sé6lo
interesa realzar la sincronizaciéon de un momento, el del nacimiento de Juan II,
con la voluntad divina de usar a este nifio para sus provisiones sobre la histo-
ria.’> La Virgen Maria aparece universalizada (es invocada en latin y en drabe)
asistiendo el parto de la reina y a ella se dedican pues, junto a la reina, las dos
estrofas de introduccién al poema. Se pone de manifiesto el paralelismo de dos
planos distintos pero relacionados: lo divino y lo histérico, la monarquia celeste
y la humana. La reina pare en el mundo como concibe la Virgen en el mundo
espiritual. Las dos figuras se sincronizan y se relacionan como establece la escala
hasta Dios. Por eso la madre celestial serd el preambulo que permite que las
demads esferas bajo su dominio, los dngeles y los planetas, concedan sus dones
al recién nacido. Son éstos los instrumentos de la Providencia para gobernar la
Creacién. Y asi quedan cristianizadas las imdgenes astrondmicas desprovistas
de sus connotaciones de astrologia judiciaria, aunque conserven una poetizada
correspondencia entre el valor del planeta y su influencia arquetipica en la es-
fera humana y en la formacion del caracter; correspondencia que no es del todo

""" Vid. Joaquin Gimeno Casalduero, «Fuentes y significado del Decir al nacimiento de Juan II»,

Revue de Littérature Comparée, 38 (1964), pags. 115-20, reimpr. en La creacion literaria de la Edad
Media y del Renacimiento, Madrid: Porrda Turanzas, 1977, pags. 35-43.

2. Nada se utiliza del arquetipo Piscis que es el horéscopo real del infante, ni ningin dato que
recuerde una carta astroldgica real: aspectos entre los planetas, ascendente, casas o dreas de la vida
preponderantes. No interesa su carta real sino la que se le hace con la libertad de la astrologia poética.
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arbitraria o inventada sino que recoge la semantica que el hermetismo atribuia a
esos planetas en la astrologia, aunque el poeta lo utilice en un contexto literario
que permite la recreacién mas o menos libre de esos simbolos.

El poeta se constituye pues a si mismo en personaje poeta-astrologo dentro del
poema. Goza de clarividencia y clariaudiencia para sentir y contar las excelencias
de un lugar ameno sobrenatural, donde escucha cantar a unos seres sobrehumanos
también. En la tierra el poeta ve a la reina simbolizada por una leona sentada
sobre un toro «muy asosegado» que representa a Espafia. La leona representa
el poder politico, la esposa del leén que tiene al toro-Espana bien amansado
a su servicio. El poeta parece estar entre el cielo y la tierra, en un lugar desde
donde puede visualizar la geografia del mundo cuando mira abajo y la jerarquia
del cielo cuando mira hacia arriba: las ocho estrellas o duefias angelicales que
corresponden a los siete planetas conocidos, mas Fortuna, y que se expresan en
gradacion descendente (Saturno, Jupiter, Marte, Sol, Venus, Luna, Tierra y For-
tuna) y disposicion «circundante», alabando todas ellas a Dios con una miusica
inefable que alude la miusica de las esferas. El poeta pide inspiracién a Apolo"
para describir las razones de las estrellas, ya que el poeta es un intérprete de
ellas por inspiracién divina, como duefio que es de la gaya ciencia.

Se describen los arquetipos astrolégicos de cada planeta, a los que se llama
estrellas, comenzando por el mas lejano, Saturno, que se asocia con la Pruden-
cia; Jupiter representa la Templanza; Marte la Fortaleza; el Sol la Fe; Venus la
Caridad; Mercurio la Esperanza; la Luna la Justicia; y Fortuna representa a la
virtud mas realzada en el poema: la Discrecion. La asociacion de virtudes a los
planetas es en si misma un acto de cristianizacién de los arquetipos astroldgi-
cos, para hacerlos coincidir con las virtudes cristianas y cuenta con numerosos
precedentes en el enciclopedismo medieval.'* Las ocho estrellas son descritas
como ocho duefias muy angelicales, acompafiadas de ocho doncellas, todas
coronadas de oro y piedras preciosas. Las duefias encarnan a los planetas y las
doncellas a las virtudes que porta el planeta. Y ve luego el poeta otras doce fazes
equidistantes —los signos zodiacales— circundando a las ocho duefas-estrellas,
todas entonando un canto —musica de las esferas— con que alaban a Dios de
seis en seis voces, con un salmo en latin.

La Discrecidn es la virtud por excelencia asociada a la naturaleza del poeta,
se identifica con sabiduria, conocimiento del mundo, saber gobernar, aconsejar
y profetizar. Es un término de amplias connotaciones en Imperial que sintetiza

13 El pedir inspiracién a Apolo y no a Mercurio para hablar de lo inefable tiene precedente en

Dante, (Vid. el trabajo mencionado de Edy Minguzzi): a Mercurio correspondia mds la capacidad de
verbalizar y a Apolo la capacidad simbdlica ya que se intenta trascender las limitaciones del lenguaje
convencional para expresar lo inefable.

" Vid. Estrellas y astrologos. . .; capitulos dedicados a investigar cémo incorpord el enciclopedismo
medieval (Alfonso X y otros) la astrologia.
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la funcidn del poeta en la nueva poesia castellana. Dante e Imperial son mode-
los de sabio con una funcién politica, son intérpretes del plan de Dios ante la
monarquia y los poderes temporales. Imperial busca el modelo de principe y
lo plasma recurriendo a los arquetipos de los planetas y las virtudes que se les
asocian desde el punto de vista cristiano, junto con la galeria de personajes del
mundo histérico o mitolégico que ilustran cada virtud.

En dos estrofas otorga Saturno sus dones al recién nacido (ee. 14-15)." Le
regala la virtud de la Prudencia, coherente con su longevidad y sabiduria. Saturno
le desea que sea un gran arquitecto de palacios, conocedor de Uclides, para que
pueda edificar villas y palacios. Jupiter, en cinco estrofas (ee. 16-20) le obsequia
la virtud de la Templanza, y le desea la dignidad imperial de un Carlomagno,
mas sabiduria que Salomon, y asi le da el primer consejo moral: «mdas ame ser
bueno que non ser temido» (e. 18). La extension del discurso de Jupiter, cinco
estrofas, estd proporcionada con lo que significa el arquetipo Jupiter: el primero
entre los dioses, el mas grande entre los planetas, al que se asocia la riqueza
y la dignidad imperial. Junto con el Sol serd el arquetipo con mds presencia y
peso en la carta de los poderosos.

La fortaleza marciana no puede faltar en la personalidad de un futuro jefe de
los ejércitos y asi viene con tres regalos idoneos para significar el poder militar
(ee. 21-24): la lanza de Aquiles, la espada del Duque de Bullén, y Bucéfalo. Y
ademds, el estado del noble Galoz, el hijo de Lanzarote. Sera pues el infante el
perfecto caballero casi luliano, reforzado por todos los referentes artiricos. Y
el perfecto emperador, mejor que Alejandro pues es cristiano, pero como éste
«sea feridor e nunca ferido» (e. 24).

El propio Sol cuando ve al infante se alegra mas que Dante cuando vio a Bea-
triz en el cielo, y le pronostica prosperidad en todo lo que se asocia al arquetipo.
El Sol, en un discurso de cinco estrofas (ee. 25-29), similar en extensién al de
Japiter, garantiza al infante magnanimidad con los pobres, buena descendencia,
riqueza y mas hermosura que Absalén. Generosidad, gallardia, alteza, como la
de Alejandro de nuevo, o la de César «quando conquistaron / al mundo universo
todo triunphando» (e. 26). Su doncella le entrega la virtud de la Fe, apropiada
para ponerla bajo el dominio arquetipico del Sol, ya que asi se retinen también
el poder temporal y el espiritual: rey defensor de la fe cristiana. En Imperial
el enemigo no se especifica, en otros autores de dezires se hace explicito: el
enemigo semita, sobre todo el musulman.

Venus, que aparece maternal, estd fascinada con el nifio de la leona: sin
duda serd el mejor amador, cdnyuge, mejor taiiedor de instrumentos que Tristan,
decidor, y sin igual sensual y amado de mujeres mas que Lanzarote, que Paris

15 Cito segtn la edicién Cancionero de Juan Alfonso de Baena, ed. B. Dutton y J. Gonzélez

Cuenca, Madrid: Visor Libros, 1993.
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o que Amadis (ee. 30-33), continuando con las referencias al mundo arturico.
La virtud que le regala es la Caridad para cristianizar su figura y equipararla a
Maria segin una tradicion que emana del primer enciclopedismo de los siglos
x11 y xi1 en donde se corresponden las figuras de Venus y Maria. Mercurio le
regala agudeza y brillo en los estudios y las ciencias, serd mds sabio y sutil que
Aristételes o Agustin, no serd ocioso sino que mantendra interés por los libros
y el derecho (ee. 34-36). Le cede a su doncella-virtud: la Esperanza, sugiriendo
que las dotes para el estudio que van aparejadas a Mercurio han de traducirse
en esperanza. La Luna augurard buena salud y complexién, y a un futuro caza-
dor como Diana, para lo cual ésta le regala su arco y sus flechas. Le garantiza
la fecundidad de todas sus tierras tal y como se asocia al arquetipo Luna, que
interviene en las cosechas, en las lluvias y en todo movimiento de generacion
y corrupcién. Para el futuro principe sélo habra fecundidad y, como virtud, le
regala la Justicia que es, significativamente, la primera virtud que hace en el
poema un discurso propio de casi dos estrofas; la virtud que no debe en ningtin
caso ser sometida a corrupcion. La Luna, a través de la virtud Justicia con que
le obsequia, introduce sutilmente algo que sera constante también en el género
de los dezires: la critica de los defectos morales que afectan al reino y el modo
de solventarlo. Mena y Santillana desarrollardn este tipo de critica y el dezir de
las siete virtudes de Imperial desarrollard este tema también ampliamente. El
dezir funciona asi como manual de principes. La enfermedad del reino, sea la
que fuere, se origina primero en la moral y luego se materializa en abusos con-
cretos. El discurso de Justicia manifiesta que no ha sido bien tratada ni conocida
en el reino de Castilla y que sus puertas s6lo se han abierto para un personaje
mitico como el troyano Rifeo, antes que para los contemporaneos de Imperial
o del Infante. La voz del poeta, como la voz de Dante o Petrarca, es una fuerte
voz moral que intenta orientar a los poderosos.

Es la octava estrella, 1a Fortuna (ee. 42-46) la que sefiorea a las siete anteriores
y ocupa en el discurso una extension semejante a Jupiter y el Sol, mayor adn si
se le suma el discurso de su doncella-virtud: Discrecién. Ella, de un modo que
no tiene parangoén en la literatura astroldgica, pues Fortuna no aparece en la
astrologia real como planeta, toma la primacia sobre los arquetipos planetarios
con plena intencién de cristianizar lo que pudiera quedar de resabio pagano en
la invocacién de la astrologia:

Vuestra influencia sin mi non val’ cosa,

ca yo en el mundo s6 més provechosa

e muy mds amada que vos todas siete,

ca lo que a alguno se da o promete

non le aprovecha si d’él s6 enojosa [...] (e. 42)
E maguer non dé mis gracias mundanas
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A las vuestras concordes, mas a mi talente,
Bien me plaze agora por vos, mis hermanas,
Ser préspera amiga d’este grant nasgiente.
En mi alta espera, en el mds excelente
Colmo le pongo, do las gragias goze

De las vuestras e mias e las d’estas doze
Ancilas e signos en el asgendente. (e. 45)

Para terminar le otorga Fortuna al principe la virtud mds importante de todas:
la Discrecion, que adopta voz propia en el poema como lo ha hecho la Justicia.
Y mads, como doncella principal, lleva a su vez otras doncellas que la sirven,
como Prudencia. Donde la Discrecién termina su discurso pidiendo fama para
el futuro rey, el poeta aparece con voz propia para retomar la tarea de trasmitir
la fama de la monarquia a la posteridad. El poeta mismo posee discrecion o
la capacidad para comprender cabalmente las metéforas de Dios, que han sido
consagradas por el uso que Dante ha dado a la metéfora astrolégica como idénea
para revelar la consonancia entre los asuntos divinos y los humanos. Y eso lo ha
hecho Dante sobre el fondo de una larga tradicién enciclopédica que ha hecho
lo mismo desde Alfonso X el Sabio, pero que se enriquece atin mds con el auge
de los textos herméticos en el Renacimiento.

Respecto al problema de cémo hacer compatibles la astrologia con las
creencias de la Iglesia, los planetas dicen otorgarle al rey las virtudes que les
son propias como se ha visto; pero es Fortuna quien se reserva el poder hacer
posible o imposible las influencias de los planetas. La Fortuna sirve para crear
un nivel de ligamiento entre el modelo astrolégico del mundo y el cristiano pues
representa el poder no mesurable de Dios para regir el mundo. La astrologia, en
cambio, representa los aspectos mesurables y previsibles. Los planetas anuncian
que dotardan de sus mejores virtudes al rey con tal que Fortuna consienta. No
hay justificacién de por qué los planetas le serdn tan propicios al monarca; no
hay interés en fundamentarlo en una carta astrolégica real; hay s6lo un intento
de poetizar, sirviéndose del sustrato astroldgico, la funcién especial del monarca
en la historia. No hay en Imperial condena explicita de la astrologia como sera
frecuente en sus sucesores, pero implicitamente quedaba claro que lo tinico que
se iba a usar de la astrologia eran los arquetipos planetarios y zodiacales cris-
tianizados. Cuanto mds se asimilaba el cafiamazo formal de la astrologia mas
se atacaba su contenido operativo.

Imperial deja de oir las voces del plano celestial para reparar en que la leona
ya tiene «un nifio abragado» (e. 49) al que «besdndolo dulce dezie: Vida mia»,
como un trasunto humano de la Gloriosa del gético. Pero, por arte sobrenatu-
ral, el poeta puede contemplar no sélo a Juan II en su estado de recién nacido,
sino en su futuro encumbramiento con todos los atributos de la monarquia. Al
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mostrarse el poeta con tal autoridad moral como para aconsejar al futuro rey
las virtudes con las que ha de gobernar, pues ese es el pretexto de los planetas,
el poeta asciende a un lugar que no deja de ser peligroso para él mismo, pues
se hace objeto de envidias y se sitia en el punto de mira de otros escritores y
politicos.

Asi en el dezir que hizo Fray Diego de Valencia en respuesta del que hizo
Imperial,'® puede apreciarse desde las dos primeras estrofas una critica al auto-
encumbramiento de Imperial en su dezir, como poeta profeta. Deja claro Diego
de Valencia que la forma de decir alegérica y las imagenes que se usan, son
una «especia de filosofia» y que cada poeta intenta destacar por lo laberintico
de su dezir «Yo s6 el que departo / e otro ninguno dezir non sabria», dice con
ironia sobre la presuncién de cada poeta para destacar como el mds sabio y
sofisticado:

En son de figura dezir lo que es

Es una especia de filosofia,

E d’esta manera fablaron las Leyes

E todos los poetas en su poetria;

En tal caso crecen e nascen oy dia
Contiendas, roidos e dafio muy farto,
Diziendo alguno: «Yo s6 el que departo

E otro ninguno dezir non sabria». (ee. 1-2)

Fray Diego de Valencia critica a Imperial e incluso lanza un ataque directo
a la figura de Dante, con quien se ha querido equiparar Imperial:

Aliger non vido, por quanto fue ¢iego,
Segunt provaria sus dichos tratando,

En que fuess’al limbo, esta cosa niego,
Antes fue dafiado en infierno penando (e. 13)

Diego de Valencia quita también la autoridad a Dante a quien en todo caso
s6lo cupo contemplar el Infierno. El poema refleja la reaccion de Valencia contra
la moda italianizante que introducia Imperial, una reaccion nacionalista como
la que mas tarde se dara contra los poetas garcilasistas de primera generacion.
A diferencia de la mistificacion con que presenta Imperial la figura de Dante
(en el «dezir de las siete virtudes», sobre todo) Diego de Valencia le condena

16 Ndm. 227, Cancionero de Baena.
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sin miramientos. Ademads, mientras que Imperial no dedica ni un solo verso a la
astrologia en si, en Diego de Valencia la condena se hace explicita:

Non han los planetas eguales tenores

Nin ¢ierran Natura egual con sus llaves,
Ca unos son grandes e otros menores,

E assi fazen curso a modo de naves.

Pues cata, amigo, que td non te enclaves
Que pongas Fortuna del todo en ellas,

Ca muchos gentiles perdieron sus siellas
Por ellas fiando, pues non las alabes (e. 12)

Probablemente el consejo se dirige directamente a Imperial, por haber dado
demasiada importancia a los arquetipos astroldgicos, igual que Dante al que
acaba de condenar.

Y en el presente la astrologia no tiene ningtin valor porque ahora se estd en
la fe de Cristo:

Pues ora tenemos en este deitado

A la fe de Christus por muy firme estante,

E sea en ella del todo firmando

El muy alto nifio, don Juan el Infante (e. 14)

En el poema de Diego de Valencia el enemigo se hace explicito: la astrologia
es condenada mientras que en Imperial ni se menciona como ciencia. Y como
tantas veces asociados a la astrologia, aparecen ahora los musulmanes como los
verdaderos enemigos que tendrd que combatir Juan II:

De todos los sabios sea el mayor,

Con fina prudengia ordene su silla;

Sea luengos tiempos grant Rey en Castilla,
De todos los moros ardit vengedor. (e. 15)

Sea contra moros muy fino guerrero

e mas venturoso qu’l duque loado

Gudrofe, que fue muy grant cavallero,
Qu’el Santo Sepulclo €l ovo ganado. (e. 21)

Para Diego de Valencia el cometido politico principal de Juan II seguira siendo
la Reconquista, tema que no aparece en Imperial. Como en el antiguo Mester
de Clerecia, la voz clerical sigue asociando astrologia con el Islam y a ambos
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los trata como al enemigo, aunque no deja de hacer algin uso de las figuras
de decir que son los planetas, pero criticando cualquier creencia en el influjo
real de los planetas sobre los destinos humanos y el consiguiente estudio de la
astrologia como ciencia. Esa serd la postura general de los autores de dezires
alegdricos castellanos, entroncando con la vieja postura clerical que se enraiza
en la patristica y atraviesa la Edad Media, con concesiones escasas.'” Lo curioso
en este caso es que ni Dante ni Imperial avalan la astrologia judiciaria, que Im-
perial ni toca el tema de su validez como forma de conocimiento, y asi y todo,
esa «espegia de filosofia» que es el dezir de Imperial al nacimiento de Juan II,
le parece a Diego de Valencia sospechoso y por eso se empefia en desmontar
el poema de Imperial con el suyo. No se traza como en el dezir de Imperial
el paralelismo entre la leona y la Virgen Maria, ni su alabanza en arabe a la
Virgen sino todo lo contrario, lo arabe estd subrayado como el enemigo. Aqui
el nacionalismo es mucho mas castellano: «Sea luengos tiempos grant Rey en
Castilla, / de todos los moros ardit vencedor» (e. 15). Nacionalismo castellano
no dimensionado hacia el imperio como en el genovés sino muy bien diferen-
ciado de lo que suena a ideas italianas, extranjeras. De ahi que Dante también
salga mal parado en el dezir de Valencia. Pero, como todos los detractores de
un modelo destinado a cuajar, Valencia incorpora en su propio poema parte de
lo que critica, los propios arquetipos astroldgicos.

En todo caso, si juzgamos por el testimonio que nos da el Cancionero de
Baena, fue un poema mucho mads sencillo sobre el nacimiento de Juan II el que
gust6 al rey: El dezir de Fray Bartolomé Gargia de Cérdova «del qual dezir se
pagé mucho el sefior Rey don Enrique, su padre».'® Aqui la astrologia ha sido
reducida a un trazo, a un adorno, quitindose el protagonismo que la erudicion
le habia otorgado en los otros dezires mucho mas laberinticos. Y suprimidos los
discursos de los planetas, el poema puede expresar el mismo tema en solo 6 es-
trofas frente a las 51 de Imperial y Valencia. Y ademas, no se deja de increpar de
paso a los que presumen de profetas y adivinos resguardados en su erudicién.

Sin embargo la mayoria de los poetas siguieron el modelo de lo laberintico.
La erudicién y la dificultad sera la divisa de este género a pesar del gusto del
rey por dezires mas sencillos como el de Garcia de Cérdoba. Pero en ningun
caso se trata de laberintos astrolégicos, de horéscopos reales levantados segun la
astrologia, sino de un uso libre de los arquetipos planetarios y zodiacales segtin
la retdrica de moda, al tiempo que se condena la astrologia judiciaria.

En el dezir de las siete virtudes de Imperial se desarrolla el cardcter moral
que se introdujo en el dezir de los siete planetas al nacimiento de Juan II. Ahora

17" Véase Estrellas y astrolgos...; capitulo correspondiente a analizar la postura de la Iglesia me-

dieval frente a la astrologia.
8 Num. 228, pag. 276 del Cancionero de Baena.
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ya puede Imperial dirigirse al rey y aconsejarle desde una reflexién moral sobre
la politica de su reino. La composicién subraya, como el dezir del nacimiento,
el cardcter providencial de la figura de Juan II, de personaje elegido por el plan
de Dios para configurar la historia. Los arquetipos planetarios se recuperan en
su funcién de recursos retdricos, cristianizados para hacerlos coincidir con las
virtudes cardinales y teologales, y dispuestos todos por discrecion, que es la
virtud que hace del poeta un sabio y del rey un buen rey. Imperial es plenamente
consciente de estar siendo pionero en la introducciéon del modelo dantesco, y
desea, usando de la falsa modestia, que prenda su ejemplo y otros le sigan en
esta empresa:

Ca assi como de poca c¢entella

Algunas vezes segunda grant fuego,
Quica segundara d’este suefio estrella
Que luz serd en Castilla con mi ruego.
Alguno lo ternd luego a grant juego
Que le provechard, si bien lo remira.
Por ende, sefior, en mis pechos espira,
Ca lo que vi aqui comienca luego. (e. 5)

Tras la invocacion a Apolo para que le inspire la visién y su expresion justa
(en la medida de lo posible, porque lo inefable no puede ser expresado), se
sucede la expresion del suefio o la vision de un lugar ameno sobrenatural, de
diamante y paredes de esmeralda, con un jardin donde los colores y los olores
se intensifican y, sobre todo, se le agudiza el juicio al poeta hasta el punto de
que, tras abrirsele una puerta de rubi que se alzaba entre el jazmin, puede pene-
trar, transfigurarse todo vestido de blanco y ver sus errores pasados (ee. 8-12).
Es en este momento cuando aparece el guia, Dante, mistificado y portando la
Divina Comedia como el nuevo modelo de sabiduria completa y como modelo
de la nueva poética:

Era en vista benigno e suave,

E en color era la su vestidura
Ceniza o tierra seca se cave,

Barba e cabello alvo sin mesura.
Traia un libro de rica escriptura,
Escripto todo como oro muy fino,

E comencava En medio del camino
E del laurel corona e ¢entura. (e. 13)
De grant abtoridadt avia semblante
De poeta de gran excelencia;
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Onde, omilde, enclinéme delante
Faziéndole devida reverengia,

E dixele con toda obediengia:
«Afectuosamente a vos me ofresco,

e, maguer tanto de vos non meresco,
sea mi guia vuestra alta c¢iencia. (e. 14)

Dante le responde «en puro latin» aceptando el deseo del poeta de que sea su
guia, y después en lengua florentina (traducida por Imperial para el poema) se
ofrece Dante a servirle de guia en la contemplacién de los siete planetas (e.
15). Tomado de la mano del maestro, «e los ojos baxos por non perder tino» (e.
16), para que la visién se produzca como introspeccién, como mirada interior;
mirada interior tan reclamada también por Petrarca que contagiard a la nueva
poesia renacentista.

Dante conoce la disposicion de la maquinaria celeste y de la jerarquia de
seres espirituales que hay tras ella en la escala hasta Dios, segin las nociones
del cristianismo neoplatonizado, a cuya comprension se accede no sélo con el
intelecto desarrollado sino con un corazén puro, libre de los pecados que han
sido denunciados en oposicidn a las virtudes necesarias para ser digno de alcan-
zar la visién celestial. La mencién a la Virgen como intercesora por excelencia
tal como se habia fraguado en el espiritu del gético, pervive reforzada en el
ejemplo de Dante, e Imperial quiere terminar el poema de esa forma, ponde-
rando la ortodoxia cristiana de Dante, su valor como tedlogo, que cristianiza la
escala de Dios, para contestar probablemente a la escala de Mahoma'® y a toda
la escatologia procedente del mundo infiel y pagano que queda asi superada, y
en parte integrada, en la cosmogonia y escatologia cristianas. La Virgen es, para
cerrar el poema, un sello de cristiandad sobre un tema que podia ser reclamado
como propio tanto por musulmanes como por judios, pues la espiritualizacién
del zodiaco, las entidades angélicas, y el uso de la explicacién anagdgica de la
cosmogonia se hacia también en las otras religiones. Dante, como Lulio, integra
lo que recibe con el mismo espiritu enciclopédico del x111, cristianizando y supe-
rando, salvaguardando la primacia del cristianismo sobre las demds religiones.
El autor de la Divina Comedia aparece glorificado por Imperial y en posesion
de la vision trascendente y de los elementos para articular esa vision. El dezir es
de caricter panegirico, y recurre al simil, a la hipérbole y al simbolo arquetipico
para retratar a un personaje histérico y homenajear a otros personajes literarios:
Dante, los clasicos, los esotéricos neoplaténicos, los personajes €picos, biblicos.

9 Vid. el estudio ya cldsico de Miguel Asin Palacios, La escatologia musulmana de la Divina

Comedia, seguida de Historia y critica de una polémica, cuarta edicion, Madrid: Hiperion (Libros Hipe-
rién, 79), 1984.
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El dezir integra lo enciclopédico como garantia de educacién. Se tiene una idea
del universo como de una maquinaria que funciona a pesar de las diferencias
entre las partes, como una unidad asombrosa. Y el poeta es quien mejor sabe
interpretar ese asombro y revelarselo a los mecenas y a los hombres. E Imperial
quiere ser en Castilla un nuevo Dante, con un peso politico y poético semejante,
plenamente consciente de su novedad en las letras castellanas. Habia, como se
ha visto, quien no estaba dispuesto a consentirselo, aunque acabd por ayudar a
su difusion. Los poetas sabios y astrélogos van a sobrepasar el género del dezir
alegdrico y a seguir mostrandose bajo las nuevas formas y técnicas de la poesia
renacentista.

EL PROTOTIPO DE SABIO ASTROLOGO EN GARCILASO Y OTROS CONTINUADORES PETRAR-
QUISTAS

Mostramos en nuestra contribucion del afio pasado para Edad de Oro,” la
pureza con que incorpora Garcilaso los arquetipos mitolégicos y zodiacales,
dejando la huida del mundo y las luchas teoldgicas para otros. Queriamos de-
mostrar cémo ese equilibrio se rompe muy pronto con sus sucesores afectados
mas que €l por la politica reformista contra los simbolos astrolégicos.

Garcilaso continda con el género genethliacon o poema al nacimiento de un
ser ilustre en la Egloga 11 para don Fernando, tercer Duque de Alba, aunque amplia
el uso de los simbolos astrolégicos poetizados para construir una vision panora-
mica y profética sobre las hazafias pasadas y futuras de la casa de Alba.

En este poema el tema principal que le da unidad es la locura de amor y su
proceso en Albanio, quien comienza a contar su historia desde su nifiez. Albanio
decide suicidarse al no ser correspondido por Camila y es la propia naturaleza
la que, a través del elemento viento, impide que se arroje por un barranco. En el
largo paréntesis, narrado por Nemoroso sobre la casa de Alba, aparece la figura
del sabio Severo que es capaz de ver el futuro en el rio Tormes, emblema de
los Alba; rio que aparece personificado y sabedor de la historia y del porvenir.
El poeta aprovecha este recurso para poder narrar las hazanas pasadas y futuras
de esta ilustre familia.

En la configuracion arquetipica de este particular dezir alegérico dentro de
la égloga segunda, Venus aparece acompaiada por sus criadas las Gracias que
se muestran a Severo en un cuadro reflejado en las aguas del Tormes. La gran
sefiora da a luz a don Fernando, el futuro tercer duque de la casa de Alba (afios
1507-1582) y las nueve musas bajan para regalarle sus dones y con ellas Febo,

2 Vid. nuestro trabajo «La Venus Urania de Garcilaso frente a la Venus Pandemo de Aldana y de

otros petrarquistas espafioles », Edad de Oro, xxv1 (2007), pags. 315-44.
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todos arquetipos de la razén y su lucidez.?! Quiere Garcilaso aqui ponderar sobre
todo la lucidez del duque y por eso preponderan de momento Febo-Apolo y las
nueve musas sobre el néctar de Venus, que ha de ser «mesurado» como dicen los
versos, temiendo que se vuelva demasiado blando el nifio, si se aplica pronto y
en exceso Venus. Asi el nifio de los Alba dara pronto muestras de su excepcional
ingenio. La dosis de Venus conveniente al noble nifio habrad de elegirla el ayo
Boscan, en buena proporcién con la dosis de virilidad de Marte, para criar al
perfecto caballero. Febo, el Sol, aparta en esa égloga de Garcilaso a Venus para
que no prepondere sobre el nifio demasiado pronto. Severo se reconoce espantado,
reflejado en las aguas del rio, como el futuro viejo maestro del ilustre nifio. Y el
Tormes se rie de que el viejo sabio se sorprenda de que conozca el futuro:

Al nifio recebia con respeto

un viejo sabio en cuyo aspecto se via junto
severidad a un punto con dulzura.

Qued¢ desta figura como helado

Severo y espantado, viendo el viejo

que, como Si en espejo se mirara,

en cuerpo, edad y cara eran conformes.

En esto, el rostro a Tormes revolviendo,
vio que’staba riendo de su’spanto.

«;De qué t’espantas tanto?», dijo el rio.
«¢{No basta el saber mio a que primero

que naciese Severo, yo supiese

que habia de ser quien diese la doctrina

al 4nima divina deste mozo?» (vv. 1312-1325)*

Contento Severo con la respuesta del sabio rio Tormes, que hace las veces
de guia de este particular dezir y tiene el poder de ver el presente, el pasado y
el futuro, contempla Severo ahora, la imagen de quien serd el primer ayo de don
Fernando: Boscén, traido de la mano de Febo, «al modo cortesano», pues se
quiere destacar la lucidez del aristocritico ayo (vv. 1346-1351). Luego Boscadn,
cuando la edad del nifio lo permite, se valdra de Marte para dotar al joven Duque

2 «Visto como presente, d’otra parte / Mercurio estaba y Marte, cauto y fiero, / viendo el gran

caballero que encogido / en el recién nacido cuerpo estaba. / Entonces lugar daba mesurado / A Venus,
que a su lado estaba puesta; e / ella con mano presta y abundante / néctar sobre’el infante desparcia, /
Mas Febo la desvia d’aquel tierno / Niflo y daba el gobierno a sus hermanas; / del cargo estdn ufanas
todas nueve». (vv. 1291-1301)

22 Cito a Garcilaso segtn la edicién de Elias Rivers, Garcilaso de la Vega. Poesias Castellanas
Completas, Madrid: Castalia, 1979.
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del arrojo viril que necesita para ser el primero entre sus soldados. Pero también
se servird ahora de Venus para equilibrar en el nifilo armas y letras, fraguando
asi el prototipo de virilidad cortesana que Castiglione expresaba en prosa; sir-
viéndose ahora de una semantica venusiana mas proxima a la Venus celeste o
Urania cuya semantica en el caso de Garcilaso hemos tratado de aclarar en otra
parte.” Marte, a modo de los dezires alegdricos, corona aqui a don Fernando
con las habilidades guerreras necesarias para ser lider de sus ejércitos. En esta
parte del poema tanto Venus como Marte exhiben su semantica mds positiva,
mds idealizada.

Termina Severo haciendo una alusién a cémo se va a casar don Fernando y
al modelo de amor conyugal. Es aqui donde este extenso paréntesis se relaciona
con el tema de la égloga: aqui, en el matrimonio, esta el antidoto para el veneno
que hace sufrir a Albanio.

El concepto de Venus que aparece en la «Egloga 11» de Garcilaso, ensefiando
al futuro Duque de Alba a equilibrar el ejercicio de las armas con el de las letras
y las artes, da idea de la funcion de pacificadora y civilizadora que le otorga a
Venus el Renacimiento italiano.

En general el uso de simbolos astroldgicos se empled profusamente en las
epistolas renacentistas para describir la maquina celeste y sugerir al gran Arqui-
tecto universal que debia verse detrds de un orden tan asombroso.

Un autor tan cristiano como Fray Luis emplea la descripcion de la Maquina
Universal como la mejor prueba de la existencia de Dios, y su mencion aparece
de un modo u otro en casi todos sus poemas. Hasta San Juan de la Cruz, toda
una generacién de garcilasistas que tratan el tema de la contemplacién y la huida
del mundo apelardn como la prueba de mas peso sobre la existencia de Dios
a la contemplacion de la asombrosa Maquina universal; maquina del zodiaco
y sus planetas que preside la manifestacion del mundo material desde lo mas
elevado y sutil del Cielo Estrellado hasta la mas pesada Tierra. Por encima de
la manifestacion material se situaba otra jerarquia de seres espirituales hasta
llegar a Dios, rodeado de Serafines y Querubines en un tipo de jerarquia que
sobrevive en Lope de Vega, casi calcada de la expresada por Pico della Miran-
dola,* que a su vez es una sintesis mas de las muchas que se hicieron desde
los origenes del Cristianismo entre el pensamiento neoplaténico y la revelacién
cristiana. La mdquina universal es sustituida en San Juan por una enumeracion
impresionista, no jerarquizada, de las criaturas, que de igual modo hablan de su
Creador, sin necesidad de mencionar el zodiaco. La esposa del Cdntico Espiritual
con ritmo ascendente se dirige a todas las criaturas preguntado por el Amado y

2 «La Venus Urania de Garcilaso...», art. cit.

Véanse a este respecto nuestro articulo, «Lope y la tradicién hermética: a la sombra de Géngora»,
Anuario Lope de Vega, X1 (2005), pags. 265-79.
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éstas responden en tercera persona que la presencia del Amado les impregno.
No necesita que sea la armonia de las esferas las que testimonien del Creador
sino todas las criaturas.”

En la oda cuarta, «Cancién al nacimiento de la hija del marqués de Alcafiices»
Fray Luis retoma el género del genethliacon o natalicio para elaborar una carta
astrolégica en la que el alma de la nifia, al emprender su viaje para encarnarse
en el cuerpo, atraviesa las distintas esferas y va recogiendo de ellas sus dones.
Se trata de continuar con la moda que introdujera Francisco Imperial en su dezir
al nacimiento de Juan II, recreando las caracteristicas ideales que los arquetipos
planetarios otorgan al recién nacido.?

La hija del marqués de Alcafiices, a quien dedica Fray Luis su genethliacon,
se presenta como el alma que encarna descendiendo por las esferas planetarias
y tomando de éstas sus virtudes arquetipicas:

Alma divina, en velo

de femeniles miembros encerrada,
cuando veniste al suelo,

robaste de pasada

la celestial riquisima morada (vv. 16-20)

En el caso de los natalicios creados por Imperial para Juan II, por Garci-
laso para el Duque de Alba en la «Egloga 11», o por Fray Luis para la hija del
Marqués de Alcaiiices, el viaje del alma a través de las esferas para recoger sus
influencias ha sido desprovisto a propdsito de las connotaciones sobre predes-
tinacién y libre albedrio. Son arquetipos poetizados, convertidos como decia
Yndurdin, en simbolos literarios. Fray Luis pondera que para la hija del Marqués
de Alcaiiices, Saturno —el planeta asociado a infortuna— y Venus —asociado a
fortuna— han estado concordes para que la criatura sé6lo reciba sus cualidades
y no sus defectos. Tampoco Marte afeara los dones de la recién nacida:

Diéronte bien sin cuento
Con voluntad concorde y amorosa

2 Fray Luis en la oda tercera, a pesar de un primer acercamiento a la divinidad a través del scire o

de la contemplacién de la perfecta maquina del zodiaco y de la musica de las esferas, al final del poema
termina con la fusién mistica del alma con Dios que se expresa en un éxtasis con el lenguaje amoroso,
«Oh desmayo dichoso / Oh muerte que das vida / Oh dulce olvido...»: lenguaje que consagra la mayor
estimacion del poeta por el sapere mistico que ha de sobrepasar al scire o conocimiento racional, que
es sélo paso previo para ascetas no tan inflamados de lo divino por via de la intuicién directa como San
Juan de la Cruz.

2 Véanse nuestro trabajo «La astrologfia cristianizada en la poesia de Fray Luis de Leén», Revista
Agquitiniana, xuvii, nim. 146, mayo-agosto 2007, pags. 307-332.
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Quien rige el movimiento

Sexto con la diosa,

De la tercera rueda poderosa.

De tu belleza rara

El envidioso viejo mal pagado

Torcié el paso y la cara,

Y el fiero Marte airado

El camino dej6 desocupado. (vv. 21-30)

Es Apolo-el Sol, como venia siendo habitual en este tipo de poética, el en-
cargado de significarse entre todos los arquetipos y de tomar la palabra en el
poema, para expresar el linaje noble en que va a nacer la nifia:

[Apolo-Sol]

y con divino canto asi decia:
«Deciende en punto bueno,

espiritu real, al cuerpo hermoso,

que en el ilustre seno

te espera, deseoso,

por dar a tu valor digno reposo.

El te dara la gloria

Que en el tercero cerco es mas tenida,
De agiielos larga historia,

Por quien la no hundida

Nave, por quien la Espaia fue regida». (vv. 35-45)

No le son necesarios a Fray Luis los siete arquetipos planetarios para
construir este natalicio: le basta el Sol-Apolo para significar su destacado
linaje y Venus para garantizar la belleza de la nifia. Saturno no usard su tra-
dicional connotacién de infortuna con la nifia. No emplea Fray Luis tampoco
a Mercurio que connotaba las dotes intelectuales y el amor por el estudio,
porque el poema va dirigido a una nifia y en tiempos de Fray Luis las cua-
lidades de Mercurio no le son propias ni ttiles a una nifia. Es una prueba
mas de que los arquetipos zodiacales estdn usados s6lo como metdforas de
amplias posibilidades.

La oda octava, «Noche serena», expone alegéricamente el mito platénico de
la caverna, y la diferencia entre la noche del mundo terrenal y la luz del mundo
celestial y permite de nuevo al poeta alzarse hasta la idea de Dios a través de
las esferas planetarias, en un viaje ascendente del alma, de abajo arriba (vv. 1-
15). Se expone el viaje del alma ascendiendo desde el planeta Tierra, el suelo,
formado por los cuatro elementos primordiales, hasta el Empireo, Campos Eli-
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seos o morada de Dios, pasando por todas las esferas planetarias desde la mas
cercana Luna al mds alejado Saturno:?”

(Es mds que un breve punto

el bajo y torpe suelo, comparado

con ese gran trasunto,

do vive mejorado

lo que es, lo que sera lo que ha pasado?
Quien mira el gran concierto

de aquestos resplandores eternales,

su movimiento cierto,

sus pasos desiguales

y en proporcién concorde tan iguales;
la Luna cémo mueve

la plateada rueda, y va en pos della
la Luz do el saber llueve, [Mercurio]
y la graciosa estrella [Venus]

de amor la sigue reluciente y bella;

y c6mo otro camino

prosigue el sanguinoso Marte airado,
y el Jupiter benino [planeta de fortuna]
de bienes mil cercado,

serena el cielo con su rayo amado;
—rodéase en la cumbre

Saturno, padre de los siglos de oro,
tras €l la muchedumbre

del reluciente coro [Cielo estrellado, Estrellas fijas]
su luz va repartiendo y su tesoro—
(Quién es el que esto mira

y precia la bajeza de la tierra,

y no gime y suspira,

y rompe lo que encierra

el alma y destos bienes la destierra?
Aqui vive el contento,

aqui reina la paz; aqui, asentado,

en rico y alto asiento, [Empireo]

estd el Amor sagrado,

de glorias y deleites rodeado;

27 Entre corchetes identifico a las esferas o planetas nombradas de un modo metaférico y peri-

frastico.
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aqui se muestra toda, y resplandece

clarisima luz pura,

que jamds anochece;

eterna primavera aqui florece.

iOh campos verdaderos! [Eliseos]

joh prados con verdad frescos y amenos!
jriquisimos mineros!

joh deleitosos senos!

jrepuestos valles de mil bienes llenos! (vv. 36-80)

En la oda x «A Felipe Ruiz» ademas del interés por el mundo de las esferas
hay interés por las cuestiones naturales que Alcina filia con la poesia cientifica
de origen alejandrino. La causa de los fenémenos naturales como la del movi-
miento y musica de las esferas, deberian apuntar al Creador, asi el origen de
los terremotos, las tormentas, etc.; fendmenos para los que hoy la ciencia tiene
explicaciones desconocidas en época de Fray Luis. De todos modos, como ya
apuntaba Lapesa, Fray Luis no se conformaba con las respuestas cientificas
porque buscaba las causas ultimas que s6lo comprende el alma cuando vuelve
a su origen divino. De ahi ese ansia por alcanzar la esfera més alta desde donde
contemplar la verdad pura. Ansia que se expresa en términos tan platénicos como
cristianos, segun la sintesis lograda sobre todo entre los poetas garcilasistas:

(Cudndo sera que pueda

libre desta prisién volar al cielo,

Felipe, y en la rueda,

que huye mads del suelo, [Empireo, Morada de Dios]
contemplar la verdad pura sin duelo? (vv. 1-5)

La contemplacién que Fray Luis espera alcanzar en esa rueda [Empireo] mas
alejada del suelo [Tierra] apela a un conocimiento universal que fue vocacién
de la sintesis cristiano neoplaténica del Renacimiento anterior al cisma catéli-
co-protestante; sintesis alentada por los papas humanistas Nicolds V y Pio II:%

Allf a mi vida junto,
en luz resplandeciente convertido,
veré distinto y junto,

2 Vid. sobre este asunto de la labor de los papas humanistas el excelente trabajo de Emanuela

Kretzulesco-Quaranta, Los jardines del sueiio. Polifilo y la mistica del Renacimiento, Madrid: Siruela,
2005, 2 ed., trad. de M. Mingarro. (Titulo original: Les jardins du songe. Poliphile et la Mystique de la
Renaissance, Paris: Les Belles Lettres, 1986).
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lo que es y lo que ha sido,

y su principio propio y ascondido.
Entonces veré como

la soberana mano eché el cimiento

tan a nivel y plomo,

do6 estable y firme asiento

posee el pesadisimo elemento [la tierra].
Veré las inmortales

colunas, do la tierra esta fundada;

las lindes y sefiales,

con que a la mar hinchada

la Providencia tiene aprisionada (vv. 6-20)

Continda el poema descendiendo a las causas de los fendmenos meteorol6-
gicos para de un modo ascendente comprender luego el mundo de las esferas
celestiales:

Y de alli levantado,

veré los movimientos celestiales,

ansi el arrebatado,

como los naturales;

las causas de los hados, las senales.
Quien rige las estrellas

veré, y quién las enciende con hermosas
y eficaces centellas;

por qué estan las dos Osas

de bafiarse en el mar siempre medrosas.
Veré este fuego eterno, [Sol]*

fuente de vida y luz, dé se mantiene

y por qué en el ivierno

tan presuroso viene;

quién en las noches largas le detiene.

2 En el Romanticismo el Sol se verd no como simbolo de lo eterno sino también de lo perece-

dero. Asi los conocidos poemas de Espronceda, Rosalia o Bécquer. El Sol visto desde un punto de vista
astronémico y positivista es un cuerpo de vida limitada también, aunque muy larga. Al tratamiento del Sol
como simbolo de lo perecedero también de todo lo material contribuyé también la creciente admiracion
y conocimiento de las cosmogonias orientales, hinduistas y budistas, que tan claro tenian desde siempre
el cardcter perecedero de los mundos materiales. Ya en el Barroco autores como Lope, influido por Pico
della Mirandola y las teorfas herméticas, hablara del Sol y del elemento fuego como algo perecedero en
cuanto a material frente al fuego espiritual eterno, no material. Vid. para esta cuestion nuestros articulos
mencionados sobre el hermetismo de Lope.
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Veré sin movimiento

en la mds alta esfera las moradas [Empireo]
del gozo y del contento,

de oro y luz labradas,

de espiritus dichosos habitadas. (vv. 51-70)

Poemas como el xvii, «A la Ascensidon», sirven para acuflar el perfecto
maridaje entre la aspiracion neoplaténica y la simbologia cristiana, situando a
Cristo y a su Madre en el Empireo. La Tierra, con su experiencia de sombras,
es trascendida por el deseo de ascender en este poema de tono mas mistico y
tierno donde la emotividad cristiana consagra el ascenso neoplaténico del alma,
y lo hace suyo, como habia hecho Dante con los simbolos herméticos siglos
antes, integrandolos en la teologia cristiana.

Las imagenes celestes sobreviven en un autor como Goéngora, que las emplea
como jeroglificos, segin he tratado de mostrar también en otro encuentro de
Edad de Oro.*® Basdandose en este tipo de imagineria de poeta-astrologo presenta
por ejemplo Géngora el tema del matrimonio, que ya habia sido propuesto por
petrarquistas como Garcilaso o Boscdn, entre otros, como el mejor antidoto
para superar los desastres que provocaba el amor como apetito. El matrimonio
ejemplar del que trataremos al final de este trabajo, el de Persiles y Segismunda,
plantea, por cierto, esta cuestion: integrar el deseo en un amor espiritualizado
y consagrado por el matrimonio cristiano y platonico, siguiendo sobre todo los
consejos de dos astrélogos judiciarios, Mauricio y Soldino.

Y en Gongora ya estd apuntada también esa solucién del matrimonio con
simbolos igualmente astrolégicos que emplea el propio poeta, poeta-astrologo
de nuevo. Entre el triunfo de Venus como pasion erética en el Polifemo y su
fracaso en el «romance de las serranas de Cuenca» sitia Géngora el punto me-
dio entre estos dos extremos en el poema inacabado de las Soledades, donde
unas serranas (significativamente doce) ofrecen un baile y un cantar de bodas
a los convidados a la ceremonia ristica a la que asiste el peregrino. Aqui se
pueden aunar la danza apolinea de las serranas que forman un circulo perfecto
con sus doce presencias, con la batalla de amor que regala Venus a los recién
casados «a batallas de amor campo de pluma». Como habia propuesto Boscdn
en su «Epistola a Diego Hurtado de Mendoza» o Garcilaso en la «Egloga 11», el
matrimonio puede conciliar la fuerza del erotismo con la de la razén, de manera

30 Sobre el uso del hermetismo en Géngora véanse nuestros articulos: «El lenguaje hermético

en el Polifemo de Géngora», Edad de Oro, XXIII, (2004), pags. 435-55; «Arde la juventud: Eros y sus
antidotos en la poesia de Géngora» en AAVV., Gongora Hoy, vill. Gongora y lo prohibido: erotismo y
escatologia, coord. y ed. J. Roses, Colecciéon Estudios Gongorinos, Cérdoba: Diputacién de Cérdoba,
2006, pags. 105-33.
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que se superen los devastadores efectos de la enfermedad de amor sin sacrificar
la unién amorosa. Era la mejor solucion para los que no podian abstenerse.
Boscdn mostraba su afortunado matrimonio con Ana Girén como el final de
todos sus padecimientos de amor, y del mismo modo, Garcilaso en la «Egloga
II» situaba en el centro de su extenso poema el perfecto matrimonio del Duque
de Alba como ejemplo de solucién a la pasion que estaba llevando a Albanio al
borde del suicidio. De igual modo en las Soledades 1a militia amoris se produce
s6lo una vez que se consuma el matrimonio. Para la unién matrimonial dispone
Gongora una danza circular de nuevo, instrumentada con tejoletas naturales y
articulada apolineamente por doce serranas que a modo de los dezires del siglo
XV materializan un circulo arquetipico a semejanza del zodiaco donde puedan
reflejarse e inspirarse los sucesos, en este caso el amor, sin el peligro de caer
en el caos. Ningtin simbolo es mds apropiado para sugerir el debido orden que
el circulo, pues es el mandala que representa a toda la maquinaria universal,
cuyo ordenado funcionamiento depende de la inteligencia de Dios. Las serranas
imitan con su danza este orden y disponen un marco adecuado para que triunfen
las fuerzas constructivas del amor civilizado —Apolo, Diana— sobre el simple
amor erdtico —Eros-Venus—. O para que se equilibren, pues Eros es también
necesario en el matrimonio.

Tras la boda del labrador con la labradora en la Primera Soledad, un grupo
de serranas aparece en la bucdlica escena para realizar esta danza circular:

Levantadas las mesas, al canoro

son de la Ninfa un tiempo, ahora cafia,
seis de los montes, seis de la campaiia,
(sus espaldas rayando el sutil oro

que neg6 al viento el nacar bien tejido)
terno de Gracias bello, repetido

cuatro veces en doce labradoras,

entrd brillando numerosamente;

y dulce Musa entre ellas (si consiente
Barbaras el Parnaso moradoras)

vivid felices —dijo—

largo curso de edad nunca prolijo;

y si prolijo, en nudos amorosos
siempre vivid esposos.’!

Entran de tres en tres, igual que se disponen los signos en el zodiaco de
acuerdo a sus elementos: tres de tierra, tres de agua, tres de aire y tres de fuego.

3 Luis de Géngora, Soledades, ed. R. Jammes, Madrid: Castalia, 1994, pags. 381-83.
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Formando trigonos que son un aspecto de maxima armonia, idénea para celebrar
un matrimonio*. Entran al son de una zampofia. Seis son montafiesas, las otras
seis labradoras. El hecho de que entren de seis en seis responde probablemente
a la particion natural que representa en el circulo del horéscopo las seis primeras
casas que se relacionan con el mundo personal y lo subjetivo y las seis poste-
riores que se relacionan con el mundo de afuera, lo social o lo objetivo. Los
signos complementarios estdn siempre separados por seis casas en el zodiaco,
asi como existen seis signos masculinos o activos y seis femeninos o pasivos
que se suceden alternativamente. Los signos opuestos, separados por seis casas,
son complementarios para el matrimonio que es lo que se quiere consagrar en
esta escena de las Soledades. Las dos mitades del circulo representan también al
ndmero dos, nacido de la unidad del uno, y que por su fusién generan el tres. Un
circulo dividido en dos mitades semejantes simboliza también la Vésica Piscis, dos
células que nacen de una sola o dos que se unen en una para formar una nueva
(el tres) ilustrando asi el proceso de generacion en el mundo de la materia.

Una de las serranas, como se hacia en los dezires del siglo xv entre las
damas que representaban a los planetas y a los signos del zodiaco, se erige
en portavoz del grupo y como aquellas damas arquetipicas de los dezires, da
consejos y pronostica sobre lo que conviene a los novios: que vivan una larga
vida sin perder el amor conyugal. Les desea que la Fortuna sea propicia con
los frutos de sus cosechas, de sus ganados y de sus colmenas, pero sobre todo
que no excedan la saludable mediania, (como expresaba Boscan en su epistola a
Mendoza), manteniéndose igual de distantes de la opulencia que de la necesidad
para evitar envidias. La serrana portavoz les desea una larga vida que se llene de
sabiduria para transmitir a las siguientes generaciones; una sabiduria de la justa
medida, emanada de un medio natural (el mundo rural de las Soledades) frente
al cortesano. Géngora adapta transformandola la funcién de las damas-planeta
de los dezires, que hablaban s6lo a nobles o a reyes, a un dmbito rdstico que se
opone en su pureza al mundo cortesano.

Ninguno de los dos aspectos de la cupiditas (1a concupiscencia o la codicia)
puede incorporarse a las relaciones humanas, y menos auin a la unién amorosa.
Eso es lo que en ultimo término simboliza esa danza de doce serranas en la

32 En su articulo «El empleo de los nimeros en las Soledades de Géngora», Boletin de la Aca-

demia de Cordoba, xxv1 (1955), pags. 89-114, Antonio Gémez Alfaro hace un estudio descriptivo que
agrupa la cantidad de nimeros ordinales y cardinales que se mencionan en el poema, pero no explica
la intencién de esos usos. Lo que no ve Goémez es la obvia representacion del circulo zodiacal dividido
en doce arquetipos que se agrupan en triplicidades (cardinal, fijo, mutable) que a su vez vertebran las
cuadriplicidades (tierra, agua, aire, fuego). Géngora rinde una vez méds homenaje a los conocimientos
neoplaténicos y a la fascinacién que causaban entre los humanistas del barroco. Pero huye de lo explicito
que corresponderia a la prosa y significa a través de su peculiar arquedmetro.
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boda rural de las Soledades. Todo lo contrario a la danza venusiana que mueve
el mundo del Polifemo.

Los efectos de Eros se articulan poderosamente en la Fdbula de Polifemo
y Galatea. En ese poema Venus impera sin nada que lo pueda impedir. Pero
la mirada sobre la existencia no es obligatoriamente venusiana: las serranas de
Cuenca del romance gongorino son inmunes como Diana a la seduccién erdtica.
Y en la primera Soledad el matrimonio se alza como lo habia hecho para algunos
poetas garcilasistas, como el mejor antidoto contra el poder de Eros, pues mas
que combatirlo —tarea imposible para los mas— lo canaliza en el matrimonio
donde el tremendo furor de Eros puede sosegarse.

Es necesario investigar en la semantica de la imagineria astrolégica y her-
mética para comprender mejor también algunas obras literarias de esta época.
He trabajado sobre los mencionados autores y a esos trabajos remito aqui para
completar una mejor vision, con todo, panoramica. Y para este encuentro he
querido acudir al gran desmitificador, Cervantes, para rastrear cudles eran sus
ideas sobre astrologia, porque tampoco deja Cervantes de expresarse sobre la
cuestion de las estrellas. Con ello quiero dar idea de la continuidad de un tema
y de su importancia para ser investigado sin prejuicios.

LoS SABIOS ASTROLOGOS JUDICIARIOS EN EL PERSILES DE CERVANTES

No siempre ha entendido la critica las alusiones a la astrologia que contiene
el Persiles. Millé y Giménez consideraba que tanto Lope como Cervantes habian
seguido falsas supersticiones astroldgicas y lo justificaba por el atraso cientifico
de aquella sociedad o por la influencia de la vejez, o por malos consejos feme-
ninos. Escribia Millé y Giménez:

Es natural que, como muy bien apunta el sefior Amezia... Cervantes no
dejase de participar en cierto grado de las supersticiones de su tiempo. Hay
que distinguir también entre el Cervantes del Quijote y de las Novelas, de una
parte y el Persiles, de otra. En esta ultima obra, sea por el influjo del género
(novela bizantina de aventuras) que lo traia de suyo, o por el de la vejez, ya tan
avanzada, Cervantes se muestra mucho mas supersticioso que en aquellas.*

Mal le hubiera vuelto a sonar a Cervantes que se esgrimiera su vejez para minus-
valorar su lucidez y con no menos gracia que en el prélogo de la segunda parte
del Quijote hubiera respondido a esas suposiciones de ambos Millé y Amezia.
El pasaje en cuestion del Quijote lo incorpora Mill€ en la siguiente cita:

33

Millé y Giménez, «El horéscopo de Lope de Vega», Humanidades, 15 (1927), La Plata, pags.
69-96, (pags. 70-1, n. 1).
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En Espaia, pese a las prohibiciones de la Iglesia y del Estado, y a los
procesos inquisitoriales, la adivinacién astrolégica era una creencia general.
Los comienzos del siglo xvi1 se caracterizaban por un recrudecimiento de esta
supersticion, si hemos de creer a Cervantes, cuando en la segunda parte del
Quijote (1615) alude a «estas figuras que llaman judiciarias, que tanto ahora
se usan en Espaiia, que no hay mujercilla, ni paje, ni zapatero de viejo, que
no presuma de alzar una figura, como si fuera una sota de naipes del suelo,
echando a perder con sus mentiras e ignorancias la verdad maravillosa de la
ciencia» (pag. 72)

Para Mill¢€ «ciencia» querria decir en ese pasaje «astronomia», frente a la astro-
logia, pero no lo creo asi, sino que distingue Cervantes la charlataneria de los
falsos astr6logos de la astrologia judiciaria bien hecha, la que habia sido admitida
por el neoplatonismo florentino. Habria que recordar también la proximidad de
composicion de la segunda parte del Quijote y el Persiles para descartar la vejez
como causa que explicaria el ataque que segiin Mill¢€ hay contra la astrologia en el
mencionado pasaje del Quijote frente a su defensa supersticiosa en el Persiles.

Las ideas de Cervantes sobre la astrologia se desarrollan y se fundamentan
en el Persiles sobre todo mediante la figura de dos sabios astrélogos judiciarios,
Mauricio y Soldino. A través de ellos vemos que esa «maravillosa ciencia»
aludida por don Quijote no era la astronomia entendida en sentido positivista
como anacrénicamente quiso poner Millé en la intencién cervantina, sino la
astrologia neoplaténica que incluia la judiciaria, a pesar de que ésta ya andaba
condenada por la Iglesia. Lo tinico que se denunciaba en el pasaje cervantino
del Quijote era la ignorancia atrevida de muchos para servirse de una ciencia
que desconocian, pero no la ciencia misma.*

3 El pasaje cervantino pertenece al episodio de Maese Pedro y el mono adivino de la segunda parte
del Quijote, cuando don Quijote explica a Sancho que el mono sélo sabe las cosas pasadas y presentes y
no las futuras porque tiene hecho pacto con el diablo: «estd claro que este mono habla con el estilo del
diablo, y estoy maravillado cémo no le han acusado al Santo Oficio... porque cierto estd que este mono
no es astrélogo, ni su amo ni €l alzan ni saben hacer estas figuras que llaman “judiciarias”, que tanto
ahora se usan en Espafia, que no hay mujercilla, ni paje, ni zapatero de viejo que no presuma de alzar
alguna figura, como si fuera una sota de naipes del suelo, echando a perder con sus mentiras e ignorancias
la verdad maravillosa de la ciencia». Lo que entiendo que critica don Quijote en este fragmento es que
cualquiera levante figuras —cartas astrolégicas— como si fuera tan sencillo como levantar una carta de
naipe del suelo, siendo, por el contrario una ciencia maravillosa que requiere técnica y conocimientos muy
complejos. Mauricio en el Persiles levanta figuras con toda seriedad y se mantiene humilde y Soldino ya
no necesita levantar figuras porque las percibe directamente observando los cielos y su larga experiencia
de judiciario. La «verdad maravillosa de la ciencia» en estos dos judiciarios funciona porque la usan dos
sabios de gran prudencia y conocimiento y no cualquier charlatdn sin idea de la astrologia. Al margen
de la cuestion de su «validez», no era ni es la astrologia un sistema de adivinacion sencillo ni al alcance
de cualquiera que no se dedicara durante muchos afios a su estudio, que implicaba entre otras cosas las
matematicas, por lo que eran llamados matematicos los astr6logos.
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El personaje del astr6logo Mauricio en el Persiles guarda relacién con la figura
del sabio tal como habia aparecido en personajes como Severo en la poesia de
Garcilaso, o la sabia Felicia de la literatura pastoril, aunque sobre esta dltima
figura ya criticara Cervantes en el Quijote los procedimientos magicos para
resolver el mal de amores; procedimientos habituales en la novela pastoril.*
Mauricio, como buen personaje cervantino para encarnar la sabiduria, serd un
personaje desmitificador, y exigird una cierta dosis de realismo y de verosimilitud,
aunque Cervantes sabe que es un tema complicado de presentar.

Esta novela es explicitamente simbdlica, mas que ninguna otra del autor. Y
para este fin simbdlico Cervantes recurre a la astrologia neoplaténica y crea unos
personajes como los de Mauricio y Soldino que son sabios y astrélogos judicia-
rios a un tiempo. En la propia concepcidn estructural del Persiles puede estar
manifiesta la simbologia astroldgica: una estructura basada en la disposicion de
los cuatro elementos primordiales de mas pesados, agua y tierra, a mas ligeros,
aire y fuego, es coherente con las diferencias de estilo entre los dos primeros
libros y los dos tultimos, con el predominio de lo narrativo en la primera parte
frente al cimulo de digresiones del autor en la segunda parte, que desplazan
casi a los personajes, lo cual expresa esa idea de estructura a lo Conde Lucanor
en que lo narrativo mds espeso y abundante se acumula al principio, y lo doc-
trinal, menos abundante pero mas sutil, se pone al final, creando una sensacién
de ascenso; ascenso que era evocado por Avalle-Arce como una metafora de la
cadena del ser, para expresar una escala ontolégica:

El punto de partida fue el supuesto mental de la cadena del ser. La
inmensidad del &mbito compatible con tal supuesto se halla en la novela bi-
zantina (género mimado por los humanistas por lo demads), que se cristianiza
efectivamente al convertir a los protagonistas en peregrinos. El peregrino es
el tipo literario de la Reforma Catdlica, y es el tipo apropiado para recorrer
la cadena del ser, al mismo tiempo que los diversos ambitos geograficos. El
tipo del peregrino es simbolo de la vida humana y, a la vez, su peregrinacién
es una de amor. De la mano de los protagonistas el tema del amor también
asciende la escala de perfeccién. Y de tal manera los peregrinos y la novela
terminan en Roma... de las mazmorras de la Isla Barbara al «cielo de la
tierra». (pag. 26)%*

Leida la novela con esa clave, para Avalle-Arce en el primer eslabén de evolucion
estarian los personajes barbaros que protagonizan el primer libro; en el segundo

3 Asi decia el cura en el famoso episodio del escrutinio de la biblioteca de don Quijote: «Y pues
comenzamos por La Diana de Montemayor, soy de parecer que no se queme, sino que se le quite todo
aquello que trata de la sabia Felicia y de la agua encantada».

% Cito segtin la edicién de Avalle-Arce: Castalia, 2001.
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Clodio y Rosamunda, que aunque imperfectos, son superiores a los barbaros;
luego Arnaldo, y finalmente, en el escal6on superior fisica y moralmente, Persiles
y Segismunda.

Hay que decir, sin embargo, que la superioridad intelectual la pone Cervantes
en los personajes astrélogos judiciarios, Mauricio y Soldino, aunque se deja
sobreentendido, por razones obvias, que el Sumo Pontifice de Roma estd por
encima de todos.

La geografia también recuerda una cierta escala en la cadena del ser, desde la
Isla Barbara (elementos tierra y agua), sin contornos definidos, hasta la Europa
Catdlica cuyo centro espiritual estd en Roma (elementos aire y fuego).

Los personajes no son tan «acartonados» como los describe Avalle-Arce,*’
aunque si simbdlicos y conforman una extensa galeria. Mds que una cadena
con peldafios definidos hay en esta novela un maridaje muy explicito entre las
ideas cristianas y las neoplaténicas. Lo platénico resuena desde el principio
de la narracion. El comienzo con las voces del barbaro Corsicurbo pidiendo a
Cloelia que saque de la mazmorra a Periandro marca ese punto de partida desde
la oscuridad de caverna platénica, con no pocos recordatorios de caverna poli-
fémica gongorina también. En esa oscuridad yace un ser como Periandro que
es todo luz; luz sobre todo venusiana, pues a sus diecinueve o veinte afios esta
en la edad que rige Venus y tiene todo lo que en suma representa ese arquetipo
planetario: la fuerza de la belleza,

sacaron asido fuertemente a un mancebo, al parecer de hasta diecinueve o
veinte afios, vestido de lienzo basto, como marinero, pero hermoso sobre
todo encarecimiento... limpidronle el rostro, que cubierto de polvo tenia,
y descubrié una tan maravillosa hermosura, que suspendié y enternecié los
pechos de aquellos que para ser sus verdugos le llevaban (pag. 52)

Belleza venusiana tan perfecta que permite el andrégino ficiniano, y con ello la
facilidad con que se disfrazan ambos amantes del sexo opuesto.*®

37 «La intencién universalizadota del autor tiene, como consecuencia y contrapartida, la abs-

traccion. Y por ello, los principales personajes del Persiles son todos unidimensionales y acartonados.
No son cuerpos opacos de carne y hueso, sino trasparentes simbolos de validez universal: Persiles y
Segismunda son los perfectos amantes cristianos» (Avalle-Arce, pag. 27). No son sélo los perfectos
amantes cristianos sino los perfectos amantes neoplatonicos tal y como son descritos en De amore
de Ficino, predestinados el uno para el otro. Vid. sobre estas cuestiones nuestro articulo «La Venus
Urania en Garcilaso...», art. cit.

¥ «cuadrdronle a Aranaldo las razones de Periandro, y sin reparar en algunos inconvenientes que
se le ofrecian, las puso en obra, y de muchos y ricos vestidos de que venia proveido por si hallaba a
Auristela, vistié a Periandro, que quedd, al parecer, la méds gallarda y hermosa mujer que hasta entonces
los ojos humanos habian visto...» (pag. 60)
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Es cierto que esta belleza arquetipicamente venusiana con la que parte Perian-
dro en la novela tendra que perfeccionarse a través de las pruebas del peregrinaje
hasta Roma, superando la amenaza de los celos, que es la mayor prueba para
esa edad, y espiritualizando su amor por Auristela, amdndola incluso cuando la
enfermedad acabe temporalmente con su belleza. Y lo mismo vale para Auristela
y semejantes seran sus pruebas.

Pero también en lo que respecta a la evolucion de los amantes protagonistas
y de Periandro en particular, hay que notar que desde su primera aparicion se
trata de un personaje cristiano, explicitamente cristiano, que no puede evolucionar
pues desde la ignorancia a la fe porque ya parte con ella:

Gracias os hago, joh inmensos y piadosos cielos!, de que me habéis traido
a morir adonde vuestra luz vea mi muerte, y no adonde estos obscuros cala-
bozos, de donde ahora salgo, de sombras caliginosas la cuadran. Bien querria
yo no morir desesperado a lo menos, porque soy cristiano; pero mis desdichas
son tales, que me llaman, y casi fuerzan a desearlo. (pag. 52)

Y si bien todo el peregrinaje de los amantes se sincroniza con un viaje hacia
Roma y hacia lo que ésta significa para la espiritualidad catélica del momento,
lo cierto es que el Persiles trata poco de teologia. Los amantes protagonistas no
adquieren mayores conocimientos religiosos ni se hace combatir dialécticamente
a catdlicos y protestantes, aunque si hay creo algiin guifio antiprotestante. As{
si el colérico pero noblote espafiol Antonio representa la quintaesencia del ca-
racter de su nacidn, el seductor Rutilio representa también el caracter italiano;
y Manuel del Sosa, el portugués representard a la suya con lo més tépico que
se les atribuye: su caricter enamoradizo,* que le lleva a morir de amor una
vez que su amada Leonora prefiere casarse con Dios. Si los ingleses son re-
presentados por la lujuriosa Rosamunda y el maldiciente Clodio el lector tiene
servido el estereotipo para esa nacion, a la que en esta novela se quiere dejar
fuera del circulo de Roma, si no entre la gente barbara como la de la Isla, entre
la gente pecadora. De ahi que en lo sugerido por analogia en este despliegue
de estereotipos y caracteres nacionales, que a su vez se corresponde con los
temperamentos basicos: el colérico Antonio, el sanguineo Rutilio, el fleméatico
y melancélico Manuel del Sosa, Inglaterra se lleve la peor parte con los peores
personajes como posible guifio contra el separatismo protestaste.

El espafiol Antonio el barbaro se presenta a si mismo con simbolos astrol6-
gicos muy lexicalizados que le retratan como buen soldado del Marte cristiano
(Carlos V):

3 Lope dird en varias ocasiones que tiene el alma portuguesa, sinénimo de alma enamorada.
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Inclinéme mi estrella, si bien en parte a las letras, mucho mas a las armas.
No tuve amistad en mis verdes afios ni con Ceres ni con Baco, y asi en mi
siempre estuvo Venus fria. Llevado, pues, de mi inclinacién natural, dejé mi
patria, y fuime a la guerra que entonces la majestad del césar Carlos V hacia
en Alemania, contra algunos potentados della. Fueme Marte favorable, alcancé
nombre de buen soldado, honréme el Emperador, tuve amigos, y, sobre todo,
aprendi a ser liberal y bien criado, que estas virtudes aprenden en la escuela
del Marte cristiano. (pags. 72-73)

Antonio establece en esta presentacion que las estrellas inclinan, y lo simboliza
con su destacado Marte, que dota de habilidad para las armas, al servicio del
Emperador Carlos V, Marte cristiano, en cuyo servicio los soldados son generosos
y bien educados. En Antonio, como en su hijo del mismo nombre, no hard mella
Venus, ni la seduccién de los placeres que representa ese arquetipo planetario.

En medio de esta galeria de personajes no poco simbdlicos, aparece, en el
mismo barco en que vienen los incorregibles Clodio y Rosamunda, Mauricio
el astr6logo y su hija Transila; ésta huyendo de una bérbara costumbre que la
obligaba a acostarse con los hermanos de su marido; costumbre que a la lujuriosa
Rosamunda no le parece tan mala, pues asi habria aprendido a dar mds placer
luego a su esposo. Por boca de Rosamunda oimos de nuevo la poca estima que
siente Cervantes por la sdtira y la maledicencia, en una sabrosisima diatriba
contra Clodio, a quien dice que «en son de decir gracias te has desgraciado con
todo el mundo» (pag. 119) porque «no todas las verdades han de salir en publico,
ni a los ojos de todos» (pag. 119). Critica que Mauricio secunda, pues a él le
corresponde en esta obra el papel de sabio, ademads de astrélogo:

Si, que tiene razén Rosamunda, que las verdades de las culpas cometidas
en secreto, nadie ha de ser osado de sacarlas en publico, especialmente las de
los reyes y principes que nos gobiernan [...] nadie quiere que le reprendan en
publico; y asi los satiricos, los maldicientes, los malintencionados son des-
terrados y echados de sus casas, sin honra y con vituperio, sin que les quede
otra alabanza que llamarse agudos sobre bellacos, y bellacos sobre agudos,
y es como suele decirse: la traicién contenta, pero el traidor enfada. Y hay
mads: que las honras que se quitan por escrito, como vuelan y pasan de gente
en gente, no se pueden reducir a restitucion, sin la cual no se perdonan los
pecados. (pags. 119-120)

Lo simbdlico de los personajes no quita viveza y profundidad moral a las re-
flexiones sin renunciar a la gracia con que se expresan; por esa razon no estoy
tan de acuerdo con el calificativo de «acartonados» que emplea Avalle-Arce para
referirse a los personajes de esta novela.
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Por la dimensidn filoséfica extraordinaria que tiene el Persiles no podia dejar
de plantearse la cuestién de las estrellas. Antonio el espafiol ha dicho que las
estrellas inclinan y Mauricio y luego Soldino serdn los encargados de matizar
la postura cervantina frente a esa cuestion. Tras contar Transila a los presentes
su desgraciada historia, su padre Mauricio hace el primer discurso explicito
sobre astrologia:

Ya sabes, hermosa Transila, querida hija, cémo en mis estudios y ejercicios,
entre otros muchos gustosos y loables, me llevaron tras si los de la astrologia
judiciaria, como aquellos que, cuando aciertan, cumplen el natural deseo que
todos los hombres tienen, no sélo de saber todo lo pasado y presente, sino
lo por venir. Viéndote, pues, perdida, noté al punto, observé los astros, miré
el aspecto de los planetas, sefialé los sitios y casas necesarias para que res-
pondiese mi trabajo a mi deseo, porque ninguna ciencia en cuanto a ciencia
engafia: el engafio estd en quien no la sabe, principalmente la del astrologia,
por la velocidad de los cielos, que se lleva tras si todas las estrellas, las cuales
no influyen en este lugar lo que en aquél, ni en aquél lo que en éste; y asi el
astr6logo judiciario, si acierta alguna vez en sus juicios, es por arrimarse a lo
mads probable y més experimentado, y el mejor astrélogo del mundo, puesto
que muchas veces se engaia, es el demonio, porque no solamente juzga lo
por venir por la ciencia que sabe, sino también por las premisas y conjeturas;
y como ha tanto tiempo que tiene experiencia de los casos pasados y tanta
noticia de los presentes, con facilidad se arroja a juzgar los por venir, lo que
no tenemos los aprendices de esta ciencia, pues hemos de juzgar siempre a
tiento y con poca seguridad (pag. 116)

Hay que reparar en que se esta hablando de astrologia judiciaria condenada por
la Iglesia. Es natural pues que Cervantes se cure en salud y ponga en boca de
Mauricio las reservas respecto a esta ciencia, y que incluso resucite la tradicional
asociacion entre los poderes diabdlicos y la astrologia tantas veces manifestada
por la Iglesia. Hay en esa intervencion, no obstante, algunos matices interesantes.
Lo primero, el reconocimiento de que no falla la ciencia de la astrologia sino
en todo caso los astrélogos*. También deja entrever que la astrologia judiciaria
se maneja por precarias estadisticas o «lo experimentado». Se insinta la relati-
vidad de lo medido por astrologia y la dificultad de sacar conclusiones exactas
cuando hay tanta variable de por medio en tiempo y espacio a la hora de medir

4 Semejante distincién hard Cervantes en el Viaje del Parnaso entre la poesia como ciencia
excelsa y los mediocres poetas que dicen servirla. No falla la poesia sino los poetas, como no falla la
astrologia sino los malos astrélogos, y los dos que aparecen en esta obra, Mauricio y Soldino, no fallan
porque son verdaderos sabios judiciarios y hombres prudentes.
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los movimientos celestes, desde un sitio u otro del planeta. Y deja bien claro
el propio Mauricio sus reservas y su modestia sobre este tipo de astrologia ju-
diciaria; pese a lo cual, va a hacer una interrogacion judiciaria para adivinar lo
que ha de suceder a su hija Transila:

Con todo eso, alcancé que tu perdicidn habia de durar dos afios, y que te
habia de cobrar este dia y en esta parte, para remozar mis canas y para dar
gracias a los cielos del hallazgo de mi tesoro, alegrando mi espiritu con tu
presencia. (pag. 116)

De modo que la astrologia judiciaria le ha guiado a Mauricio hacia su hija Transila
hasta la Isla Barbara a donde la habian llevado unos corsarios para venderla, a
pesar de los reparos que él mismo manifiesta sobre el mal uso de esa ciencia.*!
Y pues su prediccion ha resultado tan eficaz para encontrar a su propia hija, en
lo sucesivo el grupo de peregrinos juntados por la fortuna requerira de sus ser-
vicios como astrélogo. Asi, en el capitulo dieciocho del primer libro, Mauricio
pronostica un mal suceso que les sucederad en el mar, anunciado por Mauricio
con todo misterio:

Dijo Mauricio que si la buena suerte les escapaba de una mala que les
amenazaba muy propincua, tendria buen suceso el viaje; y que el tal peligro,
puesto que era de agua, no habia de suceder, si sucediese, por borrasca ni
tormenta del mar ni de la tierra, sino por una traicién mezclada y aun forjada
del todo de deshonestos y lascivos deseos. (pag. 129)

Mauricio ha debido ver que el peligro estaba en los signos de agua cuando ha
hecho su trabajo de interrogaciones. Tal y como ha anunciado Mauricio el peligro
alimenta la curiosidad del grupo y del lector. Asi Periandro le pide al astrélogo
que precise mas el peligro pues teme que Arnaldo se lleve a su Auristela:

Mauricio respondié que no lo sabia, puesto que le tenia por cierto [el
mal suceso], y aunque templaba su rigor con que ninguno de los que en €l
se hallasen habia de perder la vida, sino el sosiego y la quietud, y habian de
ver rompidos la mitad de sus desinios, sus mds bien encaminadas esperanzas
(pags. 129-130)

De este modo, sin aguardar como sugiere Periandro a que pasen los malos in-
flujos planetarios, decide Mauricio la partida, pues no hay riesgo para la vida y
la demora puede conllevar peligros mayores:

4 Este tipo de ambigiiedad serd atin mds extrema en La Dorotea de Lope.
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Puso los ojos en el cielo Mauricio, y de nuevo torné a mirar en su ima-
ginacion las sefiales de la figura que habia levantado, y de nuevo confirmé el
peligro que les amenazaba; pero nunca supo atinar de qué parte les vendria.
Con esta confusion y sobresalto se quedé dormido encima de la cubierta de
la nave (pag. 131)

Suefia Mauricio que la nave se anega de agua y despierta a gritos al principe
Arnaldo. Lo que ha visto en la figura astroldgica lo ha vuelto a ver en suefios, y
asustado exclama después de que los marineros de Arnaldo desmientan el hun-
dimiento: «Asi debe ser —dijo Mauricio— sino que yo, como viejo, en quien
el temor tiene su asiento de ordinario, hasta los suefios me espantan, y plega a
Dios que este mi suefio lo sea, que yo me holgaria de parecer viejo temeroso
antes que verdadero judiciario» (pag. 132). Pero es su faceta de buen judiciario
e intuitivo la que va a resultar cierta. No sin antes hacer la mejor digresion de
toda la novela sobre la influencia de las estrellas en los hombres, a propdsito
de la sorpresa que muestra Antonio porque un danzarin como Rutilio pueda ser
poeta:

Y Mauricio dijo: —Posible cosa es que un oficial sea poeta, porque la
poesia no estd en las manos, sino en el entendimiento, y tan capaz es el
alma del sastre para ser poeta, como la de un maese de campo; porque las
almas todas son iguales y de una misma masa en sus principios, criadas
y formadas por su Hacedor, y segin la caja y temperamento del cuerpo,
donde las encierra, asi parecen ellas mds o menos discretas, y atienden
y se aficionan a saber las ciencias, artes o habilidades a que las estrellas
mads las inclinan; pero mds principalmente y propia se dice, que el poeta
nascitur. (pags. 132-133)

Mauricio puede manifestar dudas sobre las certezas de los prondsticos de
astrologia judiciaria, pero no manifiesta ninguna duda sobre el viaje del alma
que desde el Timeo se afirma se hace descendiendo por las esferas planetarias y
recibiendo de éstas sus influencias buenas y malas.*> Era ciencia para Cervantes

# No creemos que acierte en la interpretacion de ese pasaje Avalle-Arce cuando afirma: «Este

discurso de Mauricio estd inspirado en el Examen de Ingenios de Huarte de san Juan» (pag. 133, n. 109).
Las ideas de Cervantes sobre fisonomia y cardcter tal y como se dejan caer a lo largo de su obra son
mucho mds sutiles que las expresadas por el Examen de ingenios que es en muchos aspectos contrario
al espiritu humanista por la cantidad de supersticiones que incluye presentdndolas como ciencia. Y sin
embargo es cierto que el libro de Huarte de San Juan se ha convertido para la critica en el cajon de sastre
donde supuestamente deben hallarse todos los conocimientos cientificos de la época sobre la ciencia del
cardcter. Mucho habrd que investigar en ese sentido para valorar en su justa medida el impacto de ese
escrito en el humanismo espanol. Mi impresion es que estd sobrevalorado.
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aunque merezca ser tildada de supersticién por Millé y Giménez y tantos otros
para quienes toda mencion astroldgica entra en el mismo saco de supersticiones
precientificas. A menos que todo Platén se considere supersticioso, no debe
achacarse a senilidad lo que es filosofia platonica; filosofia que sostuvo medu-
larmente a los renacentistas espafoles.*

El suefio de Mauricio estd en consonancia con su trabajo astrolégico judicia-
rio, de modo que su vaticinio de que algin peligro les avendra en el viaje estd
reforzado por dos vias distintas, como intuitivo y como astrélogo, y pese a su
modestia y prudencia, serd infalible:

Si yo no estuviera enseflado en la verdad catélica, y me acordara de lo
que dice Dios en el Levitico: «No sedis agoreros, ni deis crédito a los sue-
flos», porque no a todos es dado el entenderlos, que me atreviera a juzgar
del suefio que me puso en tal sobresalto, el cual, segiin mi parecer, no me
vino por algunas de las causas de donde suelen proceder los suefios, que,
cuando no son revelaciones divinas o ilusiones del demonio, proceden, o de
los muchos manjares que suben vapores al cerebro, con que turban el senti-
do comdn, o ya de aquello que el hombre trata mas de dia. Ni el suefio que
me turb6 cae debajo de la observacion de la astrologia, porque sin guardar
puntos ni observar astros, seflalar rumbos ni mirar imagenes, me parecio ver
visiblemente que en un gran palacio de madera, donde estdbamos todos los
que aqui vamos, llovian rayos del cielo que le abrian todo, y por las bocas
que hacian, descargaban las nubes, no s6lo un mar, sino mil mares de agua;
de tal manera que creyendo que me iba anegando comencé a dar voces... y
aun no estoy libre de este temor que no me queden algunas reliquias en el
alma. Y como s€ que no hay mads cierta astrologia que la prudencia, de quien
nacen los acertados discursos, ;qué mucho que, yendo navegando en un navio
de madera, tema rayos del cielo, nubes del aire y aguas del mar? Pero lo que
mds me confunde y suspende, si algiin dafio nos amenaza, no ha de ser de
ningln elemento... sino de una traicién, forjada, como ya otra vez he dicho,
en algunos lascivos pechos (pags. 136-137)

Mauricio ha dicho desde que hiciera el trabajo judiciario que el mal vendria
de parte del agua. Con la clarividencia del suefio, método que €l mismo se en-
carga de aclarar como distinto del astrologico, teme que el vaticinio se cumplira
sin remedio, pese a lo cual guarda prudencia y se muestra modesto, pensando

4 Un estudio de la supervivencia del platonismo y su conexion con otras manifestaciones de la
sabidurfa antigua puede verse en Mario Rosa de Luna, El simbolismo de las religiones del mundo, ed. y
presentacion de E. Cortijo, Espafia: Editorial Renacimiento, 2006. Aunque demasiado apasionado tal vez
por su fascinacién por la teosofia, y un tanto apresurado en su redaccion, el trabajo merece la pena.
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en la posibilidad de que su suefio provenga de su l6gico miedo a embarcarse.
Pero con el mar en calma lanza Mauricio su tercer y final aviso: «jSin duda nos
anegamos! jAnegdmonos sin duda!» (pag. 138). Ahora es la intuicién directa
sobre lo que ya esta sucediendo lo que le hace avisar atin antes de ver realmente
el peligro. Efectivamente el barco se anega y el grupo se salva en un esquife y
una barca que separan de nuevo a los protagonistas. Uno de los dos soldados
que planeaban secuestrar a Auristela y Transila para gozarlas, confiesa antes de
suicidarse que habian sido ellos los que habian perforado el barco para que se
hundiera. El vaticinio de Mauricio ha salido cierto en sus tres etapas: trabajo
astrolégico, suefio premonitorio e intuicién directa, mostrandose asi como un
verdadero sabio de los que, a modo de los descritos por Plotino, sabe ver una
cosa en otra. Prudente pero precavido, ha aunado los conocimientos de una
ciencia como la astrologia judiciaria, sobre la que €l mismo confiesa que se
yerra mucho, con los de la clarividencia a través de los suefios, y, por ultimo,
antes de ver el suceso, su intuicion directa le ha alertado ya sin duda ninguna
de que se estaban hundiendo.

A diferencia de otros personajes de sabiduria de la novela pastoril, el sabio
Mauricio no se muestra poseedor de una magia fantdstica como el agua que
todo lo cura de la sabia Felicia, sino de un saber observar los acontecimientos
con estudio, intuicién, prudencia y gran humildad. Y Cervantes nos muestra
todo el proceso de su vaticinio para que el propio proceso revele el caricter de
este sabio astrélogo, prudente y humilde, pero certero en sus intuiciones y en
el uso de su astrologia judiciaria. Su sabiduria se intenta cimentar en la verosi-
militud y no en la magia fantastica, por mas que no se entienda verosimilitud
con los criterios que algunos positivistas demandarian. Lo sutil en Cervantes y
en los renacentistas neoplaténicos no esta refiido con la claridad de juicio. La
percepcion sutil estd permitida en el Persiles a través del personaje de Mauricio
y alin mds con Soldino, que se alzan como las voces mds sabias dentro de la
narracién, aunque simbodlicamente se deja para Roma y su Sumo Pontifice el
lugar que jerarquicamente le confiere la Iglesia catélica en tiempos tan revueltos.
Mauricio recuerda més al sabio Severo de las églogas garcilasistas o al Arias
Montano evocado por Aldana en su famosa epistola que a la sabia Felicia. En-
carna el prototipo de sabio neoplaténico que es capaz de ver una cosa en otra
siguiendo la ley de la analogia universal. Y acierta plenamente como acertara el
personaje del astrélogo, César, en La Dorotea, donde la cuestion se plantea de
modo similar, aunque Lope se pierde en incorporar un sin fin de topicos sobre
el problema de las estrellas que conforman un minitratado sobre la cuestion de
la astrologia insertado dentro de La Dorotea.

Mauricio sabe también cdmo servirse de la astrologia para predecir el tiempo;
faceta ésta de la astrologia que desde San Isidoro se llamé astrologia natural.
En el estado de deriva en que va el esquife «miraba las estrellas, y aunque no
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parecian del todo en todo, algunas que entre la escuridad se mostraban le daban
indicios de venidera serenidad, pero no le mostraban en qué parte se hallaba»
(pag. 140).

Mauricio es ademads un gran conocedor de la naturaleza humana, y sabe que
el tipo de desastre por la lujuria de algunos no ha terminado con el hundimiento
del barco sino que sigue siendo una amenaza. La lascivia mata a Rosamunda que
prefiere morir a vivir sin sus deleites sexuales en un tipo de esclavitud y adiccion
que recuerdan la descrita hacia sus drogas por la bruja Canizares.*

Mauricio teme que la hermosura de las jévenes despierte de nuevo mas lujuria
entre los corsarios: «mal contento de aquella compaiia, siempre iba temiendo
algin revés... y como viejo y esperimentado en las cosas del mundo, no le cabia el
corazon en el pecho, temiendo que la mucha hermosura de Auristela, la gallardia
y buen parecer de su hija Transila, los pocos afios y nuevo traje de Constanza no
despertasen en aquellos corsarios alglin mal pensamiento» (pag. 148).

Sabe Cervantes como Maria de Zayas que la hermosura de las jévenes es
muchas veces su mejor pasaporte hacia la desgracia. Corresponde a Mauricio
cerrar el primer libro con una reflexion sobre el poder del amor como ley natural
no siempre concorde con las leyes sociales:

El amor junta los cetros con los cayados, la grandeza con la bajeza, hace
posible lo imposible, iguala los estados y viene a ser poderoso como la muerte.
Ya sabes tu, sefiora, y sé yo muy bien, la gentileza, gallardia, y el valor de tu
hermano Periandro, cuyas partes forman un compuesto de singular hermosura;
y es privilegio de la hermosura rendir las voluntades y atraer los corazones
de cuantos la conocen, y cuanto la hermosura es mayor y mas conocida, es
mads amada y estimada. Asi que, no seria milagro que Sinforosa, por principal
que sea, ame a tu hermano (pag. 158)

Mauricio, pese a sus dotes, no adivina la relacion verdadera que une a Periandro
y Auristela (aunque si la adivine el otro judiciario, Soldino, de sabiduria mucho
mas elevada) y con esas palabras sobre el poder de la inclinacién natural, echa
Mauricio mas lefia al fuego de los celos de Auristela, cuya meta como la de
su amante, serd purificar esos celos, liberarse de esa cadena consustancial a la
pasiéon amorosa. De momento Auristela tendrd que sufrir conociendo de primera
mano el mal de amores que siente Sinforosa por su supuesto hermano, y en sus
consejos de amiga que disimula sus celos, deja Auristela también su creencia
en la influencia de las estrellas y los amores predestinados:

* Vid. nuestro articulo: «La Cafiizares en el Coloquio de los perros: ;Bruja o hechicera?» Mester,

18.1 (1989), pags. 1-7.
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—No te mueran, joh apasionada sefiora!, las palabras en la boca... bien
sé que nuestras almas estdn siempre en continuo movimiento, sin que puedan
dejar de estar atentas a querer bien a alglin sujeto, a quien las estrellas las
inclinan, que no se ha de decir que las fuerzan. Dime, sefiora, a quién quieres,
a quién amas y a quién adoras: que como no des en el disparate de amar a
un toro, ni en el que dio el que adord el platano, como sea hombre el que td
dices, adoras, no me causard espanto ni maravilla. Mujer soy como td; mis
deseos tengo, y hasta ahora por honra del alma no han salido a la boca, que
bien pudiera, como sefales de la calentura. (pag. 170)

Asi se entera Auristela por boca de Sinforosa de que ésta ama a Periandro, y
el autor a través de ambas voces nos retrata bien «los aprietos de un corazén
enamorado». La enfermedad que contrae Auristela a partir de este momento,
«dolencia del alma», no puede sanar con la venganza sobre Sinforosa, «que un
generoso pecho no quiere vengarse cuando puede» (pdgs. 172-173). Un solo
problema domina a todos a estas alturas sobre el que el narrador reflexiona con
el tipo de sabiduria perenne: «Todos deseaban, pero a ninguno se le cumplian sus
deseos: condicidn de la naturaleza humana, que puesto que Dios la cri6 perfecta,
nosotros, por nuestra culpa, la hallamos siempre falta, la cual falta siempre ha
de haber mientras no dejaremos de desear» (pag. 176).

El amor afecta también a la vejez, como al anciano rey Policarpo que le
hace perder el sentido de la realidad. Y el anciano Mauricio, no dominado por
las pasiones, estd sin embargo cansado y deseoso de volver a su patria para lo
cual vuelve a consultar la astrologia:

Mauricio, también deseoso de volver a su patria, acudi6 a su ciencia, y hall6
en ella que grandes dificultades habian de impedir su partida. Comunicélas
con Arnaldo y Periandro, que ya habian sabido los intentos de Sinforosa y
Policarpo, que les puso mucho cuidado, por saber cierto, cuando el amoroso
deseo se apodera de los poderosos [...] no se miran respetos, ni se cumplen
palabras, ni guardan obligaciones (pdgs. 198-199)

Con este nuevo prondstico de Mauricio sobre grandes dificultades provenientes
de nuevo del mismo problema del deseo posesivo, esta vez del poderoso rey
Policarpo por Auristela, y de su hija por Periandro, deciden los tres que Mauricio
busque un bajel para escapar secretamente a Inglaterra, después de informar
también a Auristela de los planes.

En el capitulo dieciocho del tercer libro, se une a las aventuras otro astré-
logo judiciario, Soldino, cuyo retrato arquetipico superara al de Mauricio en
sabidurfa:



LUIS MIGUEL VICENTE GARCIA 405

En esto estaban, cuando entré por la puerta del mesén un hombre,
cuya larga y blanca barba mds de ochenta afios le daba de edad; venia
vestido ni como peregrino, ni como religioso, puesto que lo uno y lo otro
parecia; traja la cabeza descubierta, rasa y calva en el medio, y por los
lados, luengas y blanquisimas canas le pendian; sustentaba el agobiado
cuerpo sobre un retorcido cayado que de baculo le servia. En efecto, todo
él y todas las partes representaban un venerable anciano digno de todo
respeto, al cual apenas hubo visto la duefia del mes6n, cuando hincédndose
de rodillas, le dijo:

—Contaré yo este dia, padre Soldino, entre los venturosos de mi vida,
pues he merecido verte en mi casa: que nunca vienes a ella sino para bien
mio, y volviéndose a los circunstantes prosiguié diciendo:

—Este montdn de nieve y esta estatua de marmol blanco que se mueve, que
aqui veis, sefiores, es la del famoso Soldino, cuya fama, no sélo en Francia,
sino en todas partes de la tierra se estiende. (pags. 392-393)

A lo que Soldino responde afiadiendo un vaticinio astrolégico:

—No me alabéis, buena sefiora... que tal vez la buena se engendra de la
mala mentira. No la entrada sino la salida hace a los hombres venturosos. La
virtud que tiene por remate el vicio no es virtud, sino vicio. Pero con todo
esto quiero acreditarme con voz en la opinién que de mi tenéis. Mirad hoy por
vuestra casa; porque destas bodas y destos regocijos que en ella se preparan
se ha de engendrar un fuego que casi toda la consuma. (pag. 393)

Ante las murmuraciones de Coriano y su esposa Ruperta sobre el caracter
de mégico o adivino de Soldino, éste responde acreditindose como astrélogo
judiciario:

—No soy mago ni adivino, sino judiciario, cuya ciencia, si bien se sabe,
casi ensefia a adivinar. Creedme seflores, por esta vez siquiera, y dejad esta
estancia, y vamos a la mia, que en una cercana selva que hay aqui os dara,
si no tan capaz, mds seguro alojamiento (pag. 393)

Como Mauricio, Soldino se muestra humilde y prudente y dice que la astrolo-
gia judiciaria «casi» ensefia a adivinar, dejando en la expresion del «casi» todo
el margen de error que humanamente pueden tener los astrélogos. Mas como
Soldino es también un sabio auténtico y un astrélogo judiciario aun mejor que
Mauricio, la certeza de su vaticinio no se hace esperar: «Apenas hubo dicho
esto, cuando entrd Bartolomé, criado de Antonio y dijo a voces: —Sefiores, las
cocinas se abrasan... la verdad tan manifiesta acredité las palabras de Soldino»
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(pag. 393). Soldino conduce al grupo capitaneado por Periandro y Auristela a
su ermita y a su cueva donde el narrador interviene, por la posible duda sobre
la verosimilitud del episodio:

al historiador no le conviene mas que decir la verdad, parézcalo o no lo pa-
rezca. Con esta maxima, pues, el que escribid esta historia dice que Soldino
con todo aquel escuadrén de damas y caballeros bajé por las gradas de la
escura cueva, y a menos de ochenta gradas se descubrid el cielo luciente y
claro, y se vieron unos amenos y tendidos prados que entretenian la vista y
alegraban las almas (pag. 395)

Esto no es la cueva de Montesinos y Soldino se encarga de aclararlo:

—Sefiores, esto no es encantamiento, y esta cueva por donde aqui
hemos venido, no sirve sino de atajo para llegar desde alld arriba a este
valle... Yo levanté aquella ermita y con mis brazos y con mi continuo
trabajo cavé la cueva, y hice mio este valle, cuyas aguas me sustentan.
Aqui, huyendo de la guerra, hallé la paz; el hambre que en ese mundo
de alla arriba, si asi se puede decir, tenia, hall6 aqui a la hartura; aqui en
lugar de los principes y monarcas que mandan en el mundo, a quien yo
servia, he hallado a estos arboles mudos, que aunque altos y pomposos,
son humildes; aqui no suena en mis oidos el desdén de los emperadores,
el enfado de sus ministros; aqui no veo dama que me desdeifie, ni criado
que mal me sirva, aqui soy yo sefior de mi mismo, aqui tengo mi alma en
mi palma, y aqui por via recta encamino mis pensamientos y mis deseos
al cielo; aqui he dado fin al estudio de las matematicas, he contemplado
el curso de las estrellas y el movimiento del sol y de la luna; aqui he
hallado causas para alegrarme y causas para entristecerme, que aun estan
por venir, que serdn tan ciertas segin yo pienso, que corren parejas con
la misma verdad (pag. 396)

Como el sabio Severo de la «Egloga 11» de Garcilaso, Soldino lanza una profecia
en la que facilmente se reconocen los éxitos politicos de los Austrias contra el
avance del Islam asi como la tragedia del rey Sebastian de Portugal en la que
también pereci6 el joven Aldana:

Agora, agora, como presente veo quitar la cabeza a un valiente pirata,
un valeroso mancebo de la casa de Austria nacido. jOh, si le viésedes, como
yo le veo, arrastrando estandartes por el agua, baflando con menosprecio sus
medias lunas...! Pero Ay de mi!, que me hace entristecer otro coronado
joven, tendido en la seca arena, de mil moras lanzas atravesado, el uno nieto
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y el otro hijo del rayo espantoso de la guerra, jamds como se debe alabado
Carlos Quinto, a quien yo servi muchos afios y sirviera hasta que la vida se
me acabara, si no lo estorbara el querer mudar la milicia mortal en la divina.
Aqui estoy, donde sin libros, con sola la esperiencia que he adquirido con el
tiempo de mi soledad, te digo, jOh Coriano! —y en saber yo tu nombre sin
haberte visto jamds me acredite contigo— que gozards de tu Ruperta largos
aflos; y a ti Periandro, te aseguro buen suceso de tu peregrinacion; tu hermana
Auristela no lo serd presto, y no porque ha de perder la vida con brevedad...
el haber pronosticado el fuego, el saber vuestros nombres sin haberos visto
jamads, las muertes que he dicho que he visto antes que vengan, os podrian
mover si queréis a creerme (pag. 397)

Efectivamente los aciertos y la personalidad de Soldino superan a Mauricio.
Lo presenta como astrélogo judiciario y ermitailo que ha abandonado por vo-
luntad propia los placeres del mundo. El narrador en todo caso interviene para
reforzar la dificil verosimilitud que conlleva el retrato de un personaje tan fuera
de lo normal. Soldino encarna a un tiempo los arquetipos de sabio, astrélogo,
ermitafio y mistico. Ya no necesita libros, dice, porque ha adquirido experiencia
y estd en posesion evidente de clarividencia y clariaudiencia. No hay un solo
guifio del autor para quitar dignidad o verosimilitud a este personaje sino todo
lo contrario. Y asf el resto de personajes va convenciéndose de que hay ciertos
poderes sutiles a disposicidn de los sabios esotéricos:

Se les vino a la memoria la profecia falsa de los islefios y las muchas
de Mauricio, con las moriscas del jadraque, y tltimamente las del espafiol
Soldino. Pareciales que andaban rodeados de adivinanzas y metidos hasta el
alma en la judiciaria astrologia, que a no ser acreditada por la esperiencia,
con dificultad le dieran crédito. (pag. 398)

En plena Contrarreforma el autor estd dejando caer que a la astrologia judiciaria
no se la puede evaluar por prejuicios sino por experiencia, y asi lo han verificado
los personajes protagonistas. En tiempos de integrismo catdlico, la dignidad con
que se plantea en esta obra la astrologia judiciaria es una contribucién del autor
a salvaguardar la tradicién hermética neoplaténica y las aspiraciones universa-
listas del humanismo. Soldino recuerda a Arias Montano, y tiene una dimensién
arquetipica semejante a la de Severo en la «Egloga 11» de Garcilaso. Es Soldino
un sabio que recibe como €l mismo dice los sacramentos de vez en cuando y que
ve la amenaza isldmica para Occidente como lo mds peligroso, sin mencionar
el propio cisma cristiano. Aunque haya abandonado el mundo porta las ideas
erasmistas sobre una Europa unida y civilizada por las buenas costumbres, la
ley y una dimension espiritual cristiana. Fueron también probablemente ideales
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de Cervantes y los renacentistas espafioles antes del cisma y de la involucién
que sobrevino en siglos posteriores.*

Todos acatan los consejos de Soldino como pronunciados por un verdadero
oraculo. Muy alta queda la imagen del astrélogo judiciario en esta obra, equi-
parado a sabio, ermitafio, mistico y verdadero oraculo.

La lectura anagdgica del Persiles revela una religion universal bajo el barniz
forzoso del catolicismo contrarreformista. De ahi que las verdades més subli-
mes que deja caer Cervantes en el Persiles sélo en la corteza puedan parecer
contrarreformistas pues en su meollo y su profundidad alienta el humanismo
universal. Creo que Cervantes amaba esta obra por la seriedad de lo planteado:
la ciencia del conocerse y moderar las pasiones; ciencia tan ponderada en el
Persiles que también quiere el autor que se subraye con la Flor de aforismos
peregrinos que va compilando un peregrino en el libro cuarto del Persiles, con
la sabiduria popular que recoge de unos y otros; aforismos entre los que se dice
este esencial para entender el sentido dltimo del Persiles:

No desees, y serds el mds rico hombre del mundo. Y la firma decia: Diego
de Ratos, corcovado, zapatero de viejo en Tordesillas, lugar de Castilla la
Vieja, Junto a Valladolid.

—iPor Dios —dijo Antonio—, que la firma esta larga y tendida, y que el
aforismo es el mds breve y compendioso que pueda imaginarse! Porque esta
claro que lo que se desea es lo que falta, y el que no desea, no tiene falta de
nada, y asf serd el mas rico del mundo (pag. 418)

Siguiendo con la hipétesis de la division en cuatro libros evocando los cuatro
elementos primordiales y su progresivo aligerarse de narracién o exempla para
condensar mas la esencia o enseflanza, también a semejanza del Conde Lucanor
se reservan los aforismos para la tltima parte, la mas sintética, aunque no vaya
aqui sin el humor cervantino.

Por via de astrologia judiciaria y por la boca del imponente Soldino o por
via de aforismo de boca del humilde zapatero corcovado, la leccién principal
del Persiles es universal: liberarse de las pasiones que esclavizan. Integrar, no
suprimir, el humano apetito de la sensualidad en un amor elevado por el enten-
dimiento, que es simbolizado en el matrimonio cristiano siguiendo el precedente
de la «Egloga 11» de Garcilaso, con el modelo matrimonial de los Duques de Alba
o el mas modélico ain matrimonio de Boscédn en su famosa epistola a Hurtado

4 Sobre el eco de la politica de Carlos V en la literatura de su tiempo véase el interesante trabajo

de Jestis Gomez, «Aspectos de la politica imperial en los didlogos del primer renacimiento», Espacio,
Tiempo y Forma, Serie 1v, Historia Moderna, t. 16, 2003, pags. 31-51.
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de Mendoza.* Ideales cortesanos y platénicos del primer humanismo espafiol
que emplea una similar poética de imagenes y filosofia astroldgica ficiniana que
Cervantes quiere consagrar en vez de demoler en su ultima novela, en tiempos
en que estas ideas estaban mas que bajo sospecha. Pero el «raro inventor» sabia
hilar fino. De soldado a soldado, de Severo a Soldino. De Imperial a Garcilaso,
y de Garcilaso a Cervantes hay toda una cadena de transmision y didlogo de los
escritores con el sustrato astrolégico.

4 La propuesta del matrimonio como antidoto para la enfermedad de amor fue tema favorito de
las epistolas renacentistas y sigue apareciendo en las Soledades de Géngora (Vid. al respecto nuestro
articulo «Arde la juventud...», art. cit.).
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