LA CERAMICA

FUNERARIA DE MUEL
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INTRODUCCION

Muel, pequena localidad situada a
escasos kilometros de la capital za-
ragozana, es uno de los centros ce-
ramicos aragoneses de mayor tradi-
cion e interés artistico, y a €l se han
dirigido habitualmente los estudios
que sobre este tema se han reali-
zado. Analizar la ceramica de Muel
hoy en dia es un trabajo tan labo-
rioso como interesante, ya que du-
rante el siglo pasado y comienzos de
este se han sucedido numerosas
evoluciones en las formas y en la de-
coracion, que nos permite una clara
division cronologica en diferentes se-
ries o etapas, division que conoce-
mos a través de investigadores como
Isabel Alvaro Zamora. Aun en la ac-
tualidad se repiten algunas de las so-
luciones mas comunes en periodos
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tan prolificos como los ultimos veinte
anos del siglo anterior y treinta pri-
meros del presente.

Pero un ejemplo que no sélo nos
muestra estas caracteristicas, sino
también una costumbre muy arrai-
gada en numerosos centros alfare-
ros de Espana, y sobre todo de Ara-
gon, es el analisis de las lapidas
funerarias ceramicas que aun en la
actualidad podemos encontrar en los
viejos cementerios de nuestros pue-
blos. Muel es un caso excepcional, ya
que, debido a esa gran tradicion ce-
ramista a la que haciamos mencion,
ha conservado valiosos restos de di-
chas lapidas, algunas de las cuales de
gran antiguedad, y todas ellas asom-
brosas por su originalidad y por la
delicadeza de su factura. En cierto
modo pudiera pensarse que este he-
cho supone una descontextualiza-
cion de las propias lapidas, que han
abandonado su ubicacion original
para pasar a decorar algunos muros
del cementerio. Pero, pese a ello, de-
muestra un interés poco comun por
el mantenimiento de una tradicion
fuertemente arraigada, que de otro
modo habria desaparecido, en pos de
las modernas lapidas de marmol.

ORIGENES Y TRADICION

Haciendo un poco de historia, ob-
servamos que la tradicion de azule-
jeria y lapidas en este area central
zaragozana se remonta a varios si-
glos atras, siendo el artesano mudé-
jar el que implanta formas y decora-
ciones muy concretas. Pero, a partir
de la expulsion de los moriscos y de
la consiguiente repoblacion de los
principales centros agrarios y arte-
sanales, grandes focos de atraccion
de los nuevos repobladores, quedara
determinada la evolucion de la tipo-
logia anterior y la asimilacion de nue-
vas formas traidas de otros centros
alfareros por los nuevos artesanos
que se asentaron en estas areas.

Esta segunda etapa en la ceramica
de Muel se extiende desde el siglo
xvil hasta comienzos del xx, y se ca-
racteriza no solo por la amplia varie-
dad de formas ceramicas, sino —y es
lo que mas nos interesa en este es-




tudio— por las series decorativas que
se van sucediendo periddicamente, y
que dejaran su impronta en la pro-
duccion de azulejos y, como no, de
lapidas funerarias. Pero, dado que los
restos de estas ultimas nos retro-
traen tan solo a la segunda mitad del

siglo xix, nos centraremos a partir de

ahora en los origenes y evolucion de
los diferentes motivos decorativos
que aparecen en esta etapa, abar-
cando casi un siglo.

FORMA DE LAS LAPIDAS

Estudiando las lapidas existentes
en el cementerio de Muel, podemos
observar una clara evolucion, tanto en
las formas como en los motivos de-
corativos, segun las fechas de cada
una de ellas. Las mas antiguas se re-
montan a los anos en torno a 1855-
60, siendo éstas de tamano ligera-
mente inferior, oscilando entre 25 y
35 cm. de lado, y generalmente cua-
dradas o con el borde superior cur-
vado casi en semicircunferencia.
Cabe destacar que, a medida que fue
avanzando el siglo, se difundieron las
lapidas terminadas en angulo o lige-
ramente curvas, a la vez que pasa-
ron de ser casi siempre cuadradas a
una tendencia al ensanchamiento,
que puede entroncar con las formas
de las nuevas lapidas que se empe-
zaban a fabricar en piedra o marmol.
Las placas solian componerse gene-
ralmente de una sola pieza, a dife-
rencia de la tradicion turolense del
ensamblaje de varios azulejos, aun-
que también en Muel se puede en-
contrar algun ejemplo de este tipo. El
proceso de fabricacion comenzaba
recortando la placa de barro con la
forma deseada, que se cocia, y a la
que se aplicaba posteriormente un
barniz de estano, tras lo que se pro-
cedia a su decoracion con uno o va-
rios tonos.

COLORES Y VARIACIONES
CROMATICAS

El tipo de decoracion que se im-
puso aproximadamente desde 1610,
y que perdurd hasta nuestro siglo, se
basaba en motivos azules, en dife-
rentes gamas, destacandose con
claridad sobre el fondo siempre
blanco-lechoso de su barniz estanni-
fero. El tono mas frecuente es un azul
grisaceo, generalmente palido, que se
enriquece a menudo mediante gra-
daciones tonales, llegando hasta un
azul intenso o violaceo, que se im-
puso a finales del siglo xix. A veces
se solia acompanar a este color do-
minante con algunos efectos de
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Lapida sepuicral del Cementerio de Muel (Zaragoza) de 1900.

verde esmeralda claro, morado de
manganeso, que daba calidades ne-
gruzcas o pardas, o, en algunos ca-
s0s, rosa claro para detalles florales.
Esta documentado que la aparicion
en Muel de repobladores de proce-
dencia reusense condiciono el hecho
de que se implantaran estos tonos de
origen catalan, y sobre todo se cree
que se debe a ellos la asimilacion por
los nuevos artesanos de determina-
dos motivos decorativos, que serian
posteriormente utilizados como mo-
delo de ulteriores variaciones. Hay
que destacar también que el origen
de la decoracion de estampacion,
muy comun también en las lapidas
que estudiamos, pudiera tener su ori-
gen en ese mismo hecho, dado que
aparecen motivos de este estilo en
piezas ceramicas de gran antigie-
dad.

ELEMENTOS DECORATIVOS

En cuanto a los motivos de deco-
racion, podemos hallar diferentes y
muy variados estilos. En las lapidas
mas sencillas, junto al tema habitual
de nombre y edad del difunto y fecha
de su muerte, aparece como unica
ornamentacion una cruz en la parte
superior y la clasica férmula RIP en
caracteres ligeramente distintos. En
las mas antiguas predomina una de-
coracion simple de bandas ondula-
das o paralelas enmarcando la placa,
en algunas ocasiones con hojas de
palma o pifas en las esquinas, o in-
cluso con clavos tipo diamante. Tam-
bién es comun observar que estas
primeras formas vegetales muestran
una estilizacion especial que ya apa-
rece en la utilizada por estas mismas
fechas en vajilla y en la azulejeria de
este area, decoracion a la que nos
recuerda en gran medida.

Ademas de estas formas decorati-
vas sencillas, ya sean geométricas o
vegetales, encontramos con frecuen-
cia motivos mas artisticos, como ca-
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pillas, mausoleos, cipreses, sauces,
0, mas comunmente, angeles, en las
lapidas infantiles. Lo mas general es
gue este tipo de decoracion esté tra-
tada en un estilo mas preciosista, y
que sea aqui donde la conjuncién de
diferentes colores y tonalidades se
haga patente, mientras que los datos
que describen al difunto aparecen
siempre en la habitual tonalidad de
azul. También resulta interesante el
hecho de que las lapidas mas senci-
llas se decoran principalmente con la
cruz, como esencial motivo, mientras
que las mas elaboradas renuncian a
ella para introducir elementos de ca-
racter mas artistico, como los que
hemos mencionado ya.

Es de destacar una lapida de 1891,
en la que el juego de azules y verdes,
y la lograda perspectiva en los sau-
ces y los angeles, hace de ella uno de
los ejemplos mas notables del con-
junto de Muel. Motivos mas delica-
dos, pero que igualmente llaman
nuestra atencion, son los de jarrones
y guirnaldas, que se repiten con cierta
reiteracion y siempre combinando
formas estilizadas y colores suaves,
y creando efectos de gran lirismo. Un
destacado ejemplo de este tipo de
motivo es la lapida de Eusebio Vi-
cente Benito, fallecido en 1857 a los
nueve meses de edad, y en la que
parece haber una asimilacion entre el
efecto floral y la corta edad del di-
funto. Hay que destacar también que
cuenta con la decoracion de peque-
nos angeles con los simbolos de la
Pasion, ademas de ir rubricada con
un pequeno poema, dirigido presun-
tamente por el nino a su madre, y no
exento de un cierto aire de ternura y
patetismo.

Hemos de mencionar también otra
lapida, de la que solo conservamos el
fragmento inferior, decorado en su
base por dos figuras que flanquean
el sepuicro, un angel y un Cristo Re-
sucitado, con un delicado juego de
luces y sombras, y siempre en el tono
azul cobalto, tan comun en la zona.

El resto del fragmento que conser-
vamos de esta lapida esta ocupado
por un poema alusivo a las virtudes
del difunto, en la misma linea estilis-
tica del anteriormente comentado, y
que supone uno de los aspectos mas
reiterativos en el conjunto de lapidas
de Muel. Es curioso tener en cuenta
que muchas de ellas reducen la casi
totalidad de su espacio a dichas
composiciones versadas, que resu-
men también el ruego a Dios de los
familiares por el aima del fallecido.
Estas estrofas, de gran raigambre
popular, se extendieron por toda la
region, pero sin ser exclusivas de ella,
ya que en muchos y muy distantes
puntos de Espafna encontramos lapi-
das funerarias con este tipo de es-
trofas versadas.

AUTORIA DE LAS LAPIDAS.
LA FAMILIA SOLER

En general, estas lapidas aparecen
anonimas, sin firma ni marca del ar-
tesano que las ha realizado. Sin em-
bargo, y como nota excepcional, se
ha encontrado en una de 1855, en el
angulo inferior izquierdo «Por Roque
Soler. Muel». Curiosamente, hemos
podido constatar que dicho artesano
formaba parte de una de las princi-
pales familias alfareras del lugar, y era
padre de Marceliano Soler, que to-
davia en 1936 seguia trabajando
desde Muel para toda la provincia de
Zaragoza, y también Teruel, y siendo
€l el artesano a quien se encargo la
restauracion de las tejas que falta-
ban en el tejado del templo del Pilar
de la capital zaragozana. Fue Mar-
celiano Soler uno de los ultimos ar-
tesanos que mantuvieron viva la mas
antigua tradicion alferera del lugar,
antes de que se perdiera casi por
completo. Es dificil encontrar en toda
la provincia lapidas funerarias poste-
riores a la posguerra, a los anos cua-
renta, ya que desde entonces se im-
puso con gran fuerza la nueva
tecnologia y la produccion ceramista
en serie, con lo cual los pequenos y
tradicionales alfares quedaron en ul-
timo lugar, detras de las nuevas fa-
bricas de loza y ceramica.

Por otra parte, es triste que sea
Muel uno de los pocos ejemplos en
los que aun podemos encontrar y
apreciar los ultimos vestigios de Iapi-
das ceramicas, que tanto se difun-
dieron por esta region del centro de
Zaragoza, y por otros muchos pun-
tos de Espana. Desgraciadamente, la
aparicion de la piedra y el marmol en
los cementerios aragoneses ha pro-
vocado que se pierda, como es l6-
gico, no sdlo una tradicion secular,
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sino el ejemplo original de una pro-
duccion artesana de gran valor po-
pular y artistico que, a nuestro pare-
cer, y como tantas otras, pertenece
ya al pasado. El cementerio de Zara-
goza capital, sin ir mas lejos, desa-
parecio por completo, incluyendo sus
lapidas, para dejar espacio a un
nuevo cementerio de varios kilome-
tros de extension, completamente
remodelado, en el que ya todas las
lapidas de los ultimos anos se han
fabricado de marmol. Ya hemos co-
mentado que la solucion a la que se
ha llegado en Muel fue la de disponer
las viejas lapidas de ceramica con un
sentido ornamental, disponiéndolas
como decoracion adosadas a los
muros del mismo. Es triste que sea
éste el unico remedio para que no se
pierdan estos valiosos restos, con-
tando aun con el logico peligro para
las lapidas. Si existiera un mayor in-
terés, estas piezas podrian pasar a
ser expuestas en numerosos mu-
seos, como ejemplo de una tradicion
popular a extinguir. Pero, afortuna-

damente, contamos con el complejo
de Muel como claro exponente de
uno de los centros productivos de la-
pidas ceramicas mas importantes de
Espana.
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